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1  Einleitung

1.1 Friedrich Holderlin in China

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts, mehr als ein halbes Jahrhundert nach
seinem Tod, war Friedrich Hélderlin einer der wichtigsten und meist-
diskutierten deutschen Dichter. Die Holderlin-Rezeption ist vielfaltig
in der Forschungsgeschichte. Dazu gehoren sowohl die Werke von
Norbert von Hellingrath als auch die philosophische Rezeption Hél-
derlins durch Martin Heidegger sowie durch den Nationalsozialis-
mus — die Reihe lief3e sich fortsetzen. Hélderlin und seine Dichtung
faszinierten deutsche Schriftsteller, nicht nur poetisch, sondern auch
philosophisch und politisch. Wolfgang Binder nannte als wesentliche
Griinde, warum die Holderlin-Rezeption noch im 20. Jahrhundert
dauerhafte Herausforderungen bot: 1. Hélderlins Verse seien ungesi-
chert gedichtet, vielseitig zu interpretieren und zu verstehen. 2. Seine
Dichtung enthalte ,sachliche Anreize® in Bezug auf politische sowie
ideologische Themen wie Vaterland, Gemeinschaftsgeist, Menschen
und Gotter, nationalistische Instinkte und die klassenlose Gesell-
schaft. Diese Themen eroffneten weitraumige Moglichkeiten fur die
Holderlin-Rezeption auf geistigem, religiosem und gesellschaftlichem
Gebiet. 3. Holderlins Grundgestus des Sprechens sei beschwérend und
klangvoll.!

Norbert von Hellingrath, der erste Herausgeber von Hélderlins
Spatwerk, hatte in Holderlin und die Deutschen geschrieben: ,Ich
nenne uns ,Volk Holderlins', weil es zutiefst im deutschen Wesen liegt,
daf? sein innerster Glutkern unendlich weit unter der Schlackenkruste,
die seine Oberfliche ist, nur in einem geheimen Deutschland zutage
tritt; [...] in Werken, die immer nur ganz wenigen ihr Geheimnis
anvertrauen, ja den meisten ganz schweigen, Nicht-Deutschen wohl

1 Binder, Wolfgang: Holderlins Gegenwart. In: Jahrestagung des Kulturkreises im Bun-
desverband der deutschen Industrie. Jg. 1978, S. 3-23. Zitiert nach: Packalén, Sture:
Zum Hélderlinbild in der Bundesrepublik und der DDR. Uppsala 1986, S. 13 (Packalén,
Sture: 1986).
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nie zuginglich sind [...]* Damals wurde Holderlin erst wiederent-
decke, und das von Hellingrath erwihnte ,Volk Hélderlins® wird spa-
ter im Kontext der NS-Zeit und des Begriffs der ,Volksgemeinschaft*
stehen. Im ganzen 20. Jahrhundert und bis heute war Hélderlin der
am meisten tibersetzte deutsche Lyriker; seine Schriften wurden dabei
auch ins Chinesische iibersetzt.

In China gab es im Bereich der Philosophie schon seit den
1980er-Jahren eine neue Begeisterung fir Holderlin. Auch denjenigen
chinesischen Lesern, die keinen akademischen Hintergrund besitzen
oder keine Holderlin-Kenner sind, ist der Name Holderlin durchaus
nicht fremd: So haben etwa in den 1980er-Jahren Liebhaber der Lyrik
von Hai Zi, dem bekanntesten Dichter Chinas nach der Kulturrevolu-
tion, Holderlins Namen haufig gehort. Hai Zi hat 1988 einen Artikel
mit dem Titel ,Der Dichter, den ich liebe — Hélderlin® geschrieben, in
dem er die siebte Strophe von Brod und Wein sowie einige Verse von
Der Rhein und Heimat zitiert. In dem Artikel werden Holderlins nach
1800 geschaffene Hymnen sehr hoch bewertet. Hai Zi schreibt: ,Nach
1800 haben die von Hélderlin geschaffenen Hymnen einen Glanz und
eine Schonheit, die niemals mehr erreicht wurden und die jeden zu
entriicken vermégen: Die zitierte Strophe von Brod und Wein ist von
Liu Xiaofeng ins Chinesische tibertragen worden, der statt der ganzen
Elegie nur diese cinzelne Strophe wihlte. Hai Zis Artikel aber zeigt,
dass der Autor Holderlins Dichtung, besonders Brod und Wein, eini-
germafen missverstanden hat.

Im 21. Jahrhundert (2001) wird Friedrich Hélderlin durch den
Roman ,Wukong Zhuan“ (Biographie Wukongs, des Affenkonigs)
von Jin Hezai der jiingeren Generation in China bekannt gemacht.
Wiederum wird die siebte Strophe der Elegic Brod und Wein — zudem
in derselben Ubersetzung — zitiert. Sehr auffillig ist, dass der einem
Drama dhnliche Roman ein dekonstruiertes Werk zum Roman ,,Die
Reise nach Westen® ist, der zu den vier klassischen Romanen Chinas
2 Hellingrath, Norbert von: Hélderlin und die Deutschen. In: Norbert von Hellingrath:

Hélderlin-Vermichtnis. Eingeleitet von Ludwig von Pigenot. 2. Auflage, Miinchen

1944, S. 119-124 [Hervorh. im Original]. )

3 Hai Zi: Der Dichter, den ich liebe — Hélderlin. Ubers. von Chon Ip Ng und Peter

Trawny. In: Holderlin-Jahrbuch 31. Tiibingen 1999, S. 335-340, hier S. 340 (Hai Zi:
1999).
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gehort. Der Monolog des Protagonisten am Wendepunkt des Romans
Wukong Zhuan ist eher revolutionar:

»Diirfte der Himmel mir die Augen nicht verdecken,

die Erde meinen Herzen nicht beerdigen!

All des Lebenswesens (Sattva) sollte meinen Gedanken begreifen!
Wiirden die Budden und Gétter verschwinden mit Rauch und Wolken:“

Dies deutet, wie ersichtlich, in eine ganz andere Richtung als die tief
von der Theodizee geprigte sicbte Strophe von Brod und Wein. Das
Verlassen der Gotter wihrend der Nacht in Brod und Wein wird in
Wiukong Zhuan als Revolution gegen die gottliche Macht interpretiert.

Im Oktober 1999 fand die 10. Tagung der Martin-Heidegger-Ge-
sellschaft zu dem Thema ,,,Voll Verdienst, doch dichterisch woh-
net/ Der Mensch auf dieser Erde’. Heidegger und Holderlin® statt. Der
einem verlorenen Text (,,In lieblicher Bliue...) entstammende zitierte
Satz ,ist eine Wendung Hélderlins, der sich Heidegger auf seinem Weg
mit dem Dichter immer wieder auslegend niherte: Dieser Satz ist
in China eines der bekanntesten Mottos, aber nicht wegen der Dich-
tung Friedrich Hélderlins, sondern wegen eines Werbeslogans aus der
Immobilienbranche: Dieser Slogan stimmt mit der chinesischen natu-
ralistischen Tradition tiberein: , N\ 25177 = Ay J& £ K Hh ren/lei shi/
yi/de qi/ju zai da/di%, was wortlich tibersetzt bedeutet: Die Mensch-
heit nistet dichterisch (wie Végel) auf der Erde.

1.2 Fragestellung und Struktur dieser Arbeit

Die drei oben genannten Beispiele veranschaulichen die vielfiltigen
Moglichkeiten der Rezeption von Hélderlins Dichtung in China
durch Leser, die nicht als Kenner Holderlins anzusehen sind. Sowohl
das ,Misreading® der Elegic Brod und Wein bei den beiden chinesi-
schen Autoren als auch die fiir einen Werbeslogan verwendeten Hol-

4 Jin He Zai: Wukong Zhuan. Beijing 2001, S. 256.

5 Trawny, Peter: Einleitung. In: Peter Trawny (Hrsg.): ,Voll Verdienst, doch dichterisch
wohnet / Der Mensch auf dieser Erde! Heidegger und Hélderlin. Frankfurt am Main
2000, S.7-17, hier S. 7.
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derlin-Verse zeigen, dass der jeweiligen Ubersetzung fiir die Verbrei-
tungund Rezeption in einer anderen Kultur entscheidende Bedeutung

zukommt. Die chinesischen Leser haben sogar den Namen ,Holderlin®
nicht auf Deutsch kennengelernt; der Name Hoélderlin ist also auch

nicht durch die deutsche Lautung in China bekannt. Die Rezeption

in China — in Fachkreisen oder im Diskurs chinesischer Dichter und

Autoren — beginnt mit der Ubersetzung. Die Ubersetzer sind die ers-
ten Rezipienten von Hélderlins Gedichten, und sie haben fiir den Pro-
zess der Rezeption Holderlins in China eine nicht zu unterschitzende

Funktion. Die Holderlin-Rezeption in China ist in diesem Sinn teil-
weise die tibersetzte Holderlin-Rezeption. Von diesem Punkt aus wird

die vorliegende Arbeit Ubersetzungsprobleme und die ideale Stelle des

Ubersetzers zwischen dem Original und der Rezeption fokussieren,
beides am Beispiel von Holderlins Gedichten in China.

Dazu wird zunichst ein Uberblick iiber die Hélderlin-Rezeption
in Deutschland und China gegeben. Die Geschichte der Ubersetzung
von Hélderlins Werken in China wird ausfiihrlich chronologisch
geordnet, wobei auch einzelne Merkmale von Ubersetzungen analy-
siert werden. Anhand der Erlduterung theoretischer Ansitze in Bezug
auf Ubersetzungsprobleme im Allgemeinen und die spezifischen Prob-
leme der Ubersetzung in die chinesische Sprache sowie der Lyrikiiber-
tragung werden drei Gedichte Holderlins — Die Wanderung, Patmos
und Brod und Wein — in Varianten unterschiedlicher Ubersetzer zum
Vergleich und fir die Analyse gewihlt. Sie sind fir die Probleme der
Holderlin-Rezeption in China reprisentativ und erlauben eine Dis-
kussion der oben gestellten Frage.

1.3 Forschungsstand der Holderlin-Rezeption
in China

Die Erforschung der Holderlin-Rezeption und -Ubersetzung in China
ist unsystematisch verlaufen und bis heute liickenhaft. Vom Beginn der
1990er-Jahre bis heute entstanden drei mafigebliche Werke zu diesem
Thema, darunter eine Monografie und zwei weitere Abhandlungen:
Deutsche Lyrik in China. Studien zur Problematik des Ubersetzens am
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Beispiel Friedrich Holderlin von Gu Zhengxiang (1995); Holderlin
Reception in Modern China von Ye Jun (2011); ,Nab ist/Und schwer
zu fassen der Gott“ — Einige Bemerkungen zu Liu Haomings Uberset-
zung der spiten Gedichte Holderlins von Hans Peter Hoffmann (2013).

Bei der Untersuchung von Gu Zhengxiang handelt es sich um des-
sen Dissertation. Er diskutiert hier hauptsichlich die Methodologie
und Strategie der Ubersetzung von Lyrik vom Deutschen ins Chine-
sische. Die zur Analyse ausgewihlten Gedichte Holderlins werden
dabei thematisch in die vier Abschnitte ,Frithe Lyrik®, ,Liebesthema®,

»Heimat und Natur® und ,Lyrische Selbstportrits® gegliedert. Thre
Motive werden mit den entsprechenden Motiven in der chinesischen
Dichtung verglichen und im Rahmen einer interkulturellen Studie
analysiert.

Die Abhandlungvon Ye Jun ist eine einfithrende Forschungsarbeit
zur Fachgeschichte der chinesischen Germanistik. In dieser Abhand-
lung werden die Forschungsthemen chinesischer Germanisten zu
Beginn des 20. Jahrhunderts als Anhalespunke fiir die Uberlieferungs-
geschichte Holderlins in China beibehalten. Der Versuch, Holderlins
Rezeption in Chinaim Rahmen einer Fachgeschichte der chinesischen
Germanistik zu erldutern, ist als nur wenig gelungen zu bezeichnen, vor
allem wegen des Umbruchs im Hochschulwesen wihrend der Kultur-
revolution in der Mitte des 20. Jahrhunderts.

In dem Essay von Hans Peter Hoffmann wird die Holderlin-Uber-
setzung von Liu Haoming anhand einer Fallstudie tiber die ersten
Verse von Patmeos diskutiert. Neben der Fallstudie wird das Problem
der chinesischen Hélderlin-Ubersetzung bzw. der chinesischen Lyri-
kiibersetzung im Allgemeinen erértert. Dabei werden die Uberset-
zungsprinzipien von Liu Haoming, die fiir die Leser der Zielsprache
eine Verfremdung bedeuten kénnten, von Hans Peter Hoffmann aner-
kannt. Die Ubersetzung von Liu Haoming wird gemif der Schlussfol-
gerung in diesem Essay als ,Durchgang der chinesischen Sprache und
Tradition durch das Unheimischsein“® angeschen.

6  Hoffmann, Hans Peter: ,Nah ist/ Und schwer zu fassen der Gott” — Einige Bemer-
kungen zu Liu Haomings Ubersetzung der spiten Gedichte Holderlins. In: Hefte fiir
ostasiatische Literatur Nr. 55, Miinchen 2013, S. 124 (Hoffmann, Hans Peter: 2013).
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1.4 Zur Rezeptionsgeschichte von Holderlins
Werken. Ein kurzer Ruckblick

Die Geschichte der Rezeption Holderlins ist eine Geschichte von Ent-
deckungen, die in diesem Teil der Arbeit behandelt wird. Zudem wird
versucht, den zugehérigen Uberlieferungsprozess sowie die spezifische
Forschungstradition zu erarbeiten.

1.4.1 Geschichte der Rezeption und Edition vor dem
20. Jahrhundert

Bevor Friedrich Holderlins Werke zum Ende des 19. Jahrhunderts wie-
derentdecke wurden, galt er als ein ,weitgehend vergessener Dichter
mit einem schmalen, unterbewerteten Werk®”. Zu Holderlins Leb-
zeiten wurden nur wenige seiner Werke veroffentlicht. Bevor er psy-
chisch schwer erkrankte und fortan in dem Turm in Tiibingen lebte,
hatte er seinen zweibindigen Roman Hyperion (von Cotta 1797 und

1799 verlegt), die Sophokles-Ubersetzung (Trauerspiele des Sopho-
kles, 1804 herausgegeben von Friedrich Wilmans) und etwa siebzig
Gedichte veréffentlicht.® Im Jahr 1805 wurden neun spite Gedichte

im Taschenbuch fir das Jahr 1805 unter dem Titel ,Nachtgesinge*

veroffentlicht.” Seine nach 1800 entstandenen Werke waren zuvor

7 Oclmann, Ute: Hélderlins Wiederkehr. Eine Einleitung. In: Ute Oclmann (Hrsg.):
Héolderlin-Entdeckungen. Studien zur Rezeption. Stuttgart 2008, S. 11-28, hier S. 11
(Oelmann, Ute: 2008).

8  Im Holderlin-Handbuch heifit es: ,Noch im Stift konnte er in Gotthold Friedrich
Staudlins auf eigene Kosten herausgebrachten Musenalmanach fiir 1792 die Hymne
an die Muse, Hymne an die Freiheit, Hymne an die Gottin der Harmonie, Meine Gene-
sung. An Lydia verdftentlichen. Staudlins Poetische Blumenlese fiirs Jahr 1793 druckte
weitere sichen Gedichte H.s. |...], Schiller, in dessen Thalia 1794 neben der Hymne Grie-
chenland das Fragment von Hyperion erschien, |...] druckee [...] 1797 [in den ,Horen"]
noch Der Wanderer (10. Bd., 6. St., Aug. 1797) und Die Eichbiume (12. Bd. 10. St.,
Feb. 1798) und im Musen-Almanach, den er bei Cotta herausgab, Der Gott der Jugend
(1796), An den Ather (1798), Sokrates und Alkibiades und An unsre Dichter (1799)
[...]%; Metzger, Stefan: Editionen. In: Johann Kreuzer (Hrsg.): Hélderlin-Handbuch.
Leben — Werk — Wirkung; Stuttgart/Weimar, S. 1-12, hier S. 1 (Handbuch).

9 Vgl ebd.
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meist nicht beurteilt worden oder vom Wahnsinn geprigt.'® Viele
Manuskripte waren auch fiir Zeitgenossen kaum zu verstehen. Bis Hel-
lingrath im Jahr 1910 die erste historisch-kritische Edition herausgab,
war nur in wenigen Fallen versucht worden, die Dichtung Holderlins
zu veroffentlichen. Johann Heinrich Diest, ein preufSischer Leutnant,
gehorte zu den von Hélderlins Gedichten Begeisterten. Er regte 1822
eine Sammlung von Hélderlins Lyrik an; iibernommen haben diese
Arbeit Ludwig Uhland und Gustav Schwab. Nach vier Jahren erschien
die Sammlung von Hélderlins Lyrik als Bindchen, in dem jedoch viele
bedeutende spite Gedichte fehlen. Dennoch wurde diese Ausgabe als
Beginn der Edition von Hélderlins Werken bezeichnet. 1846 tiber-
nahm Christoph Theodor Schwab, der Sohn Gustav Schwabs, diese
Aufgabe und gab Friedrich Hélderlins simmtliche Werke in zwei Bin-
den heraus, obwohl darin nach wie vor viele wichtige Gedichte sowie
andere Werke (Ubersetzungen, theoretische Abhandlungen) Hol-
derlins fehlen. Gegen Ende des 19. Jahrhunderts veréffentlichte Carl
Litzmann, der kein Germanist war, sondern ein emeritierter Medi-
zinprofessor, einen Band mit dem Titel ,Friedrich Hélderlins Leben.
In Briefen von und an Holderlin®. Dies ist die erste Briefedition von
Holderlin. Die Anzahl der Briefe war iiberschaubar, und Schwierigkei-
ten bei der Datierung ergaben sich auch dadurch, dass Holderlin seine
Briefe oft undatiert gelassen hatte."

Beurteilungen der Werke, die zu Holderlins Lebzeiten erschienen,
sind selten und fallen meist kritisch aus. Die entscheidende Bewer-
tung stammt von den ,Dichterfiirsten® Goethe und Schiller. In ihren
Briefen wurde Holderlin 1797 als mit ,heftige[r] Subjektivitat® verse-
hen und als ,,gedriickt und krinklich® kritisiert.* In der Schwibischen
Literaturgeschichte von Rudolf Krauss wurde das Talent Hélderlins
als ;wandlungsunfihig® bewertet. Der Autor fand, Holderlin habe es
immer nur vermocht, ,sich selbst zu schildern, die Zustinde seines
Inneren, die Stimmungen seiner Seele, die Empfindungen seines Her-

10 Vgl. Oclmann, Ute: 2008, S. 11.

11 Vgl. Schmidt, Jochen: Holderlin im 20. Jahrhundert. Rezeption und Edition. In:
Gerhard Kurz et al. (Hrsg.): Holderlin und die Moderne. Eine Bestandsaufnahme.
Tiibingen 1995, S. 105-125, hier S. 106 (Moderne).

12 Vgl. Packalén, Sture: 1986, S. 29.
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zens."® Holderlin gerecht zu bewerten und ihn ernst zu nehmen, ver-
suchten erst die Romantiker. A. W. Schlegel pries die Dichtung Hol-
derlins als ,,voll Geist und Seele, die Gedichte im Musenalmanach auf
das Jahr 1807 empfanden F. Schlegel und L. Tieck ,als das Hochste in

ihrer Art in der ganzen modernen Poesic“'%. Die Bewertung von Cle-
mens von Brentano zur ersten Strophe von Brod und Wein im Musen-
almanach auf das Jahr 1807 lautete: ,Es ist diese eine von den wenigen

Dichtungen, an welchen mir das Wesen eines Kunstwerkes durchaus

klar geworden:"> Durch Wilhelm Waiblingers Schrift Friedrich Hol-
derlins Leben, Dichtung und Wahnsinn und seinen Roman Phaéton,
in den Texte von Hoélderlin eingeflochten wurden, fihlte Eduard

Morike sich, wie er in einem Brief schrieb, ,ergriffen, wie mit Gotter-
fingern plotzlich an der leisesten Seelfaser beriihrt, kriftig erhoben und

dann wieder so krank, so pusillanim, hypochondrisch u. elend [...]:*¢

Der Aufsatz Georg Herweghs zur Holderlin-Rezeption erschien unter
dem Titel ,,Ein Verschollener®; nur wenige Vormirz-Dichter kannten

Holderlin besser und hielten seine Werke fiir gelungen.'” Von Litera-
turhistorikern wurde Hélderlin eher negativ bewertet. Gottfried Ger-
vinus, Julian Schmidt, Hermann Hettner und Rudolf Haym haben

ihn als ,ubersensible[n], weltfremde[n], geisteskranke[n] Traumer

und Idealist aufgefasst und den ,passiv-weiblichen Genies® der Roman-
tik zugerechnet [...]® Erst am Ende des 19. Jahrhunderts wurde das

Interesse an Holderlin gewecke. Neuausgaben und Aufsitze tiber seine

Werke wurden veréffentlicht. Friedrich Nietzsches Betrachtungen zur

Geburt der Tragodie, wo der Einfluss Holderlins sichtbar war, hatten

dabei eine entscheidende Wirkung. Das Interesse an Holderlin wurde

damit durchaus erweitert."

13 Rudolf Krauss: Schwibische Literaturgeschichte in zwei Banden, Freiburg i. Br.
1897-1899, S. 362. Zitiert nach: Oelmann, Ute: 2008, S. 13.

14 Packalén, Sture: 1986, S. 29.

15 Friedrich Hélderlin: Simtliche Werke. Stuttgarter Holderlin-Ausgabe. Hrsg. v. Fried-
rich Beifiner und Adolf Beck. StA, Bd. 7.2, LD 396, S. 434. (StA) In: Oclmann, Ute:
2008, S. 15.

16 Eduard Morike an Johannes Mihrlen, 21. Mai 1832. Zitiert nach: Packalén, Sture:
1986, S. 29.

17 Vgl. Packalén, Sture: 1986, S. 30.

18 Ebd.

19 Vgl.ebd., S.31.
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Die Holderlin-Rezeption im 19. Jahrhundert blieb grundsitzlich
lickenhaft und negativ. Hélderlin gehérte nicht zu dem Jahrhun-
dert, ,das sich um die Schaffung cines klassischen Literaturmuseums
fir ausgewiesene Geistesgroflen bemithte!?® Holderlins Liebesge-
schichte und Wahnsinn sind zwar Stoffe, die ein biografisches Inte-
resse weckten, aber gleichzeitig eine angemessene Bewertung seiner
Gedichte verhinderten. Aufler einigen Romantikern hielten die Edi-
toren sowie seine Zeitgenossen seine Gedichte fiir eine Abweichung
von der poetischen Normalitit und haben viele seiner spiten Gedichte
nicht aufgenommen.

1.4.2 Die Wiederentdeckung: Holderlin-Rezeption
und Edition im 20. Jahrhundert

Die Wende in der Holderlin-Rezeption erfolgte erst zu Beginn des
20. Jahrhunderts. In dieser Zeit wurden drei neue Ausgaben von Hol-
derlins Schriften von Berthold Litzmann, Wilhelm Bohm und Marie
Joachimi-Dege herausgegeben. Entscheidend wurde die Holder-
lin-Rezeption jedoch durch Diltheys ,Das Erlebnis und die Dichtung®
(1906) verindert. Holderlins Gedichte wurden darin hoch bewertet:
»Holderlins poetische Kraft fand in seinen Gedichten den vollendets-
ten Ausdruck. In der nachgoetheschen Lyrik nimmt er eine der ersten
Stellen neben Novalis, Uhland, Mérike ein [...]:*' Auf die Holder-
lin-Rezeption bei Dilthey wird in den folgenden Abschnitten niher
eingegangen.

1.4.2.1 Die drei historisch-kritischen Ausgaben

Die Holderlin-Forschung wurde dadurch auf eine theoretische Ebene
tiberfithrt.”> Nach 1910 entstanden fast gleichzeitig zwei Ausgaben
mit historisch-kritischem Anspruch. Die eine stammt von dem Tiibin-
ger Germanisten Franz Zinkernagel und wurde zwischen 1914 und

20 Schmidt, Jochen: Hélderlin im 20. Jahrhundert. Rezeption und Edition. In: Moderne,
S. 106.

21 Dilthey, Wilhelm: Das Erlebnis und die Dichtung. Lessing — Goethe — Novalis — Holderlin.
12. Auflage, Stuttgart 1957, S. 278 (Dilthey, Wilhelm: 1957).

22 Vgl. Packalén, Sture: 1986, S. 31.
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1926 herausgegeben. Die konkurrierende kritische Ausgabe wurde von
Nobert von Hellingrath herausgegeben. Der Insel Verlag hatte mehr
Interesse an Hellingraths Ausgabe, da diese erfolgreicher als die Zin-
kernagels war. 1916 erschien Band 4, Gedichte 1800-1806. In Bezug
auf Holderlins spite Gedichte ist Hellingraths Ausgabe, die 1923
von seinen Mitarbeitern Friedrich Seebafl und Ludwig von Pigenot
fertiggestellt wurde,” bahnbrechend. Die Spatwerke Holderlins wur-
den — wiederum durch Hellingrath — in den George-Kreis eingefiihrt,
von dem cine weitere Aufwertung ausging. Das Interesse an Holder-
lins spater Lyrik wird fortan bei vielen Dichtern geweckt, von Rilke bis
hin zu Celan. Die Holderlin-Rezeption bei den Lyrikern des 20. Jahr-
hunderts steht dabei in Zusammenhang mit einem speziellen literari-
schen Phianomen: So erschien 1993, im 150. Todesjahr Holderlins, im
Reclam-Verlag ein Bindchen mit zeitgendssischen Gedichten ,, An Hol-
derlin®. Holderlins Dichtung stellte sich als dichterische Existenz dar.
Hellingraths Ausgabe war nach Meinung der Herausgeber kein
»ne varietur®, die Arbeit an einer neuen und vollstindigeren Ausgabe
tibernahm 1943 Friedrich Beifiner. Die Initiative dazu ging von dem
damals 24-jahrigen Doktoranden Walter Killy aus. Zu Propaganda-
zwecken wurde von der nationalsozialistischen Regierung eine neue
Holderlin-Ausgabe verlangt und finanziell unterstiitzt. Auch wurden
gute Arbeitsbedingungen fir die Mitarbeiter geschaffen. Alle Hand-
schriften Hélderlins, auch die privaten, wurden durch die zentralisti-
sche Kulturverwaltung per Gesetz verfugbar gemacht. Im 100. Todes-
jahr Holderlins 1943 lag der erste Band dieser Ausgabe in Tiibingen
vor. Die weiteren Binde wurden nach dem Ende des Dritten Reiches
bis 1985 als die GrofSe Stuttgarter Ausgabe (StA) herausgegeben.? In
dieser Ausgabe wurden zahlreiche bisher nicht erkannte Handschrif-
ten entziffert und zum ersten Mal alle iiberlieferten Handschriften
— inklusive der Skizzen — aufgenommen. Apparate und Texte wurde
dabei getrennt, um die jeweilige Entstechungsgeschichte erkennbar zu
machen.”

23 Vgl. Handbuch, S. 3 f. (Metzger).

24 Vgl.ebd.,, S.4f.

25 Vgl. Schmidt, Jochen: Hélderlin im 20. Jahrhundert. Rezeption und Edition. In:
Moderne, S. 116.
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Die Frankfurter Holderlin-Ausgabe (FHA) erWschien 1975 und
wurde von dem Werbegrafiker Dietrich Eberhard Sattler herausgege-
ben. Der Hintergrund des Erscheinens war die politische Situation der
1970er-Jahre: Kalter Krieg, Olkrise, RAF-Terror und die linke Ideolo-
gie. Vor diesem Hintergrund gewann die FHA ihren Sinn, weil sie als
antiautoritir galt und die StA eine glaubwiirdige Autoritit war. Der
Verlag ,Roter Stern® wurde gegriindet und spiter vereinigt mit dem
nach einer Holderlin-Zeile benannten Stroemfeld-Verlag, wobei Hol-
derlin von dem franzésischen Germanisten Pierre Bertaux zum ,, Jako-
biner® erklirt wurde. In der FHA wurden viele Handschriften anders
interpretiert, um sich gegeniiber der StA abzugrenzen. Generell sind
die Texte in der FHA weniger zuverlissig ediert als in der StA; sie ent-
hilt jedoch Anmerkungen, die in der StA nicht zu finden sind.* Die
Ausgabe wurde im Jahr 2008 mit dem 20. Band abgeschlossen.

1.4.2.2 Die Rezeption im 20. Jahrhundert

Die Holderlin-Rezeption im 20. Jahrhundert wurde teilweise bereits
oben im Abschnitt zur Editionsgeschichte dargelegt. Besonders inten-
siv wurde Holderlin am Anfangdes Jahrhunderts rezipiert, was Folgen
tir die weitere Entwicklung hatte.

Durch Diltheys Aufsatz in Das Erlebnis und die Dichtung wurde
Holderlin zu einem Vorliufer der europiischen Moderne. Der Band
enthilt fiinf Texte: die Einleitung ,Gang der neueren europiischen
Literatur®, ,Gotthold Ephraim Lessing®, ,Goethe und die dichteri-
sche Phantasie®, ,Novalis“ und ,Friedrich Holderlin®. Dilthey ver-
suchte eine Methode zu erarbeiten, um historische Konstellationen
erkennen und die Geistesgeschichte erkliren zu kénnen. Der Holder-
lin-Aufsatz ist in sicben Teile gegliedert: ,Heimat und erste poetische
Spiele®, ,Jugendjahre. Hymnen an die Ideale der Menschheit®, ,Reife
des Lebens®, ,Hyperion®, ,Empedokles®, ,Gedichte“ und ,Das Ende®.
Dilthey interpretiert die Werke Holderlins anhand seiner Erlebnis-
und Geistesgeschichte. So wird Hélderlin einleitend als ein Mann
beschrieben, der in einer ,fromm behiiteten Reinheit und in laute-

26 Vgl.ebd., S. 122.
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rer Schonheit des Wesens“?” gelebt habe. ,,Seine vornehme Natur war

unendlich empfindlich gegen jede Vulgaritit der Gesinnung. Tief
unter ihm lagen das gewéhnliche sinnliche Gliick und jeder dufiere
Ehrgeiz. Fur sich selbst begehrte er nichts als ein einfaches Schick-
sal, um gentigsam seiner Kunst leben zu konnen:** Allerdings habe

er in einem Zeitalter gelebt, in dem sich die Welt stark verdnderte.
Dilthey nennt drei Krifte, die damals das geistige Leben in Deutsch-
land erheblich beeinflussten: ,die Renaissance des griechischen Geis-
tes, die philosophisch dichterische Bewegung, die das ganze Seelenle-
ben unserer Nation damals umgestaltete, die Franzosische Revolution,
die nun von aufien in dasselbe eingriff:® Die drei Krifte wirkten sich

tiber das ganze Leben Hoélderlins hinweg aus. Schon in der Schule

hatte er eine starke Neigung zu griechischen Studien und erwarb das

Magister-Diplom durch eine Arbeit mit dem Titel ,Die Geschichte

der schénen Kiinste Griechenlands®. Die zweite von Dilthey genannte

Kraft kam aus der philosophischen Bewegung: Der von Kant, Schiller
und Humboldt ausgebildete Idealismus der Freiheit wurde von den

Schriftstellern der 1870er-Jahre mit der fantasiegemiflen Anschauung

des Universums vereint. ,Hélderlin ringt nach dichterischen Symbo-
len, die das innere Verhiltnis zwischen der Gottheit, der all- leben-
digen Natur und dem géttlichen Adel der Menschen aussprichen:™

Die dritte Kraft schliefllich, die Franzésische Revolution, 6ffnete eine

Art Pforte fur die Deutschen und besonders fiir die deutsche Jugend.
Holderlin und seine Freunde Hegel und Schelling wurden Mitglieder

cines von Studenten gegriindeten politischen Klubs. In dieser Bewe-
gung entstanden die Hymnen von Holderlin und der erste Entwurf
fur seinen Roman ,Hyperion®. Die drei Krifte bestimmten auch die

Holderlin-Rezeption im 20. Jahrhundert.

Durch den George-Kreis, genauer sein Mitglied Hellingrath, stellte
sich der Erfolg auf der praktischen literarischen Ebene ein. Im Geor-
ge-Kreis wurde Holderlin aus neuer Perspektive betrachtet, namlich
als hymnischer Seher und Sanger und ,grofer Seher fur sein Volk®

27 Dilthey, Wilhelm: 1957, S. 221.
28 Ebd.

29 Ebd.,S.227.

30 Ebd, S.229.
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wahrgenommen. Im Ersten Weltkrieg betrachtete man ihn dagegen
als Trostspender und ,eine seelische Kraftquelle fur Haltung und
Opferbereitschaft**!. Nach dem Ersten Weltkrieg wurden Holderlins
Schriften zu einer Art Mode, infolge zahlreicher Berithrungspunkte
zwischen ihm und Rainer M. Rilke. Eine andere Rezeption, die paral-
lel zu der des George-Kreises erfolgte, war diejenige durch die Expres-
sionisten. Thnen ging es um die stilistische sowie um die personliche
Ebene — Holderlins Wahnsinn und seinen revolutioniren Charak-
ter, weil bei ihm ,die revolutioniren Ideen der allgemeinen Bruder-
schaft, des Friedens und der utopischen Gesellschaft in einer hymnisch
hochgestimmten Sprache ausgedriickt® wurden, die den Ansichten der
Expressionisten in vielfacher Hinsicht entsprachen.?* Die expressio-
nistische Wiederentdeckung Holderlins hat, dhnlich wie bei George,
eine gesellschaftliche sowie eine politische Ursache: die Ubereinstim-
mung der politischen Situation mit den Verhiltnissen am Ende des
18. Jahrhunderts. Kurt Bartsch schrieb in Die Holderlin-Rezeption im
deutschen Expressionismus: ,In beiden Fillen treffen innerstaatliche
Emanzipationsbestrebungen einzelner Gesellschaftsschichten — des
Biirgertums im 18., des Arbeiterstandes im 20. Jahrhundert - zusam-
men mit ibernationalen Auseinandersetzungen in Europa und in der
Welt:* Die politische und die gesellschaftliche Situation und Ideolo-
gie ibten ihren Einfluss auf die Holderlin-Rezeption auch noch in der
zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts aus.

In der NS-Zeit wurde Holderlin wie Goethe von der herrschen-
den Kulturpolitik als Fiirsprecher des Regimes vereinnahmt. Holder-
lin wurde als Genius, gedankenvoller Kimpfer und geistiger Soldat
gekennzeichnet. Die Holderlin-Gesellschaft wurde 1943 gegriindet
und das Gedicht ,Germanien® mit dem ,Fihrer” verbunden. Im glei-
chen Jahr begann die StA zu erscheinen. Die Funktion des ,Holder-
lin-Kults® in den letzten Kriegsjahren bestand vor allem in der Wit-

31 Vgl. Packalén, Sture: 1986, S. 31 f. Von cinem ,groflen Scher fiir sein Volk“ schrieb
Stefan George in ,Hélderlin®. In: Werke. Miinchen/Diisseldorf 1958, S. 519. Als
»eine seelische Kraftquelle fiir Haltung und Opferbereitschaft bezeichnete ihn Paul
Kluckhohn in ,,Holderlin im Bilde der Nachwelt®. In: Iduna 1, 1944, S. 8.
32 Siche: Ebd., S. 32.
33 Kurt Bartsch: Die Hélderlin-Rezeption im deutschen Expressionismus, S. 9. Zitiert
nach: Packalén, Sture: 1986, S. 32.
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kung seiner Gedichte in den Feldpostausgaben. ,Holderlinsches
Pathos sollte dazu dienen, dem sinnlosen Sterben der von Hitler
bei Stalingrad verheizten deutschen Soldaten eine hohere Weihe als
Opfertod fiirs Vaterland zu verleihen!** Die Hélderlin-Rezeption wih-
rend des Krieges und des Nationalsozialismus stellt eine besondere
Herausforderung dar, die an den Stichworten ,Instrumentalisierung”,
»Propagandaphilologic“ und ,Hélderlinidolatrie® deutlich wird. H6l-
derlins Gedichte ,Der Tod fiirs Vaterland® und ,Gesang des Deut-
schen® waren die am hiufigsten zitierten und wurden als Aufruf zur
Bewihrung im Kampfan der Ostfront verstanden.”

Die andere wichtige Holderlin-Rezeption dieser Zeit findet bei
Heidegger statt, der sich seit den 1930er- bis in die 1960er-Jahre hinein
mit dessen Werk beschiftigte. Zwischen dem Wintersemester 1934/35
und dem Sommersemester 1942 hielt Heidegger drei Vorlesungen zu
Holderlin, im Jahr 1944 wurden die ,Erlduterungen zu Holderlins
Dichtung® herausgegeben, die in den folgenden Jahrzehnten in zahl-
reichen weiteren Auflagen erschienen.*® Hélderlins Dichtung wurde
dabei unpolitisch behandelt, Dichtung und Politik ,als verschiedene
Weisen es [= das Sein; HL] zu erfahren und zu bewiltigen” gesehen.”’
Heidegger isoliert Holderlin ,aus dem idealistischen Kontext seiner
Zeit und sucht die Gedichte als Gegenstinde des Genusses sowie der
literaturwissenschaftlichen und philosophischen Forschung zu tiber-
winden, um stattdessen in der von ihnen erdéffneten dichterischen
Wahrheit zu stehen zu kommen:® So nennt er Holderlin tautologisch
cinen Dichter des Dichters, der sich der Selbstthematisierung bemich-
tige. Die Zeile ,Voll Verdienst, doch dichterisch, wohnet der Mensch
auf dieser Erde” (StA, Bd. 2.1, S. 372) beschreibt Heideggers Haupt-

34 Petzold, Klaus: ,So kam ich unter die Deutschen:‘ Stationen und Probleme der Holder-
lin-Rezeption im Deutschland des 20. Jahrhunderts. In: Alfred Klein; Giinter Mieth;
Klaus Petzold: Im Zwielicht des Jahrhunderts. Beitrige zur Holderlin-Rezeption. Leip-
zig 1993, S. 33-48, hier S. 35.

35 Vgl. Albert, Claudia: Nationalsozialismus und Exilrezeption. In: Handbuch, S. 444-448,
hier S. 444.

36 Vgl. Schmidt, Jochen: Hélderlin im 20. Jahrhundert. Rezeption und Edition. In: Mo-
derne, S. 112.

37 Heinz Otto Burger: ,Die Entwicklung des Holderlin-Bildes seit 1933 S. 115. Zitiert
nach: Packalén, Sture: 1986, S. 34.

38 Buchheim, Iris: Heidegger. In: Handbuch, S. 432-438, hier S. 432.
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these.”” Die Heideggersche Holderlin-Rezeption ist in ihrer Wirkung
nicht auf den deutschsprachigen wissenschaftlichen Raum beschrinke,
sondern hat einen groflen Einfluss auf die Hélderlin-Forschung in
Frankreich und in den USA. Und im Frankreich der Nachkriegszeit
ist Holderlin durch Heidegger als ,Le pocte des poetes” bekannt. Die
Holderlin-Rezeption in den USA beginnt u. a. mit der Heidegger-Re-
zeption in Paul de Mans Blindness and Insight, und auch in China ist
sie nicht wenig von Heidegger beeinflusst: fiir einen langen Zeitraum
wird sie als ein Unterkapitel der Heidegger-Rezeption behandelt.

In den 1960er-Jahren, besonders nach der Studentenrevolte von
1968, andert sich die Holderlin-Rezeption. Die Abkehr von der unpo-
litischen Tendenz der Hélderlin-Forschung wurde schon vor der Stu-
dentenbewegung mit dem Vortrag Parataxis. Zur philosophischen
Interpretation der spiten Lyrik Holderlins von Theodor W. Adorno
eingeleitet. Die von Dilthey bis Beiffner bevorzugte und dominierende
Forschungsweise wurde von Adorno kritisiert, er hielt sie fir ,unge-
eignet fur einen Zugang zu den philosophischen Ideen Holderlins: %
Die neue Diskussion begann wenige Jahre spater mit dem Vortrag von
Pierre Bertaux mit dem Titel ,Hélderlin und die Franzosische Revo-
lution®, in dem Hoélderlin zum Jakobiner erklirt wurde.

Jochen Schmidt beschrieb in Holderlin im 20. Jahrbundert (1995)
die Holderlin-Rezeption dieser Zeit: ,Wer vom Ende des Jahrhunderts
mit geschirftem Farbsinn zurtickblicke, sicht das Holderlin-Bild in
allen Farben leuchten, vom idealischen Lichtblau des George-Krei-
ses tiber Heideggers Erdbraun, die schwirzliche Restaurationsgestalt
der 50er Jahre, bis zum roten Knalleffekt von 1968 und selbst die
Farbe Griin fehlt nicht, denn Hélderlins in der deutschen Dichtung
singuldr intensive Naturreligion und Zivilisationskritik hat ihn auch
dafiir pradestiniert Dies stellt eine sehr gute Zusammenfassung der
Geschichte der Rezeption im 20. Jahrhundert dar.

39 Vgl.ebd., S. 433.

40 Packalén, Sture: 1986, S. 39.

41 Schmidt, Jochen: Holderlin im 20. Jahrhundert. Rezeption und Edition. In: Moderne,
S. 114.






2  Holderlin-Rezeption und die
Ubersetzung seiner Werke in China

2.1 Eine Vorgeschichte: Holderlin in der
Qing-Zeit und in der Republik China

Nach der Zusammenfassung von Lu Jun in Der Input der westlichen
Kultur zum Ende der Qing Dynastie: ein historischer Denkzettel ist
die Reihenfolge der vom Westen importierten Wissenschaften die
folgende: Technik, Naturwissenschaft, Sozialwissenschaft, Philoso-
phie und Literatur.” Vom Anfang bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts
stammt die iberwiegende Mehrzahl der tibersetzten Werke aus den
ersten beiden Bereichen: Technik und Naturwissenschaft. Zwischen
1860 und 1900 betrigt der Anteil der sozial- und geisteswissenschaft-
lichen Ubersetzungen schon 22 %. Dieser Anteil vergroferte sich
betrichtlich zu Beginn des 20. Jahrhunderts, nur in der Zeit von 1902
bis 1904 stieg der Anteil der tibersetzten Werke aus den Bereichen
Literatur, Geschichte, Philosophie und Wirtschaft auf 61 %; aus dem
Deutschen iibersetzt wurden 4 % der Werke.* Auf Ubersetzungen von
Literatur und Philosophie wurde seitens der Qing-Regierung und der
Intellektuellen immer mehr Wert gelegt.

Das frithe 20. Jahrhundert war fiir China eine kulturell sich stark
verandernde Zeit. Seit dem ersten Opiumkrieg im Jahr 1840 hat die
chinesische Nation und Kultur in die grofite Krise seit Tausenden Jah-
ren geraten. Eine Selbstreflexion der eigenen Kultur war das Haupt-
thema in dieser Epoche. Die Bewegung der neuen Kultur im Jahr 1919
erreichte den ersten Hohepunkt mit der Ubersetzung und Rezeption
von literarischen Schriften aus dem abendlindischen Kulturraum. Sehr
viele aus dem Westen stammende Werke wurden ins Chinesische iiber-
setzt, darunter auch viele deutsche Romane und Gedichte.

42 Ye, Jun: Germanistik und das moderne China. Beijing 2008, S. 66 (Ye, Jun: 2008).
43 Vgl. Xiong, Yuezhi: Die Verbreitung des westlichen Lernens im Osten und: Gesell-
schaft in der spiten Qing-Dynastie, S. 67.
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Etwas frither bereits zeigten die chinesischen Gelehrten ihre Leiden-
schaft fiir die Ubersetzung deutscher Schriftsteller. Goethe, Schiller
und Heine wurden schon im Jahr 1907 von Lu Xun in , Moluoshi lis-
huo“# erwihnt. In den nichsten Jahren wurde eine Reihe mit Uber-
setzungen von Werken wiederum von Goethe, Gerhart Hauptmann
und anderen deutschen Schriftstellern veréffentlicht. Die deutsche
Literatur wurde auch systematisch in Zeitungen und Zeitschriften
Chinas vorgestellt, unter Themen wie Die jingste Entwicklung der
deutschen Literatur (1920), Deutsche Dichtung der Gegenwart (1921),
Die deutsche Literatur im Kontext der Weltliteratur (1921) etc.® Bis
zum Anfang der 1940er-Jahre wurden die Hauptwerke von Schiller,
Goethe, E. T. A. Hoffmann und Kleist ins Chinesische tibersetzt. Hol-
derlins Werke jedoch blieben in China immer unbeachtet, wihrend die
Holderlin-Forschung in Deutschland sich weitgehend entwickelte.*
Erst ab den 1980er-Jahren sind Holderlins Werke in das Blickfeld
der chinesischen Germanisten und anderer Geisteswissenschaftler
eingetreten.

Nach Gu Zhengxiangs Ansitzen liegt der Grund fur die Auswahl
der Ubersetzung dieser deutschsprachigen Werke der sozialkritischen
Themenwahl der Autoren:

»Die von ihnen geschilderten Sozialverhiltnisse des 18. und 19. Jahr-
hunderts im deutschsprachigen Raum dhnelten den chinesischen der
20er und 30er Jahre unseres Jahrhunderts, da die Entwicklung der chi-
nesischen Gesellschaft jahrhundertelang hinter den westlichen Lin-
dern zuriickgeblieben war. Man versuchte, im Fremden einen Ankniip-
fungspunkt zum >Eigenen< zu finden, durch Beschiftigung mit dem
Fremden sich seiner eigenen Lage bewufit zu werden

Abgeschen von der Meinung zur gesellschaftlichen Entwicklung in
den beiden Lindern, nennt Gu Zhengxiang einen wichtigen Grund
fiir die Vernachlissigung in der Ubersetzungspraxis, nimlich dass Hol-

44 Der Aufsatz wurde unter dem Titel (EZ'#/13) verfasst, was wortlich ,Uber die
Kraft der mara-Dichtung® bedeutet. Mit der mara-Dichtung waren von Lu Xun die
Gedichte der Romantik gemeint.

45 Gu, Zhengxiang: Deutsche Lyrik in China. Studien zur Problematik des Ubersetzens
am Beispiel Friedrich Hélderlin. Miinchen 1995, S. 15 (Gu, Zhengxiang: 1995).

46 Vgl.ebd,, S.17.

47 Ebd.
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derlin bei den chinesischen Literaten nicht beliebt war. Holderlin war
im Vergleich zu Goethe und Schiller in den 1920er-Jahren auflerhalb
Europas noch nicht bekannt genug. Auch in Deutschland wurde der
Dichter erst etwa zehn Jahre zuvor — im Jahr 1910 — mit Hellingraths
Dissertation wieder in die wissenschaftliche Diskussion eingebracht.
Das Verhaltnis zwischen der Holderlin-Rezeption in Deutschland und
seiner Ubersetzung bzw. Rezeption in China wird im Folgenden erliu-
tert, nachdem ein Uberblick iiber die Geschichte der Holderlin-Uber-
setzungen in der ersten Phase gegeben wurde.

2.1.1 Holderlins erste Erwahnung in China

Gu Zhengxiang schreibt im Vorwort der von ihm tibersetzten Auswahl
von Holderlins Gedichten — unter dem Titel Ausgewibite Gedichte
1994 erschienen — und in seiner Dissertation, dass Holderlin in China
durch den aus dem Japanischen tbersetzten Artikel Hauptstromun-
gen der neueren deutschen Literatur von Yamagishi Mitsunobu im Jahr
1921 erstmals bekanntgemacht worden sei. Dieser Artikel wurde in der
von Mao Dun herausgegebenen Zeitschrift Xiaoshuo Yuebao (Monats-
archive der Erziblung) publiziert und von Hai Jin tibersetzt.®® Der
Germanist Wu Xiaoqiao fand in Die frithen Holderlinkenner in China
eine frithere Quelle fiir das Bekanntwerden der Person Holderlins in
China. Danach erfolgte die Nennung des Namens 1907 in dem von
dem Dichter und Literaturwissenschaftler Wang Guowei verfassten
Essay tiber Friedrich Hebbel in der Zeitschrift Welt der Pidagogik.”
In diesem Essay erwihnte Wang Guowei Hélderlin mit dem Namen
»Hai/die/lin“ und verglich dessen Gedichte mit denen Hebbels: ,,Hai/
bie/er (Hebbel) [...] von Dichtung gesprochen, ist mit Hai/die/lin

(Holderlin) zu vergleichen, dessen reine und schéne Emotion dhnelt

48 Vgl.ebd.,S.26.Im Vorwort der , Ausgewihlten Gedichte® wurde nur die Zeitschrift als
%cllc angegeben, ohne den Titel des Artikels und den Autor Yamagishi Mitsunobu
zu erwihnen. Der Titel, der Name des Autors und des Ubersetzers werden also nur in
Gu Zhengxiangs Dissertation angefiihrt.

49 Vgl. Wu, Xiaogiao: Die frithen Hélderlinkenner in China. In: China Reading Weekly
(Zhonghua Dushu Bao). Beijing 2006, S. 18 (Wu, Xiaogiao: 2006).
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Hais (Hebbels):*° Das ist zwar die erste Nennung Holderlins in China,
die aber keine Aufmerksamkeit erzeugte. Daher wird dieser Fall nicht
als der Anfang der Holderlin-Rezeption, sondern nur als ein Einzel-
fall angesehen.

2.1.2 Die fragmentarische Vorstellung in den ersten
dreilig Jahren des 20. Jahrhunderts

In den 1920er-Jahren wurde Holderlin in mehreren Artikeln in unter-
schiedlichen Zeitschriften erwihnt, aber nicht ausfihrlich vorgestellt.
Bevor Hu Yuzhi im Jahr 1922 in Das neue Deutschland und dessen

Literatur (in: Dongfang Zazhi — Die Zeitschrift im Osten) Holderlin -
neben Heine — als ,Dichter ersten Rangs“ erwihnte und meinte, dass
-von dessen Werken jeder gern eins gekauft hitte®, wurde Holderlin nur
in einem aus dem Japanischen tibersetzten Artikel ganz kurz erwihnt:

Hauptstromungen der neueren deutschen Literatur von Yamagishi Mit-
sunobu im Jahr 1921, der von Gu Zhengxiang in seiner Dissertation

fehlerhaft als erste Nennung Hélderlins in China bestimmt wird. In

einem anderen, ebenfalls aus dem Japanischen tbersetzten Artikel

mit dem Titel Die moderne deutsch-isterreichische Litevatur von dem

japanischen Dichter und Hélderlin-Ubersetzer Tkuta Schungetsu in

derselben Zeitschrift von Mao Dun im Jahr 1923 wurde Holderlin

zusammen mit Heine, Novalis, Lenau und Morike als ,grofer Dich-
ter genannt.”!

Yu Xiangsen wird von Gu Zhengxiang als einer der frithesten Hol-
derlin-Rezipienten in China genannt. Yus Aufsatz Kleine Geschichte
der deutschen Literatur erschien in der Zeitschrift Wissen und Wis-
senschaft im Jahr 1922. ,Dabei wurde Holderlin von Yu als Dichter
gewiirdigt, der zwei gegensitzliche Faktoren synthetisiert habe. Neben
dem Roman ,Hyperion’ wurden ,Der Wanderer', ,Riickkebr in die Hei-
math’, Griechenland‘and ,An die Natur‘als ,seine schonsten Gedichte’

50 Wang, Guowei: Der groffe Dramatiker Hebbel. In: Gu Zhengxiang: Gedichte Hol-
derlins in neuer Auswahl. Beijing 2012, S. 1. Der Titel des Aufsatzes Wang Guoweis
wird in Die friihen Holderlinkenner in China von Wu Xiaoqiao genannt.

51 Vgl. Gu, Zhengxiang: 1995, S. 26.
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erwihnt [...]"5? Yus Vorstellung und Bewertung Holderlins in diesem
Aufsatz waren fehlerhaft, auch der Name des Dichters war als ,,Helder-
lin® falsch wiedergegeben. Das ebenfalls falsche Todesjahr, die inkor-
rekte Zuordnung der Gedichte und die fehlende Kenntnis der neuen
Entdeckung Hélderlins in diesem Zeitraum ergaben ein unklares und
falsches Holderlin-Bild.>?

Das Holderlin-Bild in den 1920er-Jahren wurde unklar und nur
fragmentarisch von den chinesischen Gelehrten erzeugt, die fremd-
sprachliche Kenntnisse oder Studienerfahrung in Europa besafien.
Eine relativ prizise Beschreibung von Hélderlin wurde 1926 von dem
Literaturhistoriker Zheng Zhenduo gegeben: Er zeichnete Holderlin
in Literaturabrif§als cinen Dichter, der ein tragisches Schicksal hatte.*

2.1.3 Feng Zhi als Pionier: die erste Ubersetzung der
Dichtung Holderlins

Die erste Ubersetzung eines Gedichtes von Holderlin ins Chinesische
betraf Hyperions Schicksalslied, der Ubersetzer war Feng Zhi. Dieser
ist selbst ein bertthmter Dichter, der von Lu Xun als ,der wichtigste
gegenwartige chinesische Lyriker>® bezeichnet wird. Feng Zhi erzihlte
in seinem Reisebericht 47 Neckar (1979) von seiner ersten Begegnung
mit Holderlins Gedichten:

~Vor 45 Jahren habe ich in Heidelberg oft Holderlin gelesen [...] Ich
kann mich an den Tag in den Sommerferien noch zehn Jahre frither,
im Jahr 1925, erinnern, an dem ich meinen Onkel Feng Wengian, der
Philosophie und Asthetik erforschte, besuchte. Auf seinem Tisch lagen
drei Gedichtsammlungen von Rilke, Stefan George und Holderlin.
Die Namen waren mir ziemlich fremd. [...] Mein Onkel hat mir zuletzt
Das Schicksalslied in Hyperion erklire [...]:5¢

Er iibersetzte spiter dieses Gedicht ins Chinesische, und die Uber-
setzung wurde im Dezember 1925 im Wochenmagazin Chenzhong
52 Ebd.
53Vl cbd., S. 27.
54 Vgl.ebd.
55 Lu, Xun: The Collection of Chinese New-Vernacular Literature Works. Romane, Bd. 2.

Shanghai 1935, S. 5.
56 Fengzhi: Simtliche Werke. Bd. 4. Shijiazhuang 1999, S. 154.
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(Die versunkene Glocke) publiziert. Die originale Ubersetzung war
gemif der Erinnerung von Feng Zhi schon verloren. Die Uberset-
zung von Hyperions Schicksalslied, die in seine Samtlichen Werke auf-
genommen wurde, ist eine Wiedergabe der Ubersetzung nach seiner
Erinnerung im Jahr 1979. Diese freirhythmischen Verse wurden auch
mit freien Versen ins Bai’hua (Alltagschinesisch) tibersetzt. Die Struk-
tur des Originals hat Feng Zhi bei seiner Ubersetzung beibehalten, an
manchen Stellen Worter hinzugeftigt und seine Interpretation bei der
Ubersetzung miteinflieRen lassen — schon in den ersten zwei Zeilen:

Thr wandelt droben im Licht

Auf weichem Boden, selige Genien!

Chinesische Ubersetzung und Riickiibersetzung:
PRATTAE R 25 16 B Ltk i

Thr im Himmels-( Weltraum-)Leuchten wandeln
BETRBRN )R, AR

zu Fuf§ auf weichen Wolken, gliickselige Goteer!

Der Bedeutungskern der ersten beiden Zeilen wird von der Verin-
derung bei der Ubersetzung nicht beeinflusst. Statt ,Boden” und
,Genien“ — mit ihrer dem Chinesischen fremden Semantik — verwen-
det Feng Zhi ,Wolken® und ,Gétter®, vermutlich um ein Missverstechen
in der Zielsprache zu vermeiden. Die Ubersetzung fremder Begriffe
wird in Kapitel 5 mithilfe ausfithrlicher Analysen der unterschiedli-
chen Ausgaben erldutert.

Mit Holderlin hat sich Feng Zhi in den nichsten 30 Jahren, nach-
dem er Hyperions Schicksalslied ibersetzt hatte, fast nie beschiftigt. Erst
in den 1950er-Jahren kam er beim Verfassen seiner deutschen Litera-
turgeschichten und Lexika auf Holderlin zurtick. In einem Brief an sei-
nen Kollegen Yang Hui schreibt er im Jahr 1934 in Deutschland: ,Ich
bin hier nur zum Lesen und Studieren, ohne das Leben zu geniefien.
Aufler Goethe als Pflichtthema habe ich vor: 1. Fiir die Epoche Anfang
19. Jahrhundert moéchte ich mich mit Kleist, Holderlin und Novalis
auseinandersetzen [...]*%” Spiter wurde er mit der Dissertation Die

57 Ebd. Bd. 12. Shijiazhuang 1999, S. 131.
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Analogie von Natur und Geist als Stilprinzip in Novalis* Dichtung pro-
moviert. Holderlins Werke wihlte er nicht als Forschungsschwerpunkt.

2.1.4 Der Durchbruch in der Rezeptionsgeschichte:
Ji Xianlins Bachelorarbeit , The Early Poems of
Holderlin®

Der Indologe Ji Xianlin, der vor Beginn seines zehnjahrigen Studiums
in Deutschland an der Tsinghua-Universitit westliche Literatur stu-
diert hatte, schrieb im Jahr 1933 seine Bachelorarbeit mit dem Titel
»The Early Poems of Hélderlin“ — auf Englisch, weil sein Betreuer
Gustav von Ecke Chinesisch nicht lesen konnte. Ji Xianlin fing im
Jahr 1932 an, Holderlins Schriften zu lesen. Von seinen Lehrern Ecke
und Steinen bekam er die nétigen Kenntnisse tiber Holderlin vermit-
telt. Von Steinen lich er sich Stefan Georges Tage und Taten und fing
Ende 1932 mit dem Schreiben der Abhandlung ,Wiederentdecktes
Genie in der modernen Zeit — der deutsche Dichter Holderlin® an. Er
bestellte dann Holderlins Simtliche Werke (Ausgabe von Hellingrath)
durch eine Buchhandlung in Shanghai und erhielt im April des fol-
genden Jahres ein gebrauchtes Exemplar, das nach der Meinung von
Gustav von Ecke das einzige in ganz China war.

Holderlins Lebens- und Entdeckungsgeschichte wurden in Zhe
Early Poems of Holderlin relativ korrekt und ausfithrlich dargestellt.
Ji Xianlin Gibersetzte diese Arbeit ins Chinesische und veréffentlichte
sie im Tsinghua Wochenmagazin 19.4.1933 wiederum unter dem Titel
~Wiederentdecktes Genie in der modernen Zeit — der deutsche Dichter
Holderlin®. Im August des folgenden Jahres veroffentlichte er einen
Aufsatz mit dem Titel ,Die Forschung iiber die frithe Dichtung des
groflen deutschen Dichters Holderlin® in Wenxue Pinglun (Literatur-
kritik).>® Am Anfang dieses Textes nannte Ji Xianlin Hélderlin ,einen
der zwei grofiten Dichter der deutschen Literaturgeschichte®. Der
andere sei Goethe gewesen, der die Vergangenheit Deutschlands ver-
trete, wihrend Holderlin Einfluss auf die Zukunft Deutschlands erst
nach seinem Tod ausgeiibt habe. Holderlin habe sich auf den myste-

58 Vgl. W, Xiaoqgiao: 2006, S. 18.
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riosen Bereich des Geistes konzentriert, wihrend Goethe eher an den
Naturalismus geglaubt habe. Ji Xianlin beschreibt Leben und Dich-
tung Holderlins als eine Fahrt zu dessen Ziel, dem Reich der Gotter:

»Holderlin hat ein nebelhaftes Bild in der Zukunft gesehen, dort
liegt das Reich der Gétter [...]. Er wohnt auf der Erde als Mensch
und hilt das Reich der Gotter fiir das Ziel der Menschheit. Er hat
sein Leben lang versucht, die irdische Welt mit der mysteriosen Welt,
Menschen mit Gottern, in Verbindung zu bringen. Er hat es geschafft™™’

Dieser Aufsatz zeigt das grofie Interesse Ji Xianlins an Holderlin;
im Nachwort schrieb er, nach der Wiederentdeckung werde ,Holder-
lin in China noch nie besprochen. Nachdem ich die Gedichte auf die
Empfehlung eines deutschen Professors gelesen habe, bewunderte ich
die zauberhaften Gedichte. [...] Ich werde nachher noch einige Artikel
tiber Holderlin schreiben [...]*** In seinem Tagebuch von 1933 notiert
er seinen Ubersetzungsplan fiir Hélderlins Hyperion.®' Daneben duflert
er mehrfach den Gedanken, Gedichte Holderlins zu iibersetzen, was
er jedoch nie in die Tat umgesetzt hat. Nachdem Ji Xianlin im Jahr
1935 in Heidelberg mit dem Indologie-Studium begonnen hatte, gab
er keine Schrift mehr iiber Holderlin heraus. In den beiden von ihm
veroffentlichten Abhandlungen sind Spuren des Einflusses der Hol-
derlin-Rezeption vom Anfang des 20. Jahrhunderts in Deutschland
zu finden. Es wird auch die Liebe der chinesischen Intellektuellen zur
deutschen Literaturgeschichte aufgezeigt. Ji Xianlin gab in dem oben
genannten Aufsatz nicht einfach die Beitrige und Ansitze von Hel-
lingraths oder Wilhelm Diltheys wieder, sondern stellte voller Enthu-
siasmus Holderlin zusammen mit Goethe im Rahmen der deutschen
Literaturgeschichte vor und versuchte, die Geistesgeschichte von Hol-
derlins Werk von seiner frithen bis zur spiten Dichtung zu erldutern.
Indessen fiihrte Ji Xianlin seine Argumente fir Holderlins Pantheis-
mus nicht weiter systematisch aus. Die beiden Aufsitze blieben in der
Rezeptionsgeschichte lange unbeachtet, bevor Gu Zhengxiang sie in
seiner Dissertation kurz erwihnte. Im Jahr 1995 wurden die beiden
Texte in die Samtlichen Werke von Ji Xianlin aufgenommen.

59 Ji, Xianlin: Simtliche Werke. Bd. 13. Nanchang 1996, S. 162.
60 Ebd.,S. 165.
61 Ji, Xianlin: Tagebuch in Tsing Hua Yuan. Beijing 2009, S. 153.
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2.1.5 Holderlin im chinesischen Zeitgeist wahrend
des Krieges: Li Changzhi und Holderlins
Die Eichbdume

Li Changzhi ordnete Holderlin in seinem essayistischen Werk Der
Geist der deutschen Klassik der Epoche der Klassik zu, zusammen mit
Winckelmann, Kant, Goethe, Schiller und Humboldt. Am Anfang des
Kapitels tber Holderlin heifit es:

»Im letzten Frithling in Shanghai war ich noch nicht so gefiihllos
von dem Krieg wic heute. Jeden Taglese ich die unsicheren Nachrich-
ten vom Sieg in der Abendzeitung, die Freude wurde sofort am nichs-
ten Tag von der Tageszeitung geloscht. Ich behalte die humanistische
und friedliche Idee der chinesischen Philosophie, leide aber unter der
gewaltsamen Invasion. [...] Ich bin in einen Abgrund der Hoffnungs-
losigkeit geraten [...]. Holderlin hat mich vor dem Abgrund gerettet.
Ich wurde zutiefst geriihrt von dem Gedicht Die Eichbiume:*

Li Changzhi wihlte dieses 1796 entworfene Hexametergedicht
und iibersetzte es nachdichtend ins Chinesische. So wie er Holder-
lin als Dichter der Klassik einstufte, verwendete er bei der Uberset-
zung des ausgewihlten Gedichts die antike chinesische Gedichtform:
Unter dem Titel ,Lobgesang an Eichbaume® dichtete Li Changzhi
auf Wen’yan, dem klassischen Chinesisch, Die Eichbiume nach; dabei
wihlte er eine gereimte chinesische Gedichtform ,Zan Wen (Lobverse)*
in sechs Strophen.

Er nannte Hélderlin den ,griechischen Werther® und fand in Die
Eichbiume Menschenwiirde, das Streben nach Freiheit und Unabhin-
gigkeit, die ,Lebensfeuer des Dichters und die Kraft, die Menschen
aufwecken kann®. Im Jahr 1933 tibersetzte Li Changzhi dieses Gedicht.
Ein Jahr zuvor, am 29. Januar 1932, kam es zu einem Flichenbombar-
dement durch Japan gegen die Zivilbevolkerung von Shanghai. Die
Schlacht um Shanghai, die in China als ,Zwischenfall vom 29. Januar®
bekannt ist, fiithrte bei den chinesischen Intellektuellen zu Panik und
Selbstzweifel. In der Ubersetzung wird die Gegeniiberstellung des
Gehorsams und der Unabhingigkeit des lyrischen Ichs im Garten

62 Li, Changzhi: Der Geist der deutschen Klassik. Chengdu 1943, S. 197-198.
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und in der Freiheit der grofien Eichbdume in der Natur mit vollem
Ehrgeiz nachgedichtet. Die Entstehungsgeschichte dieses Gedichts
erwihnte Li Changzhi bei der Vorstellung nicht, und auch die Ausei-
nandersetzung Hélderlins mit Goethe und Schiller im Hintergrund
des Originals beriicksichtigte er nicht. Im Grunde schuf Li Changzhi
zwei Ubersetzungsvarianten: eine auf Wen’yan (alte Schriftsprache),
die andere auf Bai’hua (Alltagssprache). Aufgrund des Vorschlags von
JiXianlin entschied Li Changzhi sich fiir die Ubersetzung in Wen'yan.
Zum Ende des Holderlin-Kapitels schreibt er: ,,Ich bin immer der Mei-
nung, die westlichen Gedichte mit chinesischer Dichterform zu tiber-
setzen. Diese Ubersetzung (Die Eichbiume) ist der erste Schritt mei-
ner Experimente® Die Ubersetzung von Li Changzhi wurde zwar
erst nach zehn Jahren — im Jahr 1943 — veroffentlicht, ist aber ein
wertvoller und einzigartiger Versuch der Holderlin-Rezeption und
-Ubersetzung.

2.1.6 Die ,Abwesenheit” Holderlins in China vor den
1950er-Jahren

Die frithe Holderlin-Rezeption in China ist unsystematisch und dis-
kontinuierlich. Holderlin wird in den 1950er-Jahren zwar in Deutsch-
land schon wiederentdeckt und gerit auf gewisse Weise ins Zen-
trum der Forschung, doch in China gibt es meist nur einige kurze
Abschnitte tiber Holderlin in Abhandlungen tiber deutsche Literatur
in Zeitschriften zu lesen. Griinde hierfiir sind die kulturelle Situation
und die beschrinkten Quellen zur Holderlin-Forschung. Nur drei
mogliche Wege, die Schriften Hélderlins kennenzulernen, bestehen in
diesem Zeitraum, deren erster iiber die Studenten und Intellektuellen
mit Studienerfahrung in Deutschland oder Europa verlauft; allerdings
haben diese nicht viel zur Verbreitung der deutschen Kultur in China
beigetragen. Der zweite Weg zur Holderlin-Kenntnis ist wichtiger und
verlduft iiber die japanische Ubersetzung westlicher Literatur. Japan
hat nach der Meiji-Restauration seine Gesellschaft und Kultur nach
westlichem Vorbild umgestaltet. Deutschland war dabei ein wichtiges

63 Ebd., S.199.
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Vorbild: So wurde z. B. das Justizsystem Japans nach deutschem (preu-
Rischem) Modell modifiziert.** Deutsche wissenschaftliche Werke aus
unterschiedlichen Disziplinen wurden systematisch ins Japanische
tbersetzt. In den letzten Jahren der Qing-Dynastie — hauptsichlich
vom Jahr 1894 nach dem Ersten Japanisch-Chinesischen Krieg bis zur
Abdankung des Kaisers Puyi 1912 — lebten insgesamt mehr als einhun-
derttausend chinesische Studenten in Japan. Diese Studenten mit japa-
nischer Studienerfahrung tibersetzten einerseits die bereits ins Japa-
nische iibersetzten westlichen Werke aus den Bereichen Natur- und
Geisteswissenschaft ins Chinesische, andererseits tibernahmen sie viele
ins Japanische tibersetzte Termini und Eigennamen auf Kanji direkt ins
Chinesische. Die chinesische Wissenschaftssprache sowie die Uber-
setzung wurden von diesen aus Japan stammenden Terminologien
und Ausdrucksformen stark beeinflusst. Die grofle Wertschitzung
der deutschen Kultur in Japan beeinflusste viele chinesische Intellek-
tuelle, die spiter in China weiter die deutsche Philosophie oder Lite-
ratur erforschten. Wang Guowei, der Holderlin schon 1907 erwihnt
hatte, hat die deutsche Literatur in Japan kennengelernt. In der von
Mao Dun herausgegebenen Zeitschrift Xiaoshuo Yuebao (Monatsar-
chive der Erziblung) wurde 1921 eine Kolumne fiir Studien zur deut-
schen Literatur eingerichtet, in der alle Aufsitze aus dem Japanischen
iibersetzt wurden.® Die dritte Moglichkeit, etwas von Hélderlin ken-
nenzulernen und zu lesen, bestand in der Abteilung fiir deutsche Lite-
ratur der beiden Universititen in Peking. Dort studierten Feng Zhi
an der Peking-Universitit sowie Ji Xianlin und Li Changzhi an der

Tsinghua-Universitit.

Die frithe Rezeption Holderlins in China basierte somit auf Auf-
sitzen aus Japan und wurde von einzelnen Studenten mit Deutsch-
kenntnissen gefordert oder beruhte auf personlichem Interesse an der
Literatur. Der allerwichtigste Schritt, die Ubersetzung, erfolgte in die-
ser Zeit nur selten.

64 Vgl. Naoko, Matsumoto: Transfer europiischer Rechtsnormen nach Japan. In: Euro-
piische Geschichte Online, hrsg. vom Institut fiir Europiische Geschichte (Mainz),
2010. hetp://ieg-ego.cu/de/threads/curopa-und-die-welt/herrschaft/transfer-euro-
pacischer-rechtsnormen/naoko-matsumoto-transfer-europacischer-rechtsnormen-nach-

japan [letzter Abruf: 05.03.2018].
65 Vgl. Ye, Jun: 2008, S. 85.
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Die fehlende Freude an Holderlin entspricht der zeitbedingten kultu-
rellen Situation. In China zeigten die Intellektuellen groflen Ehrgeiz
bei Kennenlernen der westlichen Philosophie und Literatur, jedoch
herrschte in dieser Zeit, vom Anfang der 1920er-Jahre bis zum Ende
des Krieges, in chinesischen kulturellen Kreisen der Pragmatismus
vor. Viele einflussreiche Intellektuelle wie Hu Shi, Jiang Menglin, Tao
Xingzhi u. a. verfigten tiber Studienerfahrungin den USA und waren
sogar Schiiler des amerikanischen Vertreters des Pragmatismus, John
Dewey, gewesen.® Die Herstellung einer pragmatischen Tradition ist
fiir einen zu entwickelnden und zu zivilisierenden Staat wie China
verlockend. Der Missionar und Sinologe Richard Wilhelm hat 1924
cinen Vortrag an der Peking-Universitit zu dem Thema ,Das Ver-
hiltnis zwischen chinesischer und deutscher Philosophic® gehalten,
in dem er die Ethiken von Konfuzius, Laotse und Kant miteinander
verglich. Die Hauptmotive des Vortrags lauteten nach Wilhelm: ,Ich
mochte diese Gelegenheit nutzen, um den Zuhérern mehr tiber die
echte ernste westliche Philosophie vorzustellen. Der in den letzten
Jahren aus den USA cingewanderte Skeptizismus und Pragmatismus
ist erschreckend”” Wie Richard Wilhelm in dem Vortrag erliuterte,
wurde der Pragmatismus durch die chinesischen Intellektuellen und
Pidagogen verbreitet, wihrend die deutsche Philosophie missachtet
wurde. Unter dem Einfluss des Pragmatismus bildete die Reform der
alten Kultur das Hauptthema in dieser Epoche. Diese Reform betraf
die Bereiche Erzichung, Religion, Sprache und Literatur. Die Sprach-
und Literaturreform {ibte einen anhaltenden Einfluss auf die chinesi-
sche Dichtung und die literarischen Ubersetzungen aus. Die pragma-
tisch orientierte philosophische sowie auch die literarische Stromung
verhinderten cher die Verbreitung von Holderlins Werken in China,
weil er dort der deutschen Klassik zugeordnet und als Dichter mit
einem mysteriosen Merkmal angesehen wurde. Die Lektiire, das Stu-
dium und die Ubersetzung von Hélderlins Werken erfolgten nur auf-
grund des personlichen Interesses einzelner Intellektueller. Eine syste-

66 Vgl. Hu, Chang-tze: Deutsche Ideologie und politische Kultur Chinas. Eine Studie
zum Sonderwegsgedanken der chinesischen Bildungselite 1920-1940. Bochum 1983,
S.22.

67 Zitiert nach: Ye, Jun: 2008, S. 97.
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matische Erforschung und Rezeption Holderlins existierte wegen der
fehlenden Verbindungen zwischen dem Autor und der chinesischen
Gesellschaft in der damaligen Zeit noch nicht. So lisst sich gewis-
sermaf8en von einer Abwesenheit Holderlins in China sprechen, die
einen sehr langen Zeitraum hindurch bestand - bis in die 1950er-Jahre
hinein.

2.2 Die Ubersetzung und Rezeption Holderlins
in der Volksrepublik bis in die 1990er-
Jahre

2.2.1 Holderlin in ,, Die kurze Geschichte der deutschen
Literatur” von Feng Zhi

Nach der Griindung der Volksrepublik wandte sich Feng Zhi wieder
Holderlin zu. Im Jahr 1958 gab er Die kurze Geschichte der deutschen
Literatur heraus, in der er sich mit dem Zeitraum von 750 bis 1848
befasste. Dieses Werk wurde wihrend der von Mao Zedong initiierten
Kampagne ,Der Grofle Sprung nach vorn® mithilfe der DDR-Germa-
nisten E. Iffland und H. Marnette in nur einem Jahr fertiggestellt. Lite-
raturgeschichte wird hier im Rahmen einer Gesellschaftsgeschichte
des Klassenkampfs nach Karl Marx und Friedrich Engels verfasst, Hol-
derlin wird als Anhinger der Franzésischen Revolution gekennzeich-
net: ,Fur diejenigen Dichter, die sich auf die Franzésische Revolution
eingeschworen haben, war Paris der Morgenstern der Menschheit. Fiir
sie war Paris genau wie fiir uns heute Moskau ist“®® In der zweiseitigen
Vorstellung Holderlins wird dieser weder der Epoche der Klassik noch
der Romantik zugeordnet: ,[...] aber was er mochte, ist nicht Feuda-
lismus im Mittelalter, sondern eine idealisierte Griechische Repub-
lik*® Der kurze Abschnitt tiber Holderlin ist offensichtlich von Georg
Lukécs” Holderlins Hyperion beeinflusst — angesichts der Hilfe von
Germanisten aus der DDR ist dies nicht unvorstellbar.

68 Fengzhi: Simtliche Werke. Bd. 7. Shijiazhuang 1999, S. 291.
69 Ebd.,S.325.
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2.2.2 Qian Chungi: systematische Ubersetzung von
Holderlins Gedichten’®

Eine systematische Ubersetzung von Hélderlins Werken gibt es bis in
die 1960er-Jahre hinein noch nicht. Qian Chungqi iibersetzte im Jahr
1960 in der von ihm herausgegebenen Anthologie Auswahl der deut-
schen Gedichte sieben Gedichte von Hélderlin ins Chinesische: An
die jungen Dichter, An die Parzen, Gesang des Deutschen, Die Heimath,
Hyperions Schicksalslied, Der Neckar und Andenken.

Bis zu den 1980er-Jahren erschienen keine neuen Ubersetzungen
von Holderlins Werken. Erst 1984 gab Qian Chungqi den Band Aus-
gewihlte Gedichte deutscher Romantiker heraus, in dem er elf weitere
Gedichte Holderlins tbersetzte:” Der Tod fiirs Vaterland, Minnerju-
bel, Griechenland, Diotima, Abbitte, Wohl geb’ ich tiglich..., Der Main,
Der Wanderer, Die Wanderung, Da ich ein Knabe war... und Hlfte des
Lebens. In dieser Sammlung wird Holderlin als Romantiker bezeichnet,
wihrend Qian Chungqi in seiner letzten Anthologie schon die neuere
Rezeption Hélderlins in der Kurzbiographie aufgenommen hatte.”
Qian Chungi folgte in Ausgewdihlte Gedichte deutscher Romantiker den
Ansitzen von Friedrich Gundolf in Romantiker und Georg Brandes in
Dieromantische Schule in Deutschland, wo Holderlin ein ,Vorliufer der
deutschen Romantiker” genannt wird.” Auferdem stehe Hélderlin in
einem ,Vorliufer-Verhiltnis zu den deutschen Romantikern®, sei aber
zugleich ,genau ihr Zeitgenosse!”*

In der insgesamt dritten Anthologie deutscher Lyrik, die von Qian
Chungqi mit Gu Zhengxiang 1988 herausgegeben wurde, werden acht
von Gu Zhengxiang iibersetzte Gedichte Holderlins veroffentlicht:
Der Rhein, Hymne an die Liebe (zweite Fassung), Was ist Gott?..., An
Zimmern, Halfte des Lebens, Meiner verehrungswiirdigen GrofSmutter,
Heimkunft und Stuttgart.

70 Vgl. Gu, Zhengxiang: 1995, S. 29-32.

71 Qian Chungqi hatte auf dem Deckblatt den Titel der Anthologie auf Deutsch angege-
ben: , Ausgewihlte Gedichte deutscher Romantiker — nachgedichtet von Qian Chungi*.

72 Qian, Chunqi: Auswahl deutscher Gedichte. Shanghai 1960, S. 120.

73 Qian, Chunqi: Ausgewihlte Gedichte deutscher Romantiker. Nanjing 1984, S. 564.

74 Brandes, Georg: Die romantische Schule in Deutschland. Paderborn 2017, Nachdruck
des Originals von 1897, S. 49.
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Viele Verse werden in Qian Chungis Ausgabe nachdichtend tibersetzt,
an einigen Stellen wird jedoch auch beschreibend tibersetzt, z. B. bei
den ersten Versen von Hilfte des Lebens:

Mit gelben Birnen hinget

Und voll mit wilden Rosen

Das Land in den See. (StA, Bd. 2, S.117)
Chinesische Ubersetzung und Riickiibersetzung:
BHFA MR (Die gelben Birnen hingen)
KA Y (voll wachsen die wilden Rosen)
W FEBAEWI L . (das Land spiegele sich im See.)

Die Funktion des Wortes ,hanget® ist umstritten. Norbert von Hel-
lingrath interpretiert es als das Uberhingen der Birnen, gleichzeitig
auch als das ,Hangen® des Landes in die Fliche des Sees.”> Karl Eibl
ist der Meinung, dass ,hinget” hier ,Widerspiegelung des Landes im
See” bedeutet.” In Qians Ubersetzung wird ,gelbe Birnen“ als Sub-
jekt tibersetzt, und die auffillige Funktion des Verbs ,hingen® wird
von ihm mit einem zusitzlichen Verb ,spiegeln erginzt: ,das Land
spiegelt sich im See®.

An manchen Stellen tibersetzt Qian Chungi die philosophischen
Begriffe erklirend in Verse, z. B. in der dritten Strophe von Andenken:

...Nicht ist es gut,

Seellos von sterblichen

Gedanken zu seyn. Doch gut (StA, Bd. 2, S. 189)

In Qians chrsctzung wird ,Seellos von sterblichen Gedanken®
vollig umgeschrieben:

Chinesische Ubersetzung und Riickiibersetzung

VEVE AR, (ziellos zu leben)

eI AT HI8 2, (voll von den Gedanken der menschlichen Welt)
XAEER, BRI Z: (dasist keine gute Idee, Ideal ist:)

75 Vgl. Gu, Zhengxiang: 1995, S. 147.

76 Karl Eibl: Der Blick hinter den Spiegel. Sinnbild und gedankliche Bewegung in Hol-
derlins ,Halfte des Lebens®. — In: , Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft®, Nr. 27,
1983.S.227. Zitiert nach: Gu, Zhengxiang: 1995, S. 148.
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In Aristoteles’ Nikomachischer Ethik heifdt es:

»Man darfaber nicht jener Mahnung Gehér geben, die uns anweist, unser
Streben als Menschen auf Menschliches und als Sterbliche auf Sterbliches
zu beschrinken, sondern wir sollen, soweit es méglich ist, uns bemiihen,
unsterblich zu sein, und alles zu dem Zwecke tun, dem Besten, was in uns
ist, nachzuleben:”” (1177b, 30-33)

Qian Chungi tibersetzt ,sterbliche Gedanken® als ,Gedanken der
menschlichen Welt“, damit die chinesischen Leser den Ausdruck
ssterbliche Gedanken® verstehen konnen. , /8 #H 85 & Hun/hun/e/e”
ist ein chinesisches Sprichwort aus dem konfuzianischen Werk Fa’yan
(Model Sayings) von Yang Xiong (53 v. Chr. — 18 n. Chr.), das urspriing-
lich ,tief und stark“ bedeutet und spiter einen ziellosen Lebenszustand
beschreibt. Qian Chungis Ubersetzung bleibt grundsitzlich dem Ori-
ginal treu, doch schreibt er viele Stellen nach dem Gebrauch der chine-
sischen Sprache um oder dichtet sie nach. Qian Chungqi tibersetzte vor
den 1990er-Jahren in seinen drei Anthologien der deutschen Lyrik mit
Gu Zhengxiang insgesamt 24 Gedichte Holderlins. Wie Gu Zhengxi-
ang in seiner Dissertation schreibt, ist die Auswahl der zu tibersetzen-
den Gedichte weder nach chronologischen noch nach gattungstheore-
tischen Gesichtspunkten erfolgt. Die Ubersetzung von Qian Chunqi
ist zwar nicht systematisch und nicht immer getreu dem Urtext, besitzt
hinsichtlich der Richtigkeit aber eine durchschnittliche Qualitit. Die
im Jahr 1960 publizierte Auswahl der deutschen Gedichte war tir mehr
als zwanzig Jahre die einzige Sammlung von Ubersetzungen deutscher
Gedichte in China; dabei fallen sie in diesem Buch leserorientiert aus,
damit die Leser einen Zugang zu deutschen Gedichten bekommen.
In diese Sammlung wurden sieben Gedichte Holderlins aufgenom-
men, nur Goethe mit siebzehn und Schiller mit neun Gedichten sind
noch hiufiger vertreten. Holderlin wurde durch diese offiziell aner-
kannte Gedichtsammlung einer der bekanntesten deutschen Dichter

in China. Qian Chungi versuchte das spate Gedicht Andenken schon

77 Aristoteles: Nikomachische Ethik. Auf der Grundlage der Ubers. von Eugen Rolfes
hrsg. von Giinther Bien. Hamburg 2017, S. 250.
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in dieser Sammlung in einem vereinfachten Sprachstil nachdichtend
zu tibersetzen, damit auch dieses leicht von den Lesern der Zielsprache
verstanden werden konnte.

2.2.3 Yang Yezhi: erste Diskussion und Forschung
zu Holderlins Dichtung

Der Germanist Yang Yezhi veroffentlichte im Jahr 1986 eine Abhand-
lungunter dem Titel ,O, Fittige gieb uns: zu Holderlins Gedichten mit
klassischer Prosodie” in einer Auslese westlicher Poesie. Diese vierzehn-
seitige Publikation gab damals einen méglichst knappen und zugleich
konkreten Uberblick iiber Hélderlins Gedichte. In der Abhand-
lung werden dessen bedeutendste Gedichte chronologisch nach der
Gedichtform vorgestellt. Holderlins Vaterlindische Gesinge werden
ausfithrlich erliutert:

»[...] die vaterlindischen Gesinge zeigten eine breite geistliche Wel,
haben einen tiefen Ton wie eine Orgel. Das Vaterland bezieht sich hier
aufkeine Staaten im modernen Sinn, sondern auf die Entwicklung der
menschlichen Gesellschaft und Kulturen. Holderlin verband immer
seine eigenen Gedanken mit der menschlichen Kultur, Vergangenheit
mit Zukunft, Griechenland mit deutschen Lindern, sowie Dionysos
mit Christus. Er hile die menschliche Geschichte fiir eine verwandelte
Einheit. Er verkniipft seine personliche Qual mit dem Ungliick der
Menschheit, das Andenken an Griechenland mit der Unzufriedenheit
mit dem Vaterland. Er dachte iiber den Beruf des Dichters nach, hielt
Dichten nicht fiir die Aulerung seines eigenen Gefiihls und seiner Ins-
piration, sondern fiir ein Mittel, um die Gotter zu besingen, um die
kiinftigen Auswege der Menschheit zu offenbaren:”®

In der Arbeit werden einige Gedichte und Strophen Holderlins
tibersetzt, dazu gehoren die zwei Oden An die Parzen und Heidelberg.
Die beiden Oden werden nach Angabe Yang Yezhis nach dem Vers-
malf$ des Originals tibersetzt bzw. im alkiischen und asklepiadeischen

78 Yang, Yezhi: O Fittige gieb uns: zu Hélderlins Gedichten mit klassischer Prosodie. In:
Wang Qiurong; Wen Changhao (Hrsg.): Auslese westlicher Poesie. Beijing 1986,S.57.
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Odenmafl. Hier wird die chrsetzung der ersten Strophe von Heidel-
berg zur Analyse genommen:

Lange lieb’ ich dich schon, mochte dich, mir zur Lust,
Mutter nennen, und dir schenken ein kunstlos Lied,
Du, der Vaterlandsstidte

Lindlichschénste, so viel ich sah.

wo ai le ni hén jili, wei zi ji de 1¢ qu,
[ _/__I/__1_/

yuan chéng ni Zué mil gin, xian shang pti st de shi,

/I ___1
ni, zU gué de chéng shi zhong,
/___/_
wO su0 jian zul méi de y1 ge.
/___/_/

Die ersten beiden Verse sind zwolfsilbig bzw. zwei kleine Asklepiadeen,
in der Versmitte besteht ein Komma als Zisur, womit der Vers in zwei
spiegelbildliche Hilften geteilt wird. Die chinesische Metrik wird nach
Tonen statt nach Akzenten konstruiert. Nach Hans Peter Hoffmanns
Meinung werden den T6nen der chinesischen Worter bestimmte
Eigenschaften und Wirkungen zugewiesen: ,,[....], so klingt der zweite
von unten nach oben gesprochene Ton weich (weswegen weibliche
Vornamen in der Regel auch mit einem zweiten Ton enden), wihrend
der vierte Ton hart klingt (entsprechend enden minnliche Vornamen
oft in einem vierten Ton):” In der Ubersetzung kann die Hebung in
den Originalstrophen durch den hart klingenden vierten Ton (z. B. qu
zum Ende des ersten Verses) nachgeahmt werden. In Yangs Uberset-
zung wird versucht, auch an der Stelle, wo gemiff dem Versmaf$ eine
Hebungverlangt wird, eine Silbe im vierten Ton zu verwenden — leider
ist dies jedoch nicht an jeder Stelle gelungen. Der Versuch der Nach-

79 Hoffmann, Hans Peter: 2013, S. 102.
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ahmungdes asklepiadeischen Odenmafles gelingt nur teilweise bei der
Silbenzahl, die Prosodie ist wegen des phonetischen Unterschieds der
beiden Sprachen nur schwer im Chinesischen nachzubilden.

Die Abhandlung von Yang Yezhi ist die erste literaturwissenschaft-
liche Arbeit in China iiber Holderlins Dichtung. Seine Ubersetzung
der Oden Holderlins ist auch der einzige Versuch, das Versmaf$ in das
tibersetzte Gedicht zu tibertragen.

2.2.4 Gu Zhengxiang: ,Ausgewahlte Gedichte von
Holderlin“ als erster Einzelband von Holderlins
Gedichten

Im Jahr 1994 ist mit Holderlin. Ausgewihlte Gedichte im Verlag der
Peking-Universitit die erste Sammlung von Hélderlins Lyrik auf Chi-
nesisch erschienen. Als Grundlage der Ubersetzung wurde die von
Friedrich Beifiner und Jochen Schmidt herausgegebene, 1969 im
Frankfurter Insel Verlag erschienene Ausgabe Holderlin Werke und
Briefe gewihlt. Die chinesische Sammlung umfasst 40 von Gu Zheng-
xiang iibersetzte Gedichte, die nach Themenbereichen eingeteilt wer-
den in ,,Uber den Dichter®, ,Uber die Heimat®, ,Uber Empfindungen®,
JFiir Liebe®, ,Uber die Philosophic®, ,Uber Vaterland und Ost-West®.
Gu Zhengxiang erklart in Deutsche Lyrik in China seine Prinzipien
der Ubersetzung, die grundsitzlich an die Paraphrase orientiert sind.
Fiir die Ubersetzung von Holderlins Gedichten ins Chinesische stellt
er vier Regeln vor:

Die chrsctzung soll sich an den Stil anlehnen, aber nicht an der wort-
lichen Formulierung.

Nicht der Buchstabe, sondern der Geist.

Nicht Wort fiir Wort, sondern Sinn fiir Sinn.

Nicht das Wort, sondern Sinn, Gefiihl, Schwung und Intention des
Autors iibersetzen.®

80 Gu, Zhengxiang: 1995, S. 48.
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Das Ziel der Ubersetzung bei Gu Zhengxiang ist in erster Linie die
Verstandlichkeit, weshalb er sehr zuriickhaltend gegentiber einer wort-
wortlichen Ubersetzung ist. Fiir das Ubersetzungsproblem von ,hin-
get” im ersten Vers des Gedichts Hilfte des Lebens gibt er in Deutsche
Lyrik in China die Mbglichkeit der wortgetreuen Ubersetzung:

,Ich meine aber, in diesem Fall assoziiert die wortwértliche Uberset-
zung guajin huli (hinget in den See) im Chinesischen, die bisher noch
nicht unternommen worden ist [...]. Statt einer erklirenden Umschrei-
bung wire hier also eine wortwdrtliche Ubersetzung auch legitim und
bedeutungsadiquat:®

Trotzdem entscheidet er sich, bei der endgiiltigen Ubersetzung im
Erstdruck auf die wortwértliche Ubersetzung von ,hinget* zugunsten
einer sinngemifien zu verzichten:

B IR
Hingend die gelben Birnen
K B B 1

voll von den wilden Rosen
Fit b (R AR A WA 7K o 2

das Land schmiegt sich an den See.

In der neuen von Gu Zhengxiang herausgegebenen Sammlung zu Hol-
derlins Gedichten Gedichte Holderlins in nener Auswahl im Jahr 2012
wird die Ubersetzung fiir ,hinget“ beibehalten. Deshalb ist es sehr
wahrscheinlich, dass Gu Zhengxiang als Ubersetzer selbst die Ent-
scheidung fiir die endgiiltige Ubersetzung in der Publikation getrof-
fen hat. Anders als Yang Yezhi gab Gu Zhengxiang die Ubertragung
der Form des Originals auf. Nach seiner Meinung haben die Leser in
China heute kein feines Gesptir mehr fir Metrik, daher ,erhebt sich
zuerst die Frage nach der Méglichkeit, ob das Versmaf bei der Uber-
tragung beibehalten werden kann; dann stellt sich die Frage nach der

81 Ebd.,S. 149.
82 Gu, Zhengxiang: Holderlin. Ausgewihlte Gedichte. Peking 1994, S. 58 (Gu, Zheng-
xiang: 1994).
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Notwendigkeit, ob das Versmaf originalgetreu mitiibertragen werden
soll“** Die ausfiihrliche Analyse der Ubersetzung von Gu Zhengxiang
findet sich in Kapitel 5.

2.2.5 Eigenschaften der Hoélderlin-Ubersetzung und
Rezeption von den 1950er- bis zu den 1990er-
Jahren

Obwohl Hélderlin von den wichtigen Germanisten Chinas, beson-
ders von Feng Zhi, als einer der bedeutendsten deutschen Dichter
bezeichnet wird, erhilt er dort von den 1950er- bis zum Beginn der
1990er Jahre nur wenig Beachtung. Nach Gu Zhengxiangs Meinung
ist dies kein zufalliges Phinomen, da die Edition von Holderlins Wer-
ken selbst in Deutschland tiber lange Zeit hinweg unvollstindig ist.
Die Stuttgarter Ausgabe wurde erst im Jahr 1985 erstellt, wahrend die

Frankfurter Ausgabe mit Band 20 als ,,chronologisch-integrale Edition®
erst seit dem Jahr 2008 abgeschlossen ist. Zugleich aber ist die Uberset-
zungund Rezeption Hélderlins in Japan viel vollstindiger als in China:
Schon kurz nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs wurde Hyperion

ins Japanische tibersetzt und erschien dort im Jahr 1949. Von 1966 bis

1969 wurden dann dort simtliche Werke Hélderlins in vier Binden

auf Japanisch publiziert. Die Forschungsergebnisse deutscher Germa-
nisten wurden ebenfalls relativ zeitnah, vollstindig und ausfithrlich

ins Japanische iibersetzt.*

Die wesentliche Ursache fir die fehlende Beachtung Hélderlins
liegt deshalb in China selbst, denn in der gerade genannten Zeit war
das Land aus politischen und ideologischen Griinden sowohl wirt-
schaftlich wie kulturell abgeschottet. Wegen des Umbruchs in der all-
gemeinen ebenso wie in der Hochschulausbildung verfiigten die chi-
nesischen Ubersetzer meist nur iiber mangelhafte sprachliche sowie
literatur- und geisteswissenschaftliche Kenntnisse bei der Ubersetzung
von Holderlins Werken: ,,Sie blieben oftmals nur auf Vermutungen
und Spekulationen angewiesen:®> Auch die aufgrund der Planwirt-

83 Ebd.,S.167.
84 Vgl. Takahashi, Teruaki: Japanische Rezeption. In: Handbuch, S. 461-465, hier S. 463 ff.
85 Gu, Zhengxiang: 1994, S. 35.
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schaft tiber viele Jahre hinweg fehlende Kapazitit der Druckerei zur
Publikation beschrinkte die Moglichkeiten der Ubersctzung und Ver-
offentlichung der Werke Holderlins.

2.3 Die Blitezeit der Holderlin-Ubersetzung
vom Ende der 1990er-Jahre bis heute

Wegen der kulturellen Offnung und der Entwicklung des Verlagswe-
sens wurden seit dem Ende der 1990er-Jahre immer mehr auslindische
Werke aus allen wissenschaftlichen Gebieten ins Chinesische iibersetzt.
Die Holderlin-Ubersetzung erlebt seither bis heute ihre Bliitezeit.

2.3.1 Die Holderlin-Ubersetzung von Dai Hui,
Xian Gang, Lin Ke

2.3.1.1 Holderlins Werke von Dai Hui

Im Gegensatz zu anderen Ubersetzern wihlte Dai Hui nicht Holder-
lins Gedichte, sondern dessen Prosawerke aus. Im Jahr 1999 wird Dai
Huis Ubersetzung unter dem Titel Holderlins Werke publiziert. Ihr lag
die vom Carl Hanser Verlag publizierte Miinchener Ausgabe zugrunde,
die zuvor nur selten fiir Ubersetzungen verwendet worden war. Hol-
derlins Werke liefert nun den Text dieser Miinchner Ausgabe in chi-
nesischer Ubersetzung, ausgenommen die Gedichte und die Ubertra-
gungen antiker Dichtung; enthalten sind: der Roman Hyperion, das
Drama Empedokles, die theoretischen Texte von Parallele. Zwischen
Salomons Spriichwortern und Hesiods ,Werken und Tagen*(1790) bis
Uber Siegfried Schmids Schauspiel ,Die Heroine“ (1781), Anmerkun-
gen zum ,Odipus“and Anmerkungen zur , Antigone“sowie die Briefe
von 1788 aus Tiibingen bis 1804 aus Frankreich. Im Anhang findet
sich die Ubersetzung des Protokolls zu der Vorlesung ,Die Anfinge
von Hoélderlin und Hegel®, die Heribert Boeder im Sommersemester
1992 in Osnabriick hielt. Dazu wird Patmos als das einzige Gedicht in
diesem Buch iibersetzt.

Bis heute ist Dai Huis Ubersetzung von Hyperion und Empedo-
kles die einzige Ubersetzungsausgabe in China geblieben, und auch
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eine weitere systematische Ubersetzung von Hélderlins theoretischen
Werken gibt es nicht. Als Philosophin erlautert Dai Hui im Vorwort
den philosophischen Hintergrund Holderlins — beeinflusst von Kant
und Fichte, mit grofSer Wirkung im deutschen Idealismus — und des-
sen Rezeption durch Heidegger. In den letzten Jahren ist Holderlins
Werke ciner der wichtigsten Texte fur die Holderlin-Rezeption in
China geworden. Die Ubersetzung von Dai Hui ist einzigartig und
bemerkenswert fir die Holderlinforschung am Anfang des 21. Jahr-
hunderts, obwohl sie viele offensichtliche Fehler enthilt, von denen
einige sprachlicher Natur sind. So wird der erste Satz des 45. Kapitels
des Hyperion: ,Ich hab ihn, teure Diotima!“ von Dai Hui als , X4k
BT A, BUAEE AR ! Ich fand ihn, treues Madel“ tibersetzt.®¢ Das
Wort ,teure” wird von Dai Hui also nicht im Sinne von ,wertvoll“ oder
»geschitzt” verstanden, und der Ersatz von ,Diotima“ durch ,Madel*
ist ebenfalls verwirrend. Auch finden sich Fehler, die auf fehlende
Kenntnisse tiber Christus und die griechische Antike zurtickgehen.
Ein Beispiel bilden die Verse 7679 von Patmos:

Gegangen mit
Dem Sohne des Héchsten, unzertrennlich, denn
Es licbte der Gewittertragende die Einfalt

Des Jungers und es sahe der achtsame Mann

Hier bezieht sich ,Sohne des Hochsten® auf Christus, der zudem der

»Gewittertragende® ist, der also die unmittelbare Prasenz Gottes in sich
tragt. , Junger® bezieht sich auf Johannes, einen der zwolf Apostel. Dai
Hui iibersetzt , Jiinger* dagegen als />4 Junge®, was nicht vom Vers
gedecke ist.

Im Jahr 2008 kritisierte Liu Haoming in einer Rezension mit dem
Titel ,Der arme Hélderlin“ Dai Huis Ubersetzung, die er als ,ent-
tauschend® bezeichnete. Er listet fiinf Probleme auf: die zur Uberset-
zung gewiahlte Ausgabe; Unachtsamkeit bei der Ubersctzung; falsches
Verstindnis des Originals; oberflichliches Verstindnis des Originals;
verwirrende Ubersetzung von Eigennamen. Nun ist zwar die von Dai

86 Dai, Hui (Ubers.): Holderlins Werke. Beijing 2003, S. 99.
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Hui zugrunde gelegte Miinchner Ausgabe keine historisch-kritische,
allerdings wurde Dai Huis Ubersetzung selbst auch lediglich als Lese-
ausgabe veroffentlicht. Zum Ende der 1990er-Jahre waren Holder-
lin-Ubersetzungen in China noch sehr mangelhaft und unvollstin-
dig, weshalb Dai Huis Ausgabe eher zum Fiillen der Liicken diente;
ihre Wahl der Miinchner Ausgabe ist daher akzeptabel. Die von Liu
Haoming genannten Probleme bestehen jedoch tatsichlich in Dai
Huis Ubersetzung. Das letzte der von ihm genannten Problem hin-
sichtlich der verwirrenden Ubersetzung von Eigennamen ist umstrit-
ten, weil es dafiir keine eindeutigen Regelungen gibt. Bei den von Dai
Hui vorgenommenen Ubersetzungen fiir Eigennamen handelt es sich
meist um Transliterationen, von denen manche von der biblischen
Standardiibersetzung abweichen. Nur die Ubersetzung des Namens
»Bellarmin® in Hyperion konnte in der Rezeption problematisch sein.
Dieser wird als , b/ bei/la/min“ — wortlich ,Volk von Nord-
griechenland® — tibersetzt, was Lesern den falschen Eindruck geben
konnte, Bellarmin komme urspriinglich aus Griechenland.

Die Ubersetzung von Dai Hui ist bis heute die einzige chinesi-
sche Ubersetzungsausgabe von Holderlins Hyperion und Empedokles
geblieben. Trotz ihrer Fehlerhaftigkeit ist sie ein Meilenstein in der
Geschichte der chinesischen Ubersetzung Holderlins.

2.3.1.2 Turmgedichte von Xian Gang

Der Philosoph Xian Gang tibersetzte wihrend seines Studiums in
Tubingen die Turmgedichte bzw. Scardanelli-Gedichte und verof-
fentlichte sie unter dem Titel Turmgedichte im Jahr 2005. Aufgenom-
men wurden neben der Ubersetzung der 35 Scardanelli-Gedichte, die
Holderlin im Tibinger Turm nach seiner Umnachtung geschrieben
hat, auch Friedrich Holderlin's Leben, Dichtung und Wabnsinn von
Wilhelm Waiblinger und ein Teil des Tagebuchs von Christoph Theo-
dor Schwab. Bei dieser etwa hundertseitigen Lyriksammlung handelt
es sich um ein Heftchen ohne Anmerkungen und Kommentare, also
um eine Leseausgabe. Im Nachwort wird ganz kurz der biographische
Hintergrund bzw. die geistige ,Verriickung“ Holderlins erwihnt. Laut
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diesem Nachwort und den zwei ausgewihlten Artikeln von Wilhelm
Waiblinger und Christoph Theodor Schwab ist der Ausgangspunkt
der chrsctzung Xian Gangs das Interesse an Holderlins Biographie.

2.3.1.3 Lin Ke und die tUbersetzte Lyriksammlung Das Andenken

Die von dem Germanisten Lin Ke iibersetzte Lyriksammlung Holder-
lins mit dem Titel Andenken, in der 57 Gedichte Hélderlins und I
lieblicher Bliue.... aufgenommen sind, wurde im Jahr 2010 publiziert.
Die Sammlung enthilt sowohl Texte der frithen als auch der spiten
Dichtung Hoélderlins aus allen Gattungen: Oden, Elegien, Vaterlin-
dische Gesinge und auch die Scardanelli-Gedichte. Fiir die Gedichte
wurde eine dreifache Unterteilung vorgenommen, die weder nach Gat-
tungen noch thematisch oder chronologisch erfolgte — cine Zuord-
nungsregel wird von Lin Ke nicht angegeben. Auch die zugrunde lie-
gende Ausgabe der Urtexte wird nicht erlautert.

Ein Jahr nach dem Erscheinen dieser Lyriksammlung erklarte Lin
Ke in der Abhandlung ,Creativity and Imitation — Queries into Crea-
tivity of Poetry Translation seine Prinzipien und Gedanken tiber die
Lyriktibersetzung. Der Streit tiber die Wort- oder Sinngemifheit habe
nach seiner Meinung keinen Sinn, weil beide Aspekte gleichbedeutend
fiir die Ubersetzung seien. Lin Ke meint, dass eine ,totale Treue® zum
Original bei der Ubersetzung der Gedichte — also sowohl die Treue zur
Form als auch die Treue zum Inhalt — erfordert werde. Der Ubersetzer
solle abhiangig vom Original und nur treu dem Dichter gegentiber sein,
statt kreativ zu tibersetzen.” Daher sei der Ubersetzer seinem Wesen
nach ein Handwerker, der imitieren muss. Lin Ke behilt selbst auch
bei seiner Ubersetzung der Gedichte Hélderlins das Prinzip der ,direk-
ten Ubersetzung® bei, weshalb diese iibersetzten Gedichte steif, unge-
lenk und schwer zu lesen sind. Allerdings meint Lin Ke, Holderlins
Gedichte seien im Original auch fiur deutschsprachige Leser schwie-
rig zu verstehen.®® In dem Nachwort der Lyriksammlung schreibt
der Ubersetzer, dass die Germanisten in China zu grofle Mingel in
der geisteswissenschaftlichen Bildung und ungeniigende chinesische

87 Vgl. Lin, Ke: Creativity and Imitation — Queries into Creativity of Poetry Translation.
In: Journal of Jianghan University (Humanities Science Edition) 30, 2011, S.7.
88 Vgl.ebd, S.9.
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Sprachkenntnisse aufwiesen, um Texte von Dichtern wie Holderlin ins
Chinesische zu iibersetzen. Niher und ausfiihrlicher erliuterte Lin Ke
seine Gedanken und Prinzipien der Hélderlin—chrsctzung nicht, und
auch einen Kommentar zu den iibersetzten Gedichten hat er nicht vor-
gelegt. Im Vergleich zu den Ubersetzern der letzten Generation wie Gu
Zhengxiang und Qian Chungi besitzt Lin Ke tiefere Kenntnisse bei
der Ubersetzung Holderlins. Er ist sich bewusst, dass er als Ubersetzer
nur durch die Anniherung an das Fremde von Hélderlins Dichtung
das Eigene erreichen kann und dass die ,direkte Ubersetzung* zu die-
ser Anniherung gehort. Gleichzeitig hilt er die Ubersetzung, in der
,Dichter als Ubersetzer, die Gedichte iibersetzen” fungieren, fiir eine
Ubersetzungsmaxime und meint, dass nur Dichter wie Feng Zhi, der
Rainer Maria Rilke iibersetzt hat, Gedichte zufriedenstellend iiber-
setzen konnen.

Die Holderlin-Ubersetzung von Lin Ke befindet sich wegen seiner
beiden widerspriichlichen Ubersetzungsprinzipien in einem Dilemma:
Einerseits mochte er die Metaphrase durchgehend in der Ubersetzung
durchsetzen, weshalb er meist keine gewohnliche chinesische Stilform
benutzt; andererseits wird er oft von der Ubersetzungsmaxime, als
Dichter Gedichte zu tibersetzen, verlockt, sodass er manche Stellen
nachdichtend tibertrigt und eigene Interpretationen hinzufugt.

Problematischer ist, dass Lin Ke bei der Nachdichtung man-
cher Stellen falsche Wérter benutzt, z. B. bei der Ubersetzung der
Eichbiume:

Aus den Girten komm’ ich zu euch, ihr S6hne des Berges!

Lin Ke iibersetzt ,Sohne des Berges® als S Z T Bergs Jiao/zi -
ein Ausdruck, der die chinesische Redewendung , K Z 3+ - Himmels
Jiao/zi“ abwandelt. Die Redewendung bedeutet wortlich ,geliebter
Sohn des Himmels“ und bezicht sich urspriinglich auf die Xiongnu
(Hunnen) und die anderen Reitnomaden in Nordchina. Abgeschen
von der Angemessenheit der Verwendung dieser Redewendung hier,
verwendet Lin Ke in der Ubersetzung anstate , 31, 2 1, was jun-
ges Madchen bedeutet.
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Fin anderes Beispiel ist bei der Ubersetzung von Patmos zu finden,
dessen Versaufbau sehr kompliziert ist. Diesen bzw. die Wortstellung
des Originals hat Lin Ke ecinerseits bei der chrsctzung tibertragen;
andererseits hat er viele umgangssprachliche, manchmal sogar vulgire
Ausdriicke fiir die Ubersetzung gewihlt, die dem Sprachstil des Paz-
mos nicht angemessen sind. In Vers 31 wird ,geblendet als , 4 £ T
schummrig geschissen ibersetzt, was ein Ausdruck mit Metonymie
ist und im Chinesisch selten in der Schriftsprache verwendet wird. In
Vers 58 wird ,irmer als , 8715 mehr ungehorig® iibersetzt, was
aufler ,arm” auch ,beschimend” bedeutet.

Ein Versuch der ,direkten Ubersetzung® ist in der Hélderlin-Uber-
setzung Lin Kes zu erkennen, aber er findet sich oft nicht mit dem ein-
fachen ,Handwerk® ab und versucht, mit Redewendungen oder Wor-
tern seines eigenen Sprachstils zu tibersetzen, damit die tibersetzten
Gedichte ,dichterischer” sind. Dies fiithrt dazu, dass seine chrsetzung
keinen einheitlichen Stil aufweist und bisweilen wegen der unange-
messenen Wortwahl komisch oder sogar satirisch erscheint. Damit ver-
stoflt er auch gegen seine eigenen Ubersetzungsprinzipien, die Treue
zum Original fordern. Ubersetzung mit Fremdheit und zugleich in
einem umgangssprachlichen Sprachstil jedoch konnte den Rezipien-
ten verwirren und zu einer missverstandenen Rezeption Hélderlins
fithren.

2.3.2 Liu Haoming und Die spate Dichtung Holderlins

Die von Liu Haoming tibersetzte und kommentierte Lyriksammlung
Die spite Dichtung Holderlins aus dem Jahr 2009 wurde in drei Béin-
den publiziert, davon umfasst ein Band die Texte, zwei Binde Studien,
Kommentare sowie Erlduterungen.

In den Textband wurden ,alle Gedichte auf8er einigen Hymnen
Holderlins zwischen 1800 und 1807“*” aufgenommen und dreifach
nach Gattungen unterteilt: die elegischen und epigrammatischen
Gedichte, die hexametrischen Gedichte und andere Versgattun-

89 Liu, Haoming: Die spite Dichtung Hélderlins. Texte. Shanghai 2009, S.1 (Liu,
Haoming: 2009. Texte).
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gen (die pindarische Versform; Adoneus) sowie die Vaterlindischen
Gesinge. Auch die Fragmente wurden tibersetzt. Die Gedichte folgen
chronologisch aufeinander und sind zweisprachig gesetzt. Die Uber-
setzung basiert auf der Frankfurter Ausgabe von D. E. Sattler.

Die zwei Binde fiir Studien und Erliuterungen teilen sich in Ein-
leitung, Studien tiber die Gattungen der Gedichte, Kommentare und
Erlauterungen der Gedichte auf. In der Einleitung werden die Biogra-
phie Hélderlins und der philosophische, religiose und historische Hin-
tergrund seiner Lebenszeit vorgestellt. Die wichtigsten Grundlagen fuir
Holderlins Gedanken werden ausfiihrlich erliutert: Die Franzésische
Revolution, die Begriffe ,vaterlindisch® und ,nationell®, seine Philo-
sophie zu der Geschichte, der schwibische Pietismus und der deutsche
Idealismus. Anhand der Werke Uber die Verfahrungsweise des poetischen
Geistes, Uber den Unterschiede der Dichtarten und Wechsel der Tone
wird Holderlins Poetik systematisch dargestellt, und auch die Sprache
und Stil seiner spaten Dichtung stellt Liu Haoming dar. Seine Prinzi-
pien und Methoden der Ubersetzung von Holderlins Gedichte werden
von ihm am Ende der Einleitung dargelegt.

In dem Teil der Studie, der sich den Gattungen der Gedichte wid-
met, werden die Gattungsgeschichte, das Versmaf und die Metrik
der drei Dichtformen vorgestellt: Elegische und epigrammatische
Gedichte, die hexametrischen Gedichte und andere Versgattungen
sowie die vaterlindischen Gesinge. Dazu wird auch erldutert, in wel-
cher Form bzw. in welchem Stil diese ins Chinesische tibertragen
wurden.

Die Kommentare und die Erlauterungen der einzelnen Gedichte
werden nach der Tradition der chinesischen Klassischen Philologie
(7IN#xiao/xue) und der modernen Editionswissenschaft in vier Ab-
schnitte unterteilt:

#13% (kan/du, Korrekturlesen der Textausgaben): Editionsgeschichte,
Uberlieferung und Lesarten.
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1E i (zhu/shu, Notizen und Kommentare): Erliuterung der in das
Gedicht einbezogenen Mythen, Geschichten oder Personen. Erkla-
rung der etymologischen Grundlage der chinesischen Ubersetzung.
Die wichtigsten Ubersetzungsentscheidungen fiir die einzelnen Wor-
ter und Verse werden in diesem Teil ausfithrlich dargestellt.

K FE (zong/shi, allgemeine Erliuterung): Uberblickskommentar. Stu-
dien, Kommentare und Interpretationen zum gesamten Gedicht.

SCHR (wen/xian, Literatur): Literatur, die zu dem Teil hinzugezogen
wurde.

Die Einleitung in Liu Haomings Die spate Dichtung Holderlins. Stu-
dien und Erliuterungen konzentriert sich nicht nur auf Hélderlins
Gedichte. Sie ist eher eine einfithrende Lektiire zur Geschichte der
deutschen Geisteswissenschaften des 18. und 19. Jahrhunderts. Die
Poetik und die philosophischen sowie theologischen Gedanken Hol-
derlins werden nicht als separate Themen der Studie betrachtet, son-
dern in die Typologie der Kulturgeschichte gesetzt. Liu Haoming ver-
sucht, ,die Interpretationen und Kommentare zusammenzubringen
und vor den grofieren Hintergrund der Ideengeschichte zu stellen, um
dadurch einen Ubergang von der Philologie iiber die Poetik bis zur
Philosophie und Theologie zu bilden:°

2.3.2.1 Der Sprachstil in der Ubersetzung von Liu Haoming und
die Sprachebenen der spaten Dichtung Holderlins

Der Sprachstil der Ubersetzung von Liu Haoming ist einzigartig unter
allen chinesischen Ubersetzungsvarianten der Dichtung Holderlins.
In der Einleitung schreibt Liu Haoming: ,Die meisten chinesischen
Leser konnten sprachliche Fremdheit empfinden beim Lesen von Die
spdte Dichtung Holderlins?' Der Grund dafur liegt wesentlich in der
Holderlinschen Sprache selbst. Nach Liu Haomings Meinung hat die
Dichtungssprache Holderlins eine hochkomplizierte Form, die auch

90 Liu, Haoming: Die spite Dichtung Hélderlins. Studien und Erlduterungen 2. Shang-
hai 2009, S. 1013 (Liu, Haoming: 2009. Studien, 2).
91 Ebd., S. 140.
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»den gebildeten deutschen Lesern® fremd ist. Ein anderer wichtiger
Grund ist der von Liu Haoming verwendete Sprachstil, der sich von
dem modernen chinesischen Sprachstil firr Dichtungsiibersetzungund
neue Lyrik unterscheidet. Dieser Stil der chinesischen neuen Lyrik
wird im vierten Teil der vorliegenden Arbeit ausfihrlicher erliutert.

Anders als bei Qian Chunqi und Gu Zhengxiang ist der Ausgangs-
punkt der Ubersetzung von Liu Haoming anstelle von Lesbarkeit und
Verstandlichkeit des tibersetzten Textes eine treue Wiedergabe des
Urtextes. Deswegen ist die Studie tiber die Sprachebenen der spéten
Dichtung Hélderlins die Voraussetzung seiner Ubersetzung. In Die
spate Dichtung Holderlins wird deren Sprache auf drei Sprachebenen
aufgeteilt: 1. die Sprache der Lutherbibel; 2. die klassische griechische
Dichtung, hauptsichlich des Sophokles und der pindarischen Oden;
3. die etymologisch nachgebildeten deutschen Worter und die schwi-
bische Mundart.

Fiir die Ubersetzung jeder Sprachebene oder Sprachtradition wihlt
Liu Haoming eine entsprechende chinesische Sprachebene. So greift er
fiir die Ubersetzung der Sprache der Lutherbibel zu der entsprechen-
den Sprache der Chinese-Union-Version (CUV), der meistverwen-
deten chinesischen Bibelausgabe seit dem Ende des 19. Jahrhunderts.
Nach Liu Haomings Meinung st die Sprache dieser Bibelausgabe ideal
fiir die Ubersetzung Holderlins geeignet.

Fiir die Ubersetzung der Sprache der klassischen griechischen Dich-
tung konnte sich Liu Haoming nicht auf eine Ubersetzung der grie-
chischen Werke ins Chinesische stiitzen, sondern iibersetzt direkt von
dem griechischen Original.

Fiir die Ubersetzung der dritten Sprachtradition versucht Liu Hao-
ming eine Sprache zu verwenden, die auch in der Zielsprache nach
den Urspriingen sucht. Dazu forscht er nach den dem Original ent-
sprechenden Wortern ,von den klassischen chinesischen Kanons
der Han-Zeit (202 v. Chr. - 220 n. Chr.) bis zur Mitte der Tang-Zeit
(766 - 835)“? und bildet damit Neologismen fiir die Ubersetzung.

92 Ebd., S. 144.
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2.3.2.2 Die Ubersetzung der Dichtungsform, Satzaufbau und
Metrik der Dichtung Hoélderlins

Anders als Gu Zhengxiang, dessen chrsetzungsprinzipicn die Wort-
stellung des chinesischen syntaktischen Gebrauchs in der Ubersetzung
erfordern, versucht Liu Haoming in der Ubersetzung méglichst den
Versaufbau und die Wortstellung des Originals beizubehalten. Fiir
alle Dichtungsgattungen verwendet er jeweils unterschiedliche Stra-
tegien fur die Ubertragung der Dichtungsform, weil die Verbindung
zwischen Form und Inhalt die wesentliche Eigenschaft des Gedichts ist.

Liu Haoming betont in der Ubersetzung die musikalische Eigen-
schaft der Dichtung. Nach seinen Ansitzen gibt es in dieser zwar keine
Melodien, Téne und Akkorde, doch kénnen musikalische Eigenschaf-
ten etwa durch Kiirzung, Zisur und Hebungen im Versmaf§ gezeigt
werden. In der Ubersetzung versucht er dementsprechend auch das
Versmaf$ des Originals durch die gleiche Linge bzw. die gleiche Silben-

anzahl der chinesischen Worter wiederzugeben.

2.3.2.3 Zusammenfassung

Die spite Dichtung Holderlins von Liu Haoming ist das wohl wich-
tigste Werk in der Geschichte der Hélderlin-Ubersetzung und -Rezep-
tion in China. In die Ubersetzungssammlung wurden die Gedichte
Holderlins aus dem Zeitraum 1800 bis 1807 aufgenommen und Gat-
tungen zugeordnet. Die Vollstindigkeit und Richtigkeit der Uber-
setzung konnen die anderen Ubersetzungsvarianten nicht erreichen.
In Die spite Dichtung Holderlins finden sich neben den Gedichttex-
ten auch die Editionsgeschichte und tiberlieferte Texteintrige jedes
Gedichts. Zu den Texten werden ausfiihrliche Kommentare und Erliu-
terungen gegeben. Deshalb handelt es sich bei Die spite Dichtung Hol-
derlins, anders als bei anderen Ubersetzungen, nicht um eine Leseaus-
gabe, sondern um eine solche, die als historisch-kritische Ausgabe zu
benutzen ist.
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2.4 Holderlin und Hai Zi: Zur Holderlin-
Rezeption des chinesischen Dichters

Ich hob ein Krankenbett auf

Mein Holderlin er lag auf diesem Bett

Pferde galoppierten wild in einem Schwall

Quer durch ganz Frankreich

Wurden zum Symbol reiner Dichter,

kranker Dichter

Unglickseliger Dichter, ach

Die Menschen binden dich wie ein Pferd

Binden dich ans Krankenbett im Haus eines Zimmermanns”
(Unbheil. Fiir Holderlin; Hai Zi, 1987)

Im Jahr 1987, bevor die erste tibersetzte Lyriksammlung Holderlins
1994 publiziert wurde, schrieb der Dichter Hai Zi (1964-1989) das
Friedrich Holderlin gewidmete Gedicht Unbeil. Fiir Holderlin. In dem
szenischen Gedicht nennt das lyrische Ich Hélderlin ,,Ungliickseliger
Bruder® und spricht tiber Holderlins Leben und Leiden, seine geistige
Umnachtung und die Dichter in der Nachtzeit.

Holderlin war Hai Zi bereits in den 1980er-Jahren bekannt. Hai
Zi ist das Pseudonym von Zha Haishen, dem bekanntesten und wohl
wichtigsten Dichter im China der 1980er-Jahre. Am 16. November
1988, kurz vor seinem Selbstmord, fertigte er seine letzte Abhandlung
Der Dichter, den ich liebe — Holderlin an, in der er diesen als idealen
Dichter darstellt. Es wurde deshalb in der Hai-Zi-Forschung in China
zu einem Hauptthema, dass die Poetik von Hai Zi von der Poetik Hol-
derlins beeinflusst worden ist: Die harmonische Asthetik der Poetik
Hai Zis werde von den griechischen Elementen in Hélderlins Dich-

93 Hai Zi: Gesammelte Gedichte. Hrsg. von Xi Chuan. Beijing 2009, S. 361. Uberset-
zungvon Barbara Maag: http://www.barbara-maag.de/Menglong%20Shi/Hai%20Zi/
Hai%20Zi%20Bu%20Xing%20(Zu%20Shi).htm. [letzter Abruf: 03.02.2018].
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tung beeinflusst; die Dichtung beider Autoren sei musikalisch?; in
beider Dichtung werde der Pantheismus thematisiert, und ihre Ahn-
lichkeit sei ,[t]he sad spirit words appear in love and aching circle”.
Diese Forschungsergebnisse wiren nur dann plausibel, wenn Hai
Zidie Gedichte Holderlins tatsichlich gelesen und richtig verstanden
hitte. Doch Hai Zi besafd keine Deutschkenntnisse, weshalb er Hol-
derlins Gedichte nur in einer Ubersetzung lesen konnte. Zu seinen
Lebzeiten waren die Gedichte Holderlins noch nicht systematisch ins
Chinesische tibersetzt und kommentiert, und Hai Zi kannte zudem
die meisten Gedichte Hélderlins nur auszugsweise. Ob er die in seiner
Zeit publizierte Ubersetzung von Qian Chunqi kannte, ist fraglich,
weil die von Hai Zi in Der Dichter, den ich liebe — Holderlin zitierten
Gedichte von Qian Chungqi nicht tibersetzt worden sind. Die in der
Abhandlung zitierten Verse aus Brod und Wein stammen urspriinglich
von der Ubersetzung Martin Heideggers in Holderlin und das Wesen
der Dichtung. Ein Holderlin betreffendes ,Misreading™ Hai Zis wurde
durch die unvollstindige und sogar falsche Ubersetzung verursacht;
dies wird im fiinften Kapitel dieser Arbeit mit einer Fallstudie zur
Ubersetzung der Elegie Brod und Wein analysiert. Hai Zis Interesse an
Holderlin ist auf dessen biographische Mythologie und die tibersetzten
Abhandlungen zu Hélderlins Gedichten (von Martin Heidegger und
Georg Lukdcs) zuriickzufiihren. Er reflektiert sein Selbst in der Rezep-
tion von Holderlin, um seine Identifikation als Dichter dadurch zu
bestimmen.” Diese Selbstbestimmung wird in der Dichtung von Hai
Zinicht selten durch Nachahmungantiker und christlicher Themen in
der Dichtung Holderlins verwirklicht. Der chinesische Germanist Li
Shuangzhi ist der Meinung: ,Haizis lyrische Ausdrucksweise ist nicht
zu trennen von der Rezeption westlicher Dichtung. Berauscht von den
von seinem Lieblingsdichter Holderlin besungenen Gottheiten, ver-
sucht Haizi, die urspriinglichen antiken bzw. christlichen Kontexte

94 Vgl.Jiao, Zhifei: Haizi and Holderlin. Masterarbeit, Zhejiang Normal University 2012,
S.S1.

95 Vgl. Guo, Fuxiu: Love and Pain about Person and God’s Paradox. On Lyrical Style of
Haizi and Hélderlin. Masterarbeit, Southwest University. 2006. Abstract.

96 Vgl. Li, Shuang Zhi: Der Lyriker als Kosmopolit? Die Weltoffenheit und Weltimagina-
tion in der chinesischen Lyrik der 1980er-Jahre. In: http://literaturkritik.de/id/15652
[letzter Abruf: 29.01.2018].
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abzuschatten und vor dem Hintergrund einer agrarischen Simplizitit
eine eigenstindige transzendente Sphire zu etablieren:™”

In der Rezension zu Dai Huis chrsetzung nimmt Liu Haoming
die Position ein, dass Hai Zi Holderlin nicht wirklich verstanden habe.
Er nennt ihn ,die selbstgemordete Jugend, die Gedichte geschrieben
hat®, und meint, Hai Zi habe sich nur Hélderlins Strahlen zu eigen
gemacht. Die spateren Leser seit den 1990er-Jahren, die Holderlin ver-
chren, titen dies auch nicht aufgrund seiner Werke, sondern aus ande-
ren Griinden: ,Die selbstgemordete Literaturjugend hat ihn vergottert,
Martin Heidegger spricht tiber ihn. Wichtiger fiir manche Leser: er ist
verriickt geworden:*®

Liu Haomings Beurteilung von Hai Zi ist zwar extrem, sie zeigt aber
cine wichtige Art der Rezeption Holderlins in China: die Vergotte-
rung des Dichters, bei der eben nicht die Werke rezipiert werden, son-
dern der Dichter selbst. Aufgrund der Entwicklung des Sentimentalis-
mus in der neuen chinesischen Lyrik ist die biographische Mythologie
Hélderlins bei den chinesischen Lesern bekannter als seine Dichtung,
Wegen der Verehrung Hélderlins durch Hai Zi, der als Lyriker selbst
cin Idolist und Selbstmord begangen hat, wird dieses Phinomen wih-
rend der 1990er-Jahre potenziert, was in der Tat keinen positiven Ein-
fluss auf die Holderlin-Forschung in China ausgetibt hat.

97 Li, Shuang Zhi und Ostheimer, Michael: Sprachhiutungen. In Neue Ziircher Zei-
tung, 06.02.2010. hteps://www.nzz.ch/sprachhacutungen-1.4830189 [letzter Abruf:
29.01.2018].

98 Liu, Haoming: Armer Holderlin. Southern Weekly. 17.08.2006.
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3 Ubersetzung und Rezeption

»Zwei verschiedene Sprachen sind zwei verschiedene Weltansichten.
Jede echte Ubersetzung muf gleichsam den Gedanken erst von den
fremden Worten entbl6fen und mit den Worten der eigenen Sprache
neu bekleiden, daher denn schon Schopenhauer gesagt hat, in jeder
chrsctzung miisse der Geist einen neuen Leib bekommen; jede Uber-
setzung sei also eine Seelenwanderung:® So schrieb Ludwig Reiners in
Stilkunst. Das Zentralproblem der literarischen Ubersetzung besteht
seit Tausenden von Jahren in den Worten bzw. in der Ubertragung des
Inhalts und der Form, der Treue und Freiheit bei der Ubersetzung. Der
Inhalt und die Form der literarischen Texte verhalten sich zueinander,
wie Reiners schrieb, wie Seele und Korper. Wenn der neue Kérper
das Gefif der alten Seele ist, muss die neue Form auch den eigent-
lichen Inhalt umfassen kénnen. In der ,Seelenwanderung® soll die
Seele cher in einen moglichst dhnlichen Koérper ,wandern®, genauso
soll die Form bei der literarischen Ubersetzung méglichst mitiibertra-
gen werden. Fiir zwei volligunterschiedliche Sprachen, wie Chinesisch
und Deutsch, ist diese ,Seelenwanderung® nur schwer vorstellbar. In
der Praxis der Ubersetzung deutscher Dichtung ins Chinesische wird
dieses Problem immer wieder diskutiert, so auch bei der Ubersetzung
Holderlins. Seitdem Holderlin bzw. seine Gedichte in China bekannt
wurden, sind viele verschiedene Ubersetzung davon entstanden. Diese
sind gegriindet auf dem Verstindnis der Ubersetzer und ihrer Art der
Rezeption sowie ihrer chrsctzungsmcthodcn und -theorien, weshalb
die iibersetzten Gedichte sich stark voneinander unterscheiden. Die
Rezeption Hoélderlins in China erfolgt prinzipiell iber Holderlins
Werke und die dazugehérigen Interpretationen sowie nicht zuletzt
tiber seine im letzten Kapitel vorgestellte Biographie. So ist diese
Rezeption in China eigenartig und unterscheidet sich offensichtlich
von der Rezeption Hélderlins in Deutschland - sie ist sogar je nach
Version der Ubersetzung unterschiedlich. Die Unterteilung der Rela-
tion zwischen Ubersetzung und Rezeption in drei Kriterien bietet eine

99 Reiners, Ludwig: ,Stilkunst®. In: Hans Joachim Stérig (Hrsg.): Das Problem des Uber-
setzens. Stuttgart 1963, S. XXI (Stérig, Hans Joachim: 1963).
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weitere Erlduterung: 1. Was ist das Wesentliche der Ubersetzung und
worin besteht deren Prozess? 2. Was ist die Rezeption und deren Pro-
zess? 3. Wie ist das Verhiltnis zwischen Ubersetzung und Rezeption?

3.1 Uber die Ubersetzung

Eine Ubersetzung ist der Prozess und das Ergebnis der Ubertragung
eines Textes von einer Sprache in eine andere.'” Bei der literarischen
Ubersetzung beschrinke er sich auf die schriftliche Ubertragung der
Textbedeutung von der Ausgangssprache in die Zielsprache. Fur diese
Wiedergabe der Bedeutung gibt es keine Musterlésung. Das Resul-
tat der Ubersetzung ist erste Linie abhingig von der Bedeutung des
iibersetzten Wortes selbst. Im ,,Brockhaus® von 1974 wird die Gefahr
der Bedeutungsverschiebung erwihnt: ,Dabei ist die Gefahr einer
Bedeutungsverschiecbung dort am geringsten, wo das Wissen bereits
durch eine einheitliche Terminologie die beste Vorarbeit fiir eine
Ubersetzung geleistet hat: die eindeutige Zuordnung der Worter zu
den gemeinten Sachen oder Vorstellungen:®! Daneben ist die Uber-
tragung auch abhingig von der Strategie sowie den Methoden des
Ubersetzers.

Der Literaturwissenschaftler George Steiner teilte die Literatur zur
Theorie, Praxis und Geschichte der Ubersetzung in vier Perioden ein.
Die erste Periode ,reicht von Ciceros berithmter Weisung, nicht ver-
bum pro verbo® (Wort fiir Wort) zu iibersetzen im Libellus de optimo
genere oratorum, und ihrer Bekraftigung durch Horaz in der Ars poetica
etwa zwanzig Jahre spater — bis zu Holderlins kryptischem Kommen-
tar zu seinen eigenen Sophokles—Ubersetzungen, 1804:1%% Steiners
Anhaltspunke dazu ist, dass die theoretischen Beitrige in dieser Zeit
»unmittelbare empirische Interessen wecken. Die Hauptstromung der
chinesischen modernen Ubersetzung ist erst am Beginn des 20. Jahr-
hunderts zu verorten: Von dort bis zu den 1990er-Jahren waren die
100 Vgl. Kopetzki, Annette: ,Ubersetzung®. In: Jan-Dirk Miiller (Hrsg.): Reallexikon der

deutschen Literaturwissenschaft, Bd. II1. Berlin / New York 2007, S. 720-724, hier

S.720 (Reallexikon Bd. III).

101 Brockhaus Enzyklopidie, 17. Auflage, Wiesbaden 1974, Bd. 19, S. 172.

102 Steiner, George: Nach Babel. Aspekte der Sprache und des Ubersetzens. Erweiterte
Neuauflage. Frankfurt am Main 1994, S. 247 (Steiner, George: 1994).
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theoretischen Beitrige dazu hauptsichlich praxisorientiert. Ange-
sichts des empirischen Hauptmerkmals ist die erste Periode trotz des
Mangels an hermenecutischen und philosophischen Gesichtspunkten
ein idealer Ausgangspunke zur Erliuterung des Problems der Uberset-
zung vom Deutschen ins Chinesische.

3.1.1 Die Auseinandersetzung der zwei Uber-
setzerischen Grundanforderungen in der
griechisch-romischen Antike

Die Ubertragung der altbabylonischen religiésen und Gesetzesin-
schriften in sumerischer Sprache im Mesopotamien des 3. Jahrtausends
v. Chr. gilt als erste menschliche Ubersetzungsleistung.'® In dieser Zeit
entstand die Septuaginta, die Ubersetzung der hebriisch-aramiischen
Bibel in die altgriechische Alltagssprache. Im gleichen Zeitraum ent-
stand die lateinische Ubersetzung der ,Odyssee” des Homer — bei
Livius Andronicus unter dem Namen ,,Odusia“ — in Alexandria und
im Romischen Reich. Die Epoche der Antike hat grofSe Bedeutung
innerhalb der Geschichte der Ubersetzungstheorie. Sie ist auch fiir
die Forschung zu spiteren chrsctzungscpochen unentbehrlich, weil
die Grundkonzeption der Ubersetzung in der griechisch-rémischen
Antike vorgebildet ist. Dort gab es jedoch keine eindeutigen Richt-
linien, die fiir den modernen Ubersetzer selbstverstindlich sind. Ein
moderner Ubersetzer darf die Linge, den Inhalt und den semantischen
Kern des jeweiligen Originals nicht nach eigenen Vorlieben verandern,
und auch eine Parodie ist in der chrsetzung keinesfalls erlaubt, wih-
rend gerade dies in der Antike oft zu finden ist.'™*

Die rémische Kultur und Literatur ist einzigartig, weil sie in gewis-
sem Umfang das Ergebnis der Interpretation, Analyse und Nachah-
mung der griechischen Literatur ist.'” Diese Verbindung zwischen

103 Vgl. Stolze, Radegundis: Ubersetzungstheorien. Eine Einfithrung. 6., iiberarbeitete und
erweiterte Auflage. Tiibingen 2011, S. 15 (Stolze, Radegundis: 2011). Diese Uberset-
zung wird hier als eine der altesten erhaltenen behandelr.

104 Vgl. Seele, Astrid: Romische Ubersetzer — Note, Freiheiten, Absichten: Verfahren des
literarischen Ubersetzens in der griechisch-rémischen Antike. Darmstade 1995, S. 10 fF.
(Seele, Astrid: 1995).

105 Vgl. Norden, Eduard: Die romische Literatur. 6., erginzte Auflage. Leipzig 1961, S. 3.
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romischer und griechischer Literatur besteht aus imitatio (Nachah-
mung), deren Ziel aemulatio (Nacheiferung) ist und bezicht sich auf
einen geistigen Wettstreit. Arno Reiff erldutert in seiner Dissertation
Interpretatio, imitatio, aemulatio. Begriff und Vorstellung literarischer
Abhéingigkeit bei den Romern die Begriffe von imitatio und aecmulatio
im Zusammenhang und erachtet als dessen Resultat die Entwicklung
in der Literatur.'%

Die romische Kultur etwa zwischen dem 2. Jahrhundert v. Chr.
und dem 5. Jahrhundert n. Chr. ist hauptsichlich zweisprachig. Die
griechische Sprache wurde nicht nur im Osten des Romischen Reichs
benutzt, sondern spielte auch eine wichtige Rolle in dem Gebiet, in
dem das Lateinische vorherrschte. In der italienischen Region leb-
ten auch viele Einwohner, deren Muttersprache Griechisch war; der
Satirendichter Juvenal nannte Rom eine ,griechische Stadt“. In Rom
wurde im hoheren Sprachunterricht Griechisch gelehrt, die Schrift-
steller des Ostens benutzten ausschliefllich Griechisch, wihrend die
Schriftsteller im Westen zweisprachig arbeiteten. Bis zum 4. Jahrhun-
dert n. Chr. wurde der Gottesdienst der Christen in Rom auf Grie-
chisch gehalten.

Der historische Hintergrund ist, dass Griechisch wegen der hoch
entwickelten Kultur des Landes — und trotz der territorialen und
militirischen Entwicklung des Romischen Reiches — immer noch der
Maf3stab fiir Literatur und Kultur war. So ist Nachahmung die Haupt-
aufgabe der rémischen Literaten und Ubersetzer. Deren einziges Ziel
ist es, durch Ubersetzung den Stil, die Form und den Inhalt des grie-
chischen Originals in lateinische Texte zu tibertragen. Die Gestalt des
Originals ist den Ubersetzern Stilmuster: So hat z. B. Quintus Ennius
durch Ubersetzung und Nachdichtung des Euripides den daktylischen
Hexameter in der lateinischen Epik vermittelt, wihrend Titus Maccius
Plautus bei der Schaffung der Komadie stark von Menander beein-
fAusst wurde. Die Ubersetzer konzentrieren sich nur auf die Praxis, die
theoretische Uberlegung und Diskussion werden vernachlissigt. Mit
dem weiteren Aufstieg des Romischen Reiches und dem Erwachen des

106 Vgl. Siegmar Dopp: Aemulatio. Literarischer Wettstreit mit den Griechen in Zeugnissen
des ersten bis fiinften Jahrhunderts. Gottingen 2001, S. 9.
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Sprachbewusstseins der Romer war die griechische Literatur und Kul-
tur nicht mehr allerhéchstes Ideal der lateinischen Literatur, sondern

eine geistige Siegestrophie. Die Ubersetzer hatten nun mehr Freiheit,
ihre cigenen Gedanken einzubringen und sogar das Original umzu-
schreiben. Das Ziel der Ubersetzung ist nicht linger auf ,interpretatio
und ,imitatio® begrenzt. Der Rhetoriklehrer Marcus Fabius Quintili-
anus, auf den der Begriff ,aemulatio” zuriickgeht, schrieb in den Znsti-
tutionis Oratoriae: ,But I would not have paraphrase restrict itself to

the bare interpretation of the original: its duty is rather to rival and vie

with the original in the expression of the same thoughts:!”

Um 90 n. Chr. hielt Quintilian in Institutio oratoria Marcus Tullius
Cicero fur den ,Maf3stab fiir geistige Reife und nannte ihn ,Romanae
eloquentiae princeps” (Fithrer romischer Beredsamkeit). Cicero wurde
deshalb zum Stilmuster fir Quintilians Schiiler.'®

Marcus Tullius Cicero, der grofle Redner der ausgehenden Repu-
blik, gilt in der Ubersetzungsgeschichte als ein Ubersetzungstheore-
tiker. In De optimo genere oratorum schrieb er: ,[...] aber ich habe sie
[die Ausgangstexte; HL] nicht wie ein Ubersetzer iibersetzt, sondern
wie ein Redner, mit den nimlichen Gedanken und ihren Ausdrii-
cken, gleichsam Redefiguren, wobei aber die Worte an unsere Spra-
che gebunden sind. Dabei hielt ich es nicht fir notwendig, Wort fur
Wort wiederzugeben, sondern ich bewahrte die Art der Worte insge-
samt und ihre Bedeutung. Ich glaubte nidmlich, sie dem Leser nicht
zuzihlen, sondern gleichsam zuwégen zu miissen:'*” Cicero fithrte die
Ubersetzung also mit dem Bewusstsein eines Orators (Redner) statt
mit dem eines Interpreten (Ubersetzer) durch. So behauptet er in De
optimo genere oratorum und De finibus bonorum et malorum:

107 Quintilian: The Institutionis oratoriae of Quintilian. Ubersetzt von H. E. Butler. Lon-
don 1968, liber X, 5, 5. S. 115.

108 Quintilian: Institutio oratoria. In: Siegmar Dépp: Aemulatio. Literarischer Wettstreit
mit den Griechen in Zeugnissen des ersten bis fiinften Jahrhunderts. Géttingen 2001,
S.12.

109 Cicero: Uber die Auffindung des Stoffes. Uber die beste Gattung von Rednern /
De inventione. De optime genere oratorum. Lateinisch — Deutsch. Hrsg. v. Theodor
Niiflein. Berlin 2011, S. 349.
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Die iibersetzten Texte sollen nur die Gestaltung und Kraft der Aus-
gangssprache als Ganzheit behalten und an die Leser der Zielsprache
angepasst werden; nur so konnen Leser von der chrsctzung bewegt
werden.

Die direkte (wortliche) Ubersetzung bedeutet Mangel an sprachli-
chen Fihigkeiten und soll vermieden werden. In der Ubersetzung soll
der tiefste Sinn der Worter enthalten sein, weil es das Ziel der Uber-
setzung ist, den Inhalt und Geist anstelle der Form des Originals zu
ibertragen.

Die Ubersetzung literarischer Texte ist auch eine literarische Schop-
fung, deshalb ist der Ubersetzer angehalten, die Begabung und Fihig-
keit eines literarischen Schriftstellers zu besitzen.

Der Wortlaut und der Wortsinn sollen verbunden werden, d. h.
der Sinn eines Wortes kann von dem Wort nicht getrennt werden.
Angesichts der Aquivalenz der Rhetorik in unterschiedlichen Spra-
chen sei es moglich, Texte im Stil des Originals in die Zielsprache zu
tibertragen.'"”

Die Ubersetzung ist daher nicht mehr untergeordnet und kann
sich von dem zuvor im Zentrum stehenden Original befreien. Damit
ist sie nach Cicero eine Schépfung, die dem Original gleichrangig ist
bzw. sogar sprachlich und kiinstlerisch tiberlegen sein kann. Die Kate-
gorisierung einer ,,Ubersetzer“—Ubersetzung und einer ,Redner“-Uber-
setzung ist zugleich die erste theoretische Diskussion tiber die Frage
wortgetreuer oder freier Ubersetzung. Das Verhilenis zwischen Inhalt
und Form in der Ubersetzung der griechisch-rémischen Antike unter-
scheidet sich von dem modernen Verhiltnis. In dieser Ubersetzungs-
epoche ist die Form der Zielsprache noch nicht ausgereift und befindet
sich in einem Entstehungsprozess: Noch bis in das 4./5. Jahrhundert
n. Chr. wird die Ausdrucksmoglichkeit der lateinischen Sprache
infrage gestellt. Das Ergebnis der seit Jahrhunderten andauernden Dis-
kussion tiber die Ausdrucksmoglichkeiten der griechischen und der
lateinischen Sprache fiel zum Nachteil des Lateinischen aus.'"! ,Die

110 Vgl. Tan, Zaixi: A Short History of Translation in the West. Peking 2004, S. 20 (Tan,
Zaixi: 2004).

111 Vgl. Dopp, Siegmar: Aemulatio. Literarischer Wettstreit mit den Griechen in Zeugnis-
sen des ersten bis fiinften Jahrhunderts. Gottingen 2001, S. 22 (Dopp, Siegmar: 2001).
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Rezeption der Griechen durch die Rémer diente auch dem Zweck,
das Lateinische als Sprache zu bereichern, es literaturfihig zu machen,
die im Griechischen schon vorhandenen literarischen Gattungen auf
dem Wege der Ubersetzung zu gewinnen:''2 Das Zentralproblem, das
eingangs mit Ludwig Reiners Vergleich erliutert wurde, besteht grund-
satzlich in der Auseinandersetzung mit und im Verhiltnis von Aus-
gangs- und Zielsprachen.

Horaz folgte Ciceros theoretischen Uberlegungen zur Uberset-
zung. In der Ars poetica schrieb er: ,Nicht bloss Wort fir Wort tiber-
setzt mit peinlicher Treue, Noch nachahmend so sehr sich beengt,
dass freie Bewegung Scheu so sehr als der Plan des Originals ihm bei
bietet:'"* Die Kategorisierung in eine wortgetreue und eine sinnge-
mifle Ubersetzung hat in der Theoriegeschichte eine groe Wirkung
auf Ubersctzungstheorctiker wie Horaz, Qliintilian, Luther, bis hin
zu Schleiermacher. Der rote Faden der theoretischen Uberlegung und
Forschung zur Ubersetzung ist schon in der Ubersetzungsepoche der
griechisch-romischen Antike entstanden.

In der Spatzeit des Romischen Reichs ist die Tradition der Ableh-
nung wortlicher Ubersetzungen nicht mehr so entschieden. Ein Grund
dafiir ist die zunehmende Wichtigkeit der christlichen bzw. der Bibel-
iibersetzung. Nach der Septuaginta wird die Ubersetzung der Bibel im
Laufe der Zeit bis heute kontinuierlich fortgesetzt.

Eine Bibeliibersetzung ist aufgrund des theologischen Hinter-
grunds eine spezielle Gattung der Ubersetzung. Der einflussreiche
judische Philosoph und Theologe Philo Judaeus behauptete in seiner
Interpretation der Septuaginta-Fassung, dass die Heilige Schrift nur
von den Theologen oder Glaubigsten tibersetzt werden diirfe. Die
Ubersetzer wiirden bei der Arbeit durch den Heiligen Geist gefiihrt,
seien lediglich ein Werkzeug und diirften den Text nur streng nach
dem Original in eine andere Sprache tibertragen, ohne dessen Form,
Gestalt und Eigenschaften der Zielsprache anzupassen. Der Bibeliiber-
setzer Aquila hat im Jahr 125 auf diese Weise das Alze Testament wort-

112 Stolze, Radegundis: 2011, S. 17.
113 Horatius Flaccus, Quintus: Ars poctica des Horaz. Ubers. u. erl. von Th. Kayser. Stutt-
gart 1888, S.9.
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getreu vom Hebriischen ins Griechische tibersetzt. Der Sinn des Ori-
ginals ist deshalb in den tibersetzten Texten sehr schwer zu verstehen.

Augustinus von Hippo ist einer der wichtigsten Unterstiitzer der
wortgetreuen Ubersetzung von Philo. Er erliuterte in einem Brief an
seinen Sohn Adeodatus seine theoretische Uberlegung zur Bibeliiber-
setzung, dass nimlich das Grundelement in der Ubersetzung das Wort
sei. Form und Gestalt der Sprache sind bei Augustinus in den einzel-
nen Wortern schr detailliert, manchmal sogar bis hin zu den Silben.

Hieronymus (St. Jerome) verfasste mit Unterstiitzung des Papstes
Damasus L. die lateinische Bibeliibersetzung Vulgata. In der Uberset-
zung bildete Hieronymus seine eigenen theoretischen Gedanken und
legte diese in Ad Pammachium, Ad Sunniam et Fretellam und im Vor-
wort zu seiner Bibeliibersetzung dar:

»[...] Ich gebe nicht nur zu, sondern bekenne es mit lauter Stimme,
daf ich bei der Ubersetzung der Heiligen Schriften aus dem Griechi-
schen, wo selbst die Wortstellung schon ein Mysterium ist, nicht Wort
fiir Wort, sondern Sinn fiir Sinn ausgedriickt habe!!** Ubersetzung
kann nicht nur wortgetreu, sondern muss manchmal auch flexibel
sein. Die Ubersetzer miissen die Ausgangssprache besiegen und in die
Zielsprache vermitteln. Das kann als Zustimmung fiir die Argumente
Ciceros betrachtet werden.

Es bestehen Unterschiede zwischen literarischer und theologischer
Ubersetzung. Bei der literarischen Ubersetzung konnen die Uberset-
zer mit einem der Sprechsprache nahen Stil den Inhalt des Originals
wiedergeben, wihrend in der Bibeliibersetzung hauptsichlich wortge-
treue Ubersetzung anzuwenden ist. In der Bibeliibersetzung habe die
Wortreihenfolge sogar eine heilige Bedeutung. Hieronymus hat hier
die Argumente Ciceros zur wortgetreuen Ubersetzung revidiert: Er
hat dieser eine Daseinsberechtigung in der Bibeliibersetzung gegeben
und zugestanden, dass die wortgetreue und sinngemife Ubersetzung
nicht voneinander zu trennen sind.

114 Hieronymus: Brief an Pammachius. In: Stérig, Hans Joachim: 1963, S. 1.
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Ubersetzung kann nur aufgrund des Verstehens funktionieren statt
durch den Heiligen Geist. Damit hat Hieronymus die Legende der
Septuaginta verleugnet.'

Die theoretische Uberlegung Hieronymus ist systematischer als die-
jenige Ciceros und die Auseinandersetzung bzw. das Verhiltnis von
Inhalt und Form wird von ihm in der Ubersetzungspraxis erklirt.
Hieronymus bestimmte weder die wortgetreue noch die sinngemifie
chrsctzung als die einzig richtige, sondern bot Raum fiir weitere
Diskussion.

Gedanken zu Ubersetzungsfragen sind in der frithen Antike stark
von dem historischen Hintergrund der Konkurrenz zwischen Grie-
chenland und dem Rémischen Reich beeinflusst. Damals wurde noch
nicht so streng wie in modernen Zeiten zwischen Ubersetzung und
Bearbeitung unterschieden: Die tibersetzende Bearbeitung eines Ori-
ginals war fir die romischen Schriftsteller vielmehr eine Grundlage
fur die Entwicklung und das Verfassen cigener Literatur. Nachdem
Cicero das Problem der zwei Arten von Ubersetzungskategorien in
die Diskussion eingebracht hatte, konzentrierten sich die Ubersetzer
und Gelehrten darauf. Die Uberlegungen zu den Ubersetzungsthe-
orien in dieser Epoche sind noch nicht systematisch und vollstindig
entwickelt, aber das Zentralproblem der Ubersetzung ist schon wih-
rend der Diskussion dieser Epoche klargeworden: das Verhaltnis zwi-
schen Inhalt und Form, bzw. der Widerspruch zwischen wortgetreuer
und freier, sinngemifer Ubersetzung. Die Ubersetzungsepoche der
griechisch-romischen Antike ist vergleichbar mit der deutschsprachi-
gen Ubersetzung im Prozess der deutschen Nationenbildung sowie
der Ubersetzung in der ,Bewegung fiir cine neue Kultur'', in der
die chinesische Alltagsprache ,Bai’hua® zur Schriftsprache gestaltet
wurde. Diese Bewegung zu Beginn des 20. Jahrhunderts tibte groflen
Einfluss auf die chinesische Ubersetzung Hélderlins aus. Die genann-
ten Aspekte der antiken Ubersetzungstheorie bieten der Forschung
zu modernen Ubersetzungsproblemen mit unterschiedlichen histo-

115 Vgl. Tan, Zaixi: 2004, S. 27 f.
116 Die ,Bewegung fiir cine neue Kultur ist auch unter dem Namen ,Bewegung fiir
Bai Hua“ oder Literatur-Revolution bekannt.
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rischen und kulturellen Hintergriinden und Traditionen einen Aus-
gangspunkt. Dies wird in den nichsten Abschnitten niher diskutiert.

3.1.2 Ubersetzung und Sprachbildung: Ubersetzung
im Mittelalter und Luthers BibelUbersetzung

Ein Hauptmerkmal der Ubersetzung im Mittelalter ist die Ubertra-
gung der lateinischen Werke in die europiischen Nationalsprachen.
Die Diskussion zu Ubersetzungsproblemen war dabei nicht weiter ent-
wickelt als in der Antike. Die Hauptargumente sind:

Die iibersetzten Texte miissen in Stil und Form dem lateinischen
Original genau nachgeahmt werden. Der Sinn besteht darin, dass die
Stirke der Ausgangssprache zu méglichst groflen Anteilen in die Ziel-
sprache integriert werden kann, damit diese ebenso schon und elegant
wie das Lateinische ist.

Die Naturregel der Zielsprache muss in der Ubersetzung geachtet
werden. Nur wenn die tibersetzten Texte in einer lebensnahen Sprache
prisentiert werden, konnen sie von den Lesern akzeptiert werden.'"”

Bei der Ubersetzung ins Deutsche wird meistens das erste Argu-
ment in die Praxis umgesetzt, in der englischen hingegen das zweite.
Erstin der Zeit der Renaissance hat sich die deutsche Ubersetzung und
Ubersetzungstheorie weiterentwickelt. Auf eine das Lateinische streng
nachahmende Ubersetzung wird zugunsten der Beachtung der Aus-
drucksmaglichkeiten und des Stils der deutschen Sprache verzichtet.
Die sinngemifle Ubertragung hat die wortgetreue Ubersetzung ersetzt.

Nachdem Martin Luther seine 95 Thesen 1517 in Wittenberg verof-
fentlicht hatte, fertigte er 1522 die Ubersetzung des Neuen Testamen-
tes an, die ,zunichst eine einsame Leistung in der Abgeschiedenheit
der Wartburg [war], ohne Hilfen, ohne Existenz einer verbindlichen
deutschen Schriftsprache!'® In der Bibeliibersetzung wird die ,Ver-
deutschung* als Mafistab bezeichnet. Der zentrale Fokus der Uberset-
zung liegt auf dem Deutschen statt auf den Ausgangssprachen (Heb-
raisch und Griechisch). Fiir die erste zielsprachenorientierte deutsche

117 Vgl. Tan, Zaixi: 2004, S. 54.
118 Besch, Werner: Luther und die deutsche Sprache. 500 Jahre deutsche Sprachgeschichte
im Lichte der neueren Forschung. Berlin 2014, S. 9. (Besch, Werner: 2014)
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Bibeliibersetzung gab es keine genormte tiberregionale Schriftsprache.
Unter dem humanistischen Einfluss von Erasmus von Rotterdam und
nach den Anforderungen der Reformation hat Luther seine Uberset-
zungsprinzipien gestaltet. Das Ziel der Ubersetzung Luthers ist es, den
alltaglichen Bedarf der Leser ohne hebriische, griechische und latei-
nische Sprachkenntnisse beziiglich der Bibel zu erfiillen. Dafir ist der
richtige Ansatz die Umwandlung der Fremdsprache in die Sprache des
Ubersetzers.!”” Als Theologe und zentrale Personlichkeit der Refor-
mation schwankte Luther trotz seiner Auf8erung im ,,Sendbrief vom
Dolmetschen® bei der Frage des Verdeutschens zwischen wortgetreuer
und sinngemifer Ubersetzung.

Nach Betrachtung der Ubersetzung in der griechisch-rémischen
Antike und der europiischen Nationalsprachen des Mittelalters —
hauptsichlich bei der Bibeliibersetzung Martin Luthers — riickt nicht
nur das Problem der Entscheidung tiber Wort- oder Sinnmaf3igkeit in
den Fokus. Es zeigt sich auch, dass eine Ubersetzung die Antriebskraft
fiir Auseinandersetzung und Konkurrenz zwischen unterschiedlichen
Kulturen darstellt. Die Antike- und die Luther-Ubersetzung fithrten
zu einem dhnlichen Ergebnis, namlich, dass die Zielsprachen durch die
chrsctzung an Ausdrucksfahigkeit gewonnen haben, vervollstindigt
wurden und gleichzeitig zu einer einflussreichen Sprache geworden
sind. Ubersetzer wie Cicero, Hieronymus oder Luther entschieden
sich bei der Ubersetzung bewusst fiir diesen Weg: So hat Luther das

,Verdeutschen® als Ubersetzungsmaxime bestimmt.

Mangels einer genormten Schriftsprache benutzte Luther bei die-
ser ,Verdeutschung® das Mitteldeutsche als Hauptsprachform und die
Kanzleisprache der Region Thiiringen als Grundlage. In der Uberset-
zung verwendete er auch ost- und siidmitteldeutsche Dialekte und bil-
dete zudem neue Worter. In der Ubersetzung der ,Lutherbibel ist
nicht schwer zu erkennen, dass das ,Verdeutschen® fiir Luther nicht
nur bedeutete, den Inhalt des Originals fiir seine Leser verstindlich
umzuschreiben, sondern auch, die eigene Sprache zu ciner cinheitli-
chen Sprache umzubauen. Luther wurde in den Jahrzehnten nach sei-

119 Luther hatim ,Sendbriefvom Dolmetschen® das berithmte Beispiel einer Ubersetzung
von Math. 12, 34 gegeben, um dieses Problem zu erkliren.
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nem Tod ,Vater der deutschen Sprache® oder ,Schopfer der neuzeitli-
chen deutschen Schriftsprache® genannt. Werner Besch stellt in seinem
Band Luther und die deutsche Sprache. 500 Jahre deutsche Sprachge-
schichte im Lichte der neueren Forschung diese Argumente infrage: Die
Entstechungder einheitlichen neuzeitlichen deutschen Sprache sei cher
ein historischer Prozess.'?

Luthers Bibeliibersetzung ist bei aller Wichtigkeit fiir die Entwick-
lung der deutschen Sprache nicht ohne ihre regionale bzw. geographi-
sche Sonderstellung vorstellbar. Die Heimat Luthers befindet sich in
der geographischen Mitte der drei groffen Varianten des gesprochenen
Deutsch: Oberdeutsch, Niederdeutsch und Mitteldeutsch. Verglichen
mit den anderen europiischen Nationen fehlte der deutschen Nation
eine Verwaltungszentrale wie sie in Frankreich oder England existierte.
Aufgrund der Vielzahl von Zentren in den deutschen Regionen ist eine
cinheitliche Sprache fur die ganze Nation schwer durch eine beherr-
schende Autoritit festzulegen. Luther wihlte eine andere Méglichkeit:
eine einheitliche Sprache durch Ubersetzung der Bibel auf Grundlage
der Autoritit von Gottes Wort zu schaffen.

3.1.3 Ubersetzung als Konkurrenz und Fortfiihrung
der Kulturen

In den Epochen der griechisch-rémischen Antike und des Mittelal-
ters dient die Ubersetzung nicht nur zur Kommunikation oder zum
Inhaltsaustausch zwischen Kulturen, sondern zudem zum Lernen und
dem Meistern von Herausforderungen von einer Kultur zur anderen.
Vor diesem Hintergrund ist die Diskussion tiber wortgetreue und sinn-
gemifle Ubersetzung als dynamischer Prozess zu fithren. Wenn, nach
dem Vergleich von Ludwig Reiners am Anfang dieses Kapitels, der
Inhalt die Seele und die Form der Kérper ist, war die Ubersetzung in
Antike und Mittelalter ein Prozess, in dem die Zielsprachen den Koér-
per entwickeln und vervollstindigen, damit sie die Seele fassen kon-
nen. Das Problem der wortgetreuen oder sinngemiflen Ubersetzung
ist aus dieser Perspektive keine rein dsthetische Unterscheidung oder
Methodenfrage, sondern eine Debatte tiber die Ausdrucksfihigkeit

120 Vgl. Besch, Werner: 2014. S. 11-15.
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der Sprachen. Dabei offenbart sich das Verhiltnis der Entwicklungs-
stande zwischen den beiden oder mehrere hinter den Sprachen ste-
henden Kulturen.

Gleichzeitig ist seit der griechisch-romischen Antike die ungebro-
chene abendlindische Ubersetzungsgeschichte eine Garantie fiir die
Kontinuitit der literarischen Tradition, trotz des Auf- und Nieder-
gangs der Nationen und des Wandels der Sprachen. Die Ubersetzung
der Antike und der Lutherbibel zeigt ein weiteres wichtiges Merkmal
kultureller Uberlieferung. Aufer zur Meisterung von Herausforde-
rungen und zur Konkurrenz diente die Ubersetzung auch zur Auf-
nahme fremder Kulturen und zum Fortbestand einer Kultur. Unter
dieser Bedingung wurde ein Kanon der Literatur mit kontinuierlicher
Anzichungskraft gebildet. In Nach Babel schreibt George Steiner:

,Die Stammbaum-Strukeur, die ,iibersetzerische’, ;translaterale’ Kontinui-
tit der abendlandischen Epik, Lyrik und Dramatik, ist lingst ein Gemein-
platz der Literaturwissenschaft. [...] so sind auch unsere Versdramen,
Epen, Oden, Elegien und Pastoralen nur Fuffnoten zu Homer, Pindar

und den griechischen Tragikern [...].

Unsere abendlindischen Gefithlsmodelle, wie sie in thematischer Entfal-

tung auf uns geckommen sind, sind ,unser’, wobei das Possessivpronomen

den griechisch-romischen und hebriischen Umkreis abgrenze:'?!

Diese Kontinuitit nennt Steiner den ,anderen Ursprung der Kon-

stanz“!%2,

121 Steiner, George: 1994, S. 419-423.
122 Ebd. S. 423.



66 3 Ubersetzung und Rezeption

3.1.4 Das Ziel der Ubersetzung: ,Verfremden”
der Ubersetzung und Holderlins Sophokles-
Ubersetzung

3.1.4.1 Bewegung hin zum Autor oder zum Leser: ,Verfremden”
der Ubersetzung bei Schleiermacher

Nachdem Quintilian in den Institutiones oratorias die Ubersetzung
in eine solche der normalen Sprache und der literarischen Sprache
cingeteilt hatte, unterschied Friedrich Schleiermacher zwischen ,Dol-
metschen® und ,Ubersetzen®. Er kategorisierte die Ubersetzung in
sachliche Wissenschaftsiibersetzung und Kunstiibersetzung. Nach
Schleiermacher kann sich der Ubersetzer fiir die Méglichkeiten , Ein-
biirgern oder ,Verfremden® entscheiden: ,Entweder der Ubersetzer
laf8t den Schriftsteller moglichst in Ruhe, und bewegt den Leser ihm
entgegen; oder er lafit den Leser moglichst in Ruhe und bewegt den
Schriftsteller ihm entgegen:'** Die erste Méglichkeit bzw. das ,Ein-
biirgern® meint, dass die Fremdheit der Ausgangssprache im Original
moglichst abzuschaffen sei, damit die Sprache im tibersetzten Text wie
die eines muttersprachlichen Autors wirke. Diese Strategie lasst sich
durch die Vermittlung des Ubersetzers nur schwer umsetzen, und das
iibersetzte Werk wiirde auch durch das Vermitteln verindert werden.
Die andere Moglichkeit, das ,Verfremden®, bedeutet dagegen, dass die
Sprache in der Ubersetzung die Fremdheit erhalten sollte, damit das
fremdsprachige Original in der Zielsprache getreu wiedergegeben wer-
den kann. Dies ist nach Schleiermachers Erlduterung die einzige Mog-
lichkeit, den ,Geist der Sprache® im Text zu erhalten. Das Ziel dieser
Strategie ist es, die Leser zu erzichen, und auch, sich der Zielsprache
zu nihern. Das ist der Prozess des ,Verpflanzen[s] ganzer Literaturen
in eine Sprache“'*, wodurch sich nicht nur die Sprache selbst entwi-
ckelt, sondern auch Literatur, Kunst und Bildung. Die paraphrasie-
rende Ubersetzung, die zu dieser Zeit von den Zeitgenossen Schleier-
machers mehr Zustimmung gewonnen hatte, dient einem Publikum
mit Bedarf nach dem ,gewohnlichen Verstehen. Durch Verfremdung

123 Schleiermacher, Friedrich: Ueber die verschiedenen Methoden des Uebersezens. In:
Stodrig, Hans Joachim: 1963, S. 47.
124 Ebd., S. 42.
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wird die Grenze des gewohnlichen Verstehens durchbrochen, damit
der Horizont der eigenen Sprache sich erweitert. Mit den beiden
Ubersetzungsstrategien werden die Ergebnisse und die Ideen hinter
der Wort- und Sinnmifigkeit erliutert. Die Ubersetzungstheorie ab
dem 17. Jahrhundert wird in drei Klassen eingeteilt:

1. Strikteste Wortlichkeit bei zwischensprachlichem Lexikon,
fremdsprachlichem Lehrbuch etc.

2. Beider Ubersetzung erfolgt cine dem Inhalt treue Wiedergabe
des Originals mit der eigenen Sprache des Ubersetzers.

3. Die Nachschopfung, Variante bzw. die interpretativen Paralle-

125

len des Originals.

Die drei Ubersetzungsklassen sind nicht klar voneinander abgegrenzt.
Sie kénnen anscheinend alle Ubersetzungsfille erkliren und fiir alle
Ubersetzungssituationen einen Ansatz liefern.

Goethe hat im ,West-6stlichen Divan“ die Ubersetzung in drei
Arten klassifiziert: Informative Translation, um das Wissen weiterzu-
geben; Adaption bzw. parodistische Translation, in der das Original
nach der philologischen Regelung der Zielsprache verarbeitet wird —
der Ubersetzer erzeugt cher eine produktive Wiedergabe der Bedeu-
tung des Originals; interlineare Translation:

,Es gibt dreierlei Arten Ubersetzung. Die erste macht uns in unserem eige-

nen Sinne mit dem Auslande bekannt; eine schlicht-prosaische ist hierzu

die beste. [...].

Eine zweite Epoche folgt hicrauf, wo man sich in die Zustinde des Aus-
landes zwar zu versetzen, aber eigentlich nur fremden Sinn sich anzueignen

und mit eigenem Sinne wieder darzustellen bemiiht ist.
Eine Ubersetzung, die sich mit dem Original zu identifizieren strebr,
nihert sich zuletzt der Interlinearversion und erleichtert hochlich das

Verstindnis des Originals; hierdurch werden wir an den Grundtext heran-

125 Vgl. Steiner, George: 1994, S. 270.
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gefiihre, ja getrieben, und so ist denn zuletze der ganze Zirkel abgeschlossen,
in welchem sich die Anniherung des Fremden und Einheimischen, des

Bekannten und Unbekannten bewegt: %

Fiir Goethe sind die drei Moglichkeiten cher drei Ebenen oder ,Epo-
chen® der Ubersetzung, als drei methodologische Ubersetzungsar-
ten. Die Ubersetzung erfiillt das Ziel durch die erste Art, wird durch
die zweite Art zum Ausdruck gebracht und perfektioniert sich durch
die dritte Art: ,der ganze Zirkel ist abgeschlossen®. Fur die dritte Art
hat Goethe die Interlinearversion als eine endgiiltige Ubersetzung
betrachtet, in der das Wort der zentrale Sinntriger ist. Die Bedeutung
der Interlineariibersetzung beschrinke sich nicht auf eine strikte Wort-
fiir-Wort-Ubersetzung zwischen Zeilen, sondern durch sie wird auch
das Verhaltnis zwischen der Ausgangs- und der Zielsprache dargestellt.

3.1.4.2 Hélderlins Ubersetzung

Holderlins Kommentar zu seiner Sophokles-Ubersetzung bildet nach
George Steiners Einteilung in Nach Babel das Ende dieser Uberset-
zungsperiode. Holderlin tibersetzte zwischen 1788 und 1805 einige
Texte aus dem Griechischen und Lateinischen. Chronologisch kann
seine Ubersetzungstitigkeit in drei Zeitriume eingeteilt werden: Die
Ubersetzungen vor 1800, darunter Homers Iliade, Pharsalia von
Lucan, Reliquie von Alzius, Ovids Phaethon, Dejanira an Herkules
(aus Ovids Heroiden), Nisus und Euryalus (aus Vergils Aeneis), Chor
aus dem Oedipus auf Kolonos von Sophokles, usw.; um 1800 die Uber-
setzung des Pindar: Olympische und Pythische Oden; bis 1805 wur-
den von den Sophokles-Ubersetzungen die zwei Trauerspiele Oedipus
der Tyrann und Antigoni verdffentlicht, die weiteren Ubersetzungen
des Oedipus auf Kolonos und Ajax sind wegen der Krankheit Holder-
lins nur in Bruchstiicken fertiggestellt. Aufler zwei Trauerspiclen des
Sophokles wurde keine Ubersetzung Hélderlins vor seinem Tod verdf-
fentlicht. Die anderen Ubersetzungen sind meist fragmentarisch und
werden nicht als Hélderlinsche Ubersetzungswerke gesehen, sondern

126 Goethe, Johann Wolfgang von: Berliner Ausgabe. Poctische Werke: Gedichte und
Singspiele; ITI. West-ostlicher Divan. Berlin 1965, S. 307-310.
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als Beitrage zu den Gedanken tiber die Antike und seine eigene Dich-
tung. Um 1800 hat Holderlin zwei Anmerkungen zum Oedipus und
zur Antigond geschrieben und mit seiner Ubersetzung der Trauerspiele
des Sophokles im Jahr 1804 in Frankfurt am Main veroffentliche.'
Holderlin war zu Beginn des 19. Jahrhunderts nicht der einzige
deutsche Ubersetzer, der sich fiir eine erneute Ubertragung der grie-
chischen Tragodie ins Deutsche entschieden hatte. Doch ist er der
einzige, der in der chrsetzung eine extreme Undurchschaubarkeit
geschaffen hat. Seine Sophokles-Ubersetzung war den Zeitgenossen
unverstandlich, wurde stark kritisiert und negativ bewertet:

,Schon das Sylbenmaaf dieser Ubersetzung ist durch die ginzliche Cha-
rakterlosigkeit auffallend. [...] Von seinem [Holderlins] dichterischen
Talente war hier viel zu erwarten; nur bedauern wir, daf einem so geist-
reichen Manne als Ubersetzer so vieles mangelte [...]. Kein einziges
Hiilfsmittel hat er benutzt, aus keiner fritheren chrsctzung geborgt;
keinen Commentar, noch die Arbeit eines fritheren Denkers, keine latei-
nische Version, kein Lexicon; keine Grammatik hat er vor Augen gehabt*
(Rezension von Heinrich Vof d. J.)!2*

»Herrn Holderlins Uebersetzung [...] ist in jeder Hinsicht unter die
schlechten zu zihlen. [...] In den Chéren ist diese Uebersetzung noch
weit fehlerhafter, unverstindlicher und schleppender:* (Rezension von
Gottfried Gurlitt)'?

Auch die Interpretationen bzw. zwei Anmerkungen zu Oedipus und

Antigond sind fur die Zeitgenossen unverstindlich. ,Offenbar machte
man gar nicht erst den Versuch, sich ernsthaft mit ihr auseinanderzu-
setzen, sondern lief es dabei bewenden, die geistigen Fahigkeiten ihres
Urhebers infrage zu stellen:'*

127 Vgl. Béschenstein, Bernhard: Sophokles-Anmerkungen. In: Handbuch, S. 247-253,
hier S. 247 und: Ders.: chrsctzungcn. In: ebd., S.270-289.

128 StA, Bd.7.4,S.96.

129 StA, Bd.7.4,S. 102; Rezension von Gottfried Gurlitt.

130 Lonker, Fred: Das Beispiel Holderlin. ITI. Unendliche Deutung. In: Holderlin Jahr-
buch. 1988/89. Tiibingen 1989, S. 287-303, hier S. 287.
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Abgesehen von dem historischen Hintergrund und der Ungerechtig-
keit der Zeitgenossen ist die Ubersetzung offensichtlich fehlerhaft. Ein
Grund fir die Holderlins mangelnde Kenntnis des Griechischen ist,
dass die entsprechende Ausbildung zu dessen Schulzeit nur von gerin-
ger Qualitit war. Norbert von Hellingrath nannte die Sprache in Hol-
derlins Pindar-Ubersetzung ,eine seltsame Mischung von Vertrautsein
mit der griechischen Sprache und lebhaftem Erfassen ihrer Schénheit
und ihres Charakters, mit Unkenntnis ihrer einfachsten Regeln und
ginzlichem Mangel grammatischer Exaktheit:"*! Fiir die Sprache der
Sophokles-Ubersetzung gilt diese Beurteilung ebenfalls. Abgesehen
von der groflen Menge der Druckfehler ist die Ubersetzung voll von
Verwechselungen dhnlich klingender griechischer Worter, manchmal
auch ahnlich klingender lateinischer und franzésischer Vokabeln, der
falschen Bedeutungswahl bei mehrdeutigen Begriffen sowie Wortmiss-
verstindnissen und unklarer Aussagen.'** Wolfgang Binder hat einen
Teil der Fehler als Fehler der Vorlage — der ,,Juntina® von 1555, einer
der groflen Humanisten-Ausgaben des 16. Jahrhunderts — erkldrt.'?
Die Rezeption der Sophokles-Ubersetzung im 20. Jahrhundert —
nach der Wiederentdeckung Hélderlins — wurde kontinuierlich posi-
tiver. Karl Reinhardt und Wolfgang Schadewaldt nennen die Uber-
setzung ,die dem Geist des Originals weitaus am nichsten kommende
Leistung:'* Walter Benjamin sicht in Holderlins Sophokles-Uberset-
zung ,die Harmonie der Sprachen so tief, daf} der Sinn nur noch wie
eine Aolsharfe vom Winde von der Sprache beriihrt wird" Er bewer-
tet Holderlins Ubersetzungen als ,Urbilder ihrer Form; sie verhalten
sich auch zu den vollkommensten Ubertragungen ihrer Texte als das

Urbild zum Vorbild [...]<1%

131 Hellingrath, Norbert von: Pindariibertragungen von Hélderlin, Prolegomena zu einer
Erstausgabe, Leipzig 1910, S.75-79. In: Jochen Schmidt (Hrsg.): Friedrich Hélderlin.
Simtliche Werke und Briefe. Bd. 2. Frankfurt am Main 1994, S. 1327.

132 Vgl.ebd., S. 1327 ff.

133 Binder, Wolfgang: Turm-Vortrige. Holderlin und Sophokles. Eine Vorlesung von Wolf-
gang Binder. Tiibingen 1992, S. 73 (Binder, Wolfgang: 1992).

134 Handbuch, S. 280 (Boschenstein).

135 Benjamin, Walter: Die Aufgabe des Ubersetzers. In: Walter Benjamin: Schriften. Frank-
furt am Main 1972, Bd. 4/1, S. 21.
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Holderlins Sophokles-Ubersetzung wurde immer wieder auf unter-
schiedlichen Ebenen diskutiert und auch nicht wenig kritisiert. Das
Problem des Originals ist nicht unkompliziert, und es geht dabei nicht
nur um die Wahl der Ausgabe. ,Wer Auskunft sucht tiber das Origi-
nal der Ubersetzungen Hélderlins, wird mindestens drei Begriffe von
,Original® unterscheiden miissen: das, was Holderlin vorlag; das, was
Holderlin tibersetzt hat; das, was Sophokles geschrieben hat:'* Fiir
die Ubersetzung eines antiken Werks sind diese drei Punkte wichtig.
Das Original des Sophokles ist Holderlin und seinen Zeitgenossen
wegen der Uberlieferung iiber zweieinhalb Jahrtausende unklar. Hol-
derlin hat Gibersetzt, ohne ein klares Original, das er als Ausgangstext
bestimmt hat, wofiir er nicht von jedem seiner Zeitgenossen Zustim-
mung erhielt. In der oben zitierten Rezension von Heinrich Vof$ d. J.
wurde infrage gestellt, ;was Holderlin vorlag®. Ob die Kritik gerecht-
fertigt ist, wird hier nicht diskutiert. Die Sophokles-Ausgaben miisste
Holderlin gekannt haben, gezweifelt wird an den Vorlagen anderer
Texte, wie Kommentaren und fritheren Arbeiten sowie dem Lexikon
und der Grammatik. Holderlin verstand und rezipiert in der Begeg-
nung mit dem Ausgangstext Sophokles nach eigener Uberlegung.

In seiner Auffassung und Aneignung des Originals hat Holderlin
Sophokles’ Trauerspicle auf Deutsch in extremster Weise wiedergege-
ben, die die Grenze der Ausdrucksmoglichkeit der Sprache beriihrt. Aus
Holderlins Sicht gilt, ,dafl das Wort mittelbarer factisch wird, indem es
den sinnlicheren Korper ergreift; nach unserer Zeit und Vorstellungs-
art, unmittelbarer, indem es den geistigeren Korper ergreift. Das grie-
chischtragische Wort ist tédtlichfactisch, weil der Leib, den es ergreifet,
wirklich todtet. [...] Und so ist wohl das todtlichfactische, der wirkliche
Mord aus Worten, mehr als eigenthiimlich griechische und einer vater-
lindischeren Kunstform subordinirte Kunstform zu betrachten:**” Die
griechischen Worter sind so michtigin der Tragodie, die Holderlin fur
eine vaterlindische Kunstform hilt, mit ,todtlichfactischer Wirkung,
dass Holderlin bei der Ubersetzung auch diese Kraft ins Deutsche brin-

136 Nickau, Klaus: Die Frage nach dem Original. In: Die Literarische Ubersetzung. Fall-
studien zu ihrer Kulturgeschichte. Hrsg. v. Brigitte Schultze. Géttingen 1987,S.86-91,
hier S. 86 (Literarische Ubersetzung).

137 StA, Bd. 5, S. 269, 270.
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gen muss. Holderlin glaubte, dass es der modernen Sprache und dem
Erkenntnisvermogen daran mangelt, die antike Bedeutung der Wor-
ter auszudriicken. Er wihlte bei der Ubersetzung nicht einfach eine

Metaphrase oder eine freie Ubersetzung bzw. Paraphrase im Diskurs

seiner Zeitgenossen. Seine Ubersetzung entspricht auf den ersten Blick
Schleiermachers Gedanken, die Verfremdung gewohnlicher Worter in

die tibersetzten Texte einzubringen. Eine Verfremdung schuf Holderlin

nicht mit Absicht, sein Ausgangspunke ist es, die griechischen Worter
mit ihren urspriinglichen Bedeutungen in die neue Sprache zu iiber-
setzen. Er versuchte in der Ubersetzung die vorhandenen Worter neu

zu bilden oder moderne Worter mit Neuinterpretationen nach der
Etymologie nachzubilden. Mit der Sprache Luthers, den pietistischen

Begriffen und der schwibischen Mundart bildete Holderlin die Sprache

fur die chrsetzung. George Steiner sicht dies als Etymologismus, der
»zum taktischen Repertoire der Gegen-Aufklirung, des Sprach-Natio-
nalismus und des numinosen Historismus® gehore.'*® Jedoch hat Stei-
ner zugegeben, dass Holderlin nicht beim Etymologismus geblieben ist,
weil er bei der Ubersetzung sich ,nicht nur zur Quelle der deutschen

Sprache, sondern auch zu den primiren Energien der menschlichen

Rede tiberhaupt® zu bewegen versuche.'”

In der ersten Szene des ersten Akts der Antigond wird ein Vers von
Ismene wie folgt tibersetzt:

Was ist’s, du scheinst ein rothes Wort zu firben?“!4

Dieser unverstandliche Satz wurde von den Zeitgenossen als Unsinn
angeschen. Heinrich Voss spottete in einem Brief an Goethe dariiber
und bewertete Holderlins Sophokles-Ubersetzungals ,eine versteckte
Satire auf schlechte Ubersetzer®."*! In der Tat hat Holderlin seine
Ubersetzungsrichtlinie eingehalten. Er hat die wértliche Bedeutung
des griechischen Worts ,,xehyaivovs®, ,rot machen® verwendet, anstatt
es figurativ als ,dunkel machen® oder ,.in Gedanken versunken sein® zu

138 Steiner, George: 1994, S. 328 f.

139 Ebd,, S. 329.

140 StA, Bd. 5, S.206.

141 Vgl. Froschle, Hartmut: Goethes Verhiltnis zur Romantik. Wiirzburg 2002, S. 271 f.
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iibersetzen. Die Wortlichkeit und verbale Interlinearversion kdnnen
auf den Leser sehr fremd wirken, aber Holderlin sicht die potenzielle
Offenbarungin der Undurchschaubarkeit der Worter. Dort findet sich
das Wesen der Sprache, das nur durch die Ubersetzung offenbart wer-
den kann. Er versucht, in die Quelle aller Worter einzudringen, sich
das Wesen jedes Wortes anzueignen, und durch die Ubertragung des
Wesens in eine andere Sprache zu deren Wesentlichem zu gelangen.
Walter Benjamin dringte Holderlins Idee in Die Aufgabe des Uberset-
zers weiter: ,Vielmehr beruht alle iiberhistorische Verwandtschaft der
Sprachen darin, dafl in ihrer jeder als ganzer jeweils eines und zwar
dasselbe gemeint ist, das dennoch keiner einzelnen von ihnen, sondern
nur der Allheit ihrer einander erginzenden Intentionen erreichbar ist:
die reine Sprache!** Diese ist kein gewohnte Sprache, sie stellt das
Gemeinsame unterschiedlicher Sprachen dar. , Jene reine Sprache, die
in fremde gebannt ist, in der eigenen zu erlésen, die im Werk gefan-
gene in der Umdichtung zu befreien, ist die Aufgabe des Ubersetzers:!*
Holderlins Ubersetzung verbindet Antike und Moderne, Griechisch
und Deutsch, durch seine Ubersetzung wurde eine Zone in der Mitte
geschaffen, die nur fiir die reine Sprache existiert. Benjamin nennt
deshalb Holderlins Ubersetzen ,,Urbild zum Vorbild“. In Holderlins
Ubersctzung wird versucht, eine Synthesis der griechischen Texte und
der deutschen Sprache zu schaffen, ,nicht ein griechisches Werk blof§
in deutschen Vokabeln und auch nicht ein deutsches Werk blof grie-
chischen Inhalts, sondern ein Drittes, das als das Produkt einer echten
Begegnung beider gelten kann!'%

Von der antiken Ubersetzung iiber Luthers Bibel bis zu Holderlins
Sophokles-Ubertragungist das Kernproblem des Ubersetzens trotz der
Perspektiven und Ebenen der theoretischen Uberlegungen dazu unver-
indert: das Verhiltnis zwischen Inhalt und Form, oder, in den Worten
von Ludwig Reiners: Vergleich, Seele und Korper. Im Brief von 1783
an den Verleger seiner Sophokles-Ubersetzung schrieb Holderlin iiber
seine Gedanken zur chrsctzung: »Ich hofte, die griechische Kunst,

142 Benjamin, Walter: Die Aufgabe des Ubersetzers. In: Walter Benjamin: Schriften. Frank-
furt am Main 1972, Bd. 4/1, S. 13.

143 Ebd., S.193.

144 Binder, Wolfgang: 1992, S. 9.
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die uns fremd ist, durch Nationalkonvenienz und Fehler, mit denen
sie sich immer herumbeholfen hat, dadurch lebendiger, als gewohnlich
dem Publikum darzustellen, daff ich das Orientalische, das sie verliug-
net hat, mehr heraushebe, und ihren Kunstfehler, wo er vorkommt,
verbessere:'®® Fiir die undurchsichtige Erlduterung zur Ubersetzung
hat Wolfgang Binder eine Erklirung in drei Teilen gegeben: 1. ,Uber-
tragen eines fremden Originals in die eigene Sprache! 2. ,Ubersetzen
dieses Originals in einen ihm nicht mehr erreichbaren Vollendungszu-
stand’ 3., Ubersetzen der cigenen Sprache und Art ins Fremde, dessen
sie bedarf, wenn sie sich einmal selber finden will:% Holderlin legte
nicht viel Wert auf das Problem der Wort- oder Sinnmifigkeit. Fiir
ihn ist die Ubersetzung ein Prozess des Verstehens und der Dichtung,
wie er in Uber die Verfahrungsweise des poetischen Geistes dargelegt hat.
Er kimpft in der Ubersetzung gegen eine von Brecht spiter als , kuli-
narisch“ und von Holderlin selbst als ,positiv® bezeichnete Sprache,
damit diese Sprache anstatt des schonen Wortes das treffende Wort
beibehilt. Gleichzeitig versucht er, bei der entpositivierten Uberset-
zungdes Wortes ,,in der Sache und durch sie hindurch den Grund ihres
Seins sichtbar“!” zu machen. Nach Benjamin ist die Aufgabe des Uber-
setzers die Befreiung der im Werk gefangenen ,reinen Sprache, die
das ,sprachliche Gebilde“ mit ,schwerem und fremdem Sinn® besitzt.
Das Sprachgebilde ist das Wesen der reinen Sprache, wihrend diese
im Eigenen zu erlésen und von dem fremden Sinn zu entbinden ist.
Deshalb muss der Ubersetzer in diesem Prozess der reinen Sprachen
ein neues Gebilde schaffen, damit der Ubersetzungsprozess erledigt
werden kann. Das dualistische Verhiltnis zwischen Inhalt (Seele) und
Form (Kérper) gestaltet sich im Ubersetzungsprozess in drei Phasen.
Der erste Schritt ist das Verstehen: Der Ubersetzer muss die Spra-
che oder die Worter verstehen. Die in einem Text gefangene ,reine
Sprache® ist zu erkennen, das Symbolisierte und das Symbolisierende
sind zu bestimmen. Danach miissen die fremden Bedeutungen von
dem Sprachgebilde der Worter befreit werden, damit das Symbolisie-

rende der ,reinen Sprache® behalten wird. Diese Tilgung ist der zweite

145 StA, Bd. 6.1, S. 434.
146 Binder, Wolfgang: 1992, S. 70.
147 Ebd., S. 145.
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Schritt. Zuletzt muss das Symbolisierende noch in der Zielsprache aus-
gedriickt werden, dazu fehlt nur das Gebilde ohne fremde Bedeutun-
gen, entsprechende Worter sind herauszufinden oder neu zu bilden.
Durch diese drei Schritte findet die Seele einen neuen Korper und die
Seelenwanderung ist abgeschlossen.

3.1.4.3 Holderlins Poetik und Ubersetzung: Uber die
Verfahrungsweise des poetischen Geistes

Holderlin legt in Uber die Verfahrungsweise des poetischen Geistes
den Weg des poctischen Geistes vom Augenblick des Ergreifens der
gemeinschaftlichen Seele bis zum fertigen Werk dar. Er schreibt am
Anfang: ,Wenn der Dichter einmal des Geistes machtigist, wenn er die
gemeinschaftliche Seele, die allem gemein und jedem eigen ist, gefiihle
und sich zugeeignet, sie festgehalten, sich ihrer versichert hat [...]%
Wenn der Geist Substanz ist, ist der Geist nicht zu besitzen. ,,[...] wenn
er eingesehen hat, dafl ein notwendiger Widerstreit entstehe zwischen
der urspriinglichsten Forderung des Geistes, die auf Gemeinschaft und
einiges Zugleichsein aller Teile geht, und zwischen der anderen Forde-
rung, welche ihm gebietet, aus sich herauszugehen [...]."* Am Anfang
der Verfahrungsweise der Dichtung steht das Herausgehen des Geistes
aus sich nach ,der urspriinglichsten Forderung®, damit der Geist die
Form bekommen kann. Eine Progression des Wechsels liuft in die-
sem Verfahren durch. Der Stoff wird festgelegt, und durch eine Reihe
von Vollendungen wird die Sprachwerdung erfahren.” ,Der Stoff ist
entweder eine Reihe von Begebenheiten oder Anschauungen, Wirk-
lichkeiten, subjektiv oder objektiv zu beschreiben, zu malen, oder er
ist eine Reihe von Bestrebungen, Vorstellungen, Gedanken oder Lei-
denschaften, Notwendigkeiten, subjektiv oder objektiv zu bezeich-
nen, oder eine Reihe von Phantasien, Méglichkeiten, subjektiv oder
objektiv zu bilden:"*' Die drei Arten Stoff entsprechen drei Gattun-
gen: episch/naiv, dramatisch/heroisch und lyrisch/idealisch. In ihnen
bestehen Bestrebung, Sache und Empfindung.

148 StA, Bd. 4, S.241.

149 Ebd.

150 Vgl. Schmid, Holger: Wechsel der Tone. In: Handbuch, S. 118-127, hier S. 121.
151 StA, Bd. 4, S.243.
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»Im Wechsel fortstrebend gelangt der poetische Geist an den ,Mittel-
punkt’, wo er in einer ,Erinnerung’ sich gegenwirtig bleiben muf, da
,die Vergegenwirtigung des Unendlichen, der géttliche Moment® statt-
findet; wihrend er dartiber als dreifaches Ich sich selbst in ,schoner,
heiliger, gottlicher Empfindung’ erkennt (in dieser vereinigen sich alle
drei Krifte in Wechselwirkung), kommt es durch eine Reihe von drei
Vollendungen® schlieflich zum gelungenen ;Werk">* In den ,Ruhe-
punkten und Hauptmomenten® vereinigen sich der Geist und der Stoff
zu einem absoluten Zustand. Zum Ende seiner Ausfihrungen erliu-
tert Holderlin die Sprachwerdung in der Verfahrungsweise so, dass
die Sprache nicht vom Dichter erschaffen, sondern geahnt und durch
die Reflexion produziert wird: ,Das Produkt dieser schopferischen
Reflexion ist die Sprache:'>?

Die Verfahrungsweise kann in sieben Phasen eingeteilt werden:
1. Der Geist wird von der Seele des Dichters beriihrt; 2. Der Geist
erreicht sich selbst durch Reflexion; 3. Der Geist reproduziert sich in
sich selber und in der Sphire des Stoffes; 4. Das Vereinigen des Geis-
tes und des Stoffes; 5. Entgegensetzen und Wechseln des Geistes und
Stoffes; 6. Die absolute Vereinigung des Geistes und des Stoffes auf
dem ,Ruhepunkt und Hauptmomente®; 7. Hypostasierung des Refle-
xionsganges. Das gelungene Werk als das Ergebnis der Vereinigung des
Geistes und des Stoffes.!>

Vergleicht man die sieben Phasen mit dem von Holderlin im letz-
ten Abschnitt erliuterten Ubersetzungsprozess, ist unschwer zu erken-
nen, dass Holderlin die Gedanken iiber die Verfahrungsweise des
poetischen Geistes auch in seine Ubersetzungspraxis einbezogen hat.
Oder genauer: Hinter einer scheinbar wortwortlichen interlinearen
Geschichtsiibersetzung versteckt sich die Verfahrungsweise des poe-
tischen Geistes. Der erste Schritt des oben erwihnten Ubersetzungs-
prozesses ist, wie schon gesagt, das Verstehen. Es dient der Erkenntnis
der reinen Sprache und Bestimmung ihrer symbolisierten und symbo-
lisierenden Teile. Dieser Schritt entspricht der Phase 1 bis 3 der Ver-
fahrungsweise des poetischen Geistes. Der Geist muss aus sich her-

152 Handbuch, S. 121 (Schmid).
153 StA, Bd. 4, S.243.
154 Vgl. Liu, Haoming: Studien und Erlduterung, Bd. 1, S. 87-92.
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ausgehen und vom Dichter beriithrt werden. Im zweiten Schritt sind
die fremden Bedeutungen vom Sprachgebilde der Worter abzuheben,
damit das Symbolisierende der reinen Sprache behalten wird. Dieser
Schritt entspricht den Phasen 4 und 5 - sie bilden die Vorbereitung
fur die endgiiltige Vereinigung des Geistes und des Stoffes. Der letzte
Schritt besteht im Ausdriicken in der Zielsprache mit neuen Gebilden.
Dieser Schritt entspricht den Phasen 6 und 7.5

3.1.5 Ubersetzen und Verstehen

Der Prozess der Ubersetzung ist ,wesentlich eine Mittlertitigkeit und
dient der Verstindigung unter Menschen!'*¢ Sowohl die Uberset-
zungstheorie von Benjamin tiber die ,,reine Sprache® als auch Holder-
lins Gedanken tiber die Verfahrungsweise des poetischen Geistes und
seine chrsctzungspraxis zeigen, dass hinter dem seit langem disku-
tierten Problem von Wort- und Sinnmif3igkeit das Problem des Ver-
stehens besteht.

Hermeneutik als Theorie des Verstehens von Texten hat eine natiir-
liche Verbindung zur Ubersetzung. Die Sprache ist die generelle Ver-
mittlung des Verstehens, die chrsctzung die Vermittlung zwischen
zwei Sprachen. Hans-Georg Gadamer schrieb zu dem Begriff der Her-
meneutik im Historischen Worterbuch der Philosophie: ,Hermeneutik
ist die Kunst des hermeneuein, d. h. des Verkiindens, Dolmetschens,
Erklirens und Auslegens [...]“">” Etymologisch konnte der Begriff Her-
meneutik auf die Uberbringung und Ubersetzung von Nachrichten
durch den Gétterboten Hermes zurtickgehen. Aus hermeneutischer
Perspektive konzentriert sich die Ubersetzung nicht nur auf die Ver-
bindungzwischen Wortern oder Texten zweier Sprachen, sondern auf
das Verstehen des Ubersetzers. ,Das hermeneutische Ubersetzen kann
demnach als eine Denkrichtung definiert werden, die das Problem des
(auch subjektiv gebundenen) Verstehens und Interpretierens im Uber-
155 Vgl. Wang, Xue; Ding, Yan: Erliuterung zu Holderlins Ubersetzungstheorie. In:

Journal of Tianjin University (Social Scic'l}ccs), Vol. 14 No. 4, S. 338-341.

156 Stolze, Radegundis: Hermeneutisches Ubersetzen. Linguistische Kategorien des

Verstehens und Formulierens beim Ubersetzen. Tiibingen 1992, S. 17.

157 Gadamer, Hans-Georg: Hermeneutik. In: Historisches Wérterbuch der Philosophie.
Hrsg. von Joachim Ritter w.a., Bd. 3. Basel 1974, S. 1061 £, hier S. 1061.
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setzungsakt fokussiert?">® Schon Friedrich Schleiermacher zeigte in
Uber die verschiedenen Methoden des Ubersetzens die Verbindung der
Ubersetzung zum Verstehen auf. Martin Heidegger grenzte diese Ver-
bindung weiter ein.

Heidegger illustrierte seine Gedanken zur wortgetreuen Uber-
setzung in Der Spruch des Anaximander mit dem Beispiel der Uber-
setzung von Diels und Nitsche: , Aber solange eine Ubersetzung nur
wortlich ist, braucht sie noch nicht wortgetreu zu sein. Wortgetreu
ist sie erst, wenn ihre Worter Worte sind, sprechend aus der Sprache
der Sache!™ Die Ubersetzung ist nicht nur eine Umbildung Wort
fir Wort, sondern tibersetzt das Denken in eine andere Sprache. Hier
meint Heidegger, dass die Ubersetzung der Sprache und des Denkens
»die Selbe, aber nicht ,die Gleiche® ist. ,Der Spruch des Denkens lifit
sich nur in der Zwiesprache des Denkens mit seinem Gesprochenen
iibersetzen:® Deswegen werden Ubersetzung und Auslegung auch in
cins gesetzt: Heidegger meint nicht nur, dass jede Ubersetzung Ausle-
gung ist, sondern auch, dass jede Auslegung Ubersetzung ist. Uberset-
zung findet nicht nur zwischen Sprachen statt, sondern auch innerhalb
einer Sprache. ,Man kann meinen, das Ubersetzen' sei die Ubertra-
gung ciner Sprache in eine andere, der Fremdsprache in die Mutter-
sprache oder auch umgekehrt. Wir verkennen jedoch, dass wir stindig
auch schon unsere eigene Sprache, die Muttersprache in ihr eigenes
Wort iibersetzen: ¢!

158 Cercel, Larisa: Ubersetzungshermeneutik. Historische und systematische Grundlegung.
St. Ingbert 2013, S. 17.

159 Heidegger, Martin: Der Spruch des Anaximander. In: Martin Heidegger: Holzwege.
Frankfurt am Main 1950, S. 296-343. Hier: S. 297.
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Bd. 54, 1982, S.17. Zitiert nach: Mueller-Vollmer, Klaus: Sprachphilosophic und
Ubersetzung: Das Interesse der Sprachphilosophie an der Ubersetzung (Philosophy of
language and translation: Translation as an object of refection in the philosophy of
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George Steiner greift die Gedanken Heideggers zur Ubersetzung auf
und teilt die Ubersetzung im hermeneutischen Prozess nach vier Pha-
sen auf: Vertrauen, Aggression, Einverleibung und Reziprozitat.

Der Anfang des Verstehens basiert normalerweise auf Vertrauen.
Das Vertrauen in andere Menschen oder Dinge ist auf Erfahrung oder
Theorie zurtickzufiihren, es ,ist ein massiver, philosophisch hochst
ernst zu nehmender Hinweis auf den menschlichen Hang, die Welt
symbolisch aufzufassen, als ein Gebilde aus Bezichungen, in denen
Jdieses’ fur ,jenes’ stechen kann, ja muss, wenn es tiberhaupt Strukturen
und Bedeutungen geben soll:'¢2

Auf das Vertrauen folgt die Aggression. Nach Heidegger ist das
Verstehen die ,aktive und gewaltsame Aneignung von Da-sein durch
Erkenntnis“'®®>. Nur wenn die anderen mit Gewalt besessen werden,
kann das Dasein bestitigt werden. Deswegen ist das Verstehen, Erken-
nen und Interpretieren unvermeidlich ein Modul des Angriffs mit
Gewalt; so nahm Heidegger an, dass das Verstehen nicht eine Sache
der Methode, sondern das Sein selbst sei. Das Sein besteht im Verste-
hen des Seins der anderen. Steiner hat dieses Problem eingegrenzt auf

»das harmlosere, begrenztere Axiom, dass jeder Akt des Erfassens die
Ancignung einer anderen Entitit ist!’ Begreifen und Erfassen behal-
ten etymologisch auch die Bedeutung ciner physischen Aneignung.

Die Einverleibung ist die Phase nach der Aggression. Die durch
die Aggression erfasste Form und der Inhalt werden auf den Raum
der eigenen Sprache und Kultur tibertragen. In diesem semantisch rei-
chen Sprachraum existiert bereits eine ausreichende Zahl von Bedeu-
tungen heimischer Worter. Die Aufnahme bzw. Einverleibung ist je
nach Erfassten unterschiedlich. Eine Einbiirgerung des Erfassten in
die eigene Sprache und Kultur ist moglich wie bei Bibeliibersetzung
Luthers. Die Verfremdung kann auch erfolgen, damit die Ubersetzung
Randexistenz bleibt. In diesem Verfahren wird die Strukeur der eigenen
Sprache und Kultur verdndert durch die Verwandlung des Verstehens.
Zudem besteht bei jeder Einverleibung das Risiko, selbst gefressen zu
werden. Aber wenn die einheimische Sprache noch nicht ausgereift ist,

162 Steiner, George: 1994, S. 311.
163 Ebd., S. 313.
164 Ebd.
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»bereichert das eingefiihrte Gut weder, noch findet sich ein passender
Ort fures. [...] Jedes Pidgin ist Zeichen einer Anstrengung, eine Zone
fur die angestammte Sprache freizuhalten, und beweist zugleich, dass
dieser Versuch unter dem Ansturm einer Sprach-Invasion misslingen
muss, die sich politischer und wirtschaftlicher Sanktionen bedient:¢
Hier wird ein anderes mogliches Ergebnis der Ubersetzung verdeut-
licht: gefressen zu werden.

Nach Steiners Auffassung ist der hermeneutische Prozess gefihr-
lich und unvollstindig, weil bei der Einverleibung einige Kulturen
durch einen unverdaulichen Assimilationsvorgang aus dem Gleichge-
wicht geraten und den Glauben an ihre eigene Identitit verlieren. Die
Reziprozitit als letzte Phase ist deshalb notwendig. In den ersten drei
Phasen wird die Balance zwischen dem Ubersetzer und dem Origi-
nal immer wieder verindert. Der Ubersetzer hat dem Original unge-
priift und a priori sein Vertrauen gegeben; so befindet er sich in einer
schwicheren Position, weil immer die Moglichkeit besteht, dass das
Original nur sinnlosen Inhalt umfasst oder gar nicht iibersetzenswert
ist. Das Verhilenis verindert sich nach der Aggression. Der Ubersetzer
geht mit ,schwerer Beute befrachtet“ in dem Verhiltnis der Balance
als der Starkere hervor. Mit dem selbst neu Hinzugeftigten gerit das
ganze System ins Ungleichgewicht. Unter der generellen Beobachtung
wird das Original von der Ubersetzung vergiitet durch die Verbreitung
in einer neuen Kultur. Im Prozess der Ubersetzung werden alle Ein-
zelheiten des Originals beleuchtet und dargestellt. Jede Anderung in
Form oder Inhalt der Ubersetzung kénnte die Gleichgewichtigkeit des
Originals beschadigen, denn es ist ,die chrcinstimmung von Inhalt
und Form inniger und vertrackeer, als man bisher bemerke hat!'¢” Das
Original wird durch die chrsetzung trotzdem bereichert, und: ,Wie
ein Spiegel reflektiert die Ubersetzung nicht nur, sie leuchtet auch
selbst'%® Diese Reziprozitit ist daher dialektisch: Das Sein braucht
anderes Sein, um sich selbst zu definieren. In der Praxis ist ein Gleich-
gewicht in der Ubersetzung schwer zu sehen, es wird entweder zu viel

165 Ebd., S.315.
166 Ebd.
167 Ebd., S.317.
168 Ebd.
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oder zu wenig iibersetzt. Eine gute Ubersetzung versucht immer, den
Ausgleich zu finden. Das ist die Erklarung zu Heideggers Gedanken
iiber die , Treue® in der Ubersctzung. ~Ireuc® ist keine WortmifRigkeit,
sondern die Ubersetzung des Denkens. Steiner erklirt die ,, Treue” im
Rahmen der hermeneutischen Ausgleichung und definiert die Uber-
setzung als Hermeneutik des Vertrauens, des Eindringens, der Einge-
meindung und der Restitution.'®

3.1.6 Grundsétzliches zur Ubersetzung

Die frithen Uberlegungen und Diskussionen zur Ubersetzung von der
Antike bis zum 17. Jahrhundert konzentrierten sich auf das Haupt-
problem: die Ubertragung des Inhalts und der Form. Die Diskussion

beschrinkte sich auf drei Ubcrsetzungsméglichkciten: Metaphrase,
Paraphrase und kreative Ubersetzung. Das Verhiltnis zwischen Inhalt
und Form ist immer noch das zentrale chrsetzungsproblcm, zumin-
dest fur den Leser. Aus hermeneutischer Perspektive ist das grund-
sitzliche Problem von Ubersetzungen, wie oben bereits gezeigt, das

Verstehen des Ubersetzers, der nur iibertragen kann, was er verstan-
den hat. Der theoretische Prozess der Ubersetzung bei einer ,reinen

Sprache®, das Dichtungsverfahren Holderlins mit poetischem Geist
und der hermeneutische Prozess von George Steiner konnen miteinan-
der verschmelzen. Holderlin machte bei der Ubersetzung das Gleiche

wie bei der Dichtung, und sein Dichtungsverfahren ist auch mit dem

Ubersetzungsprozess zu erkliren. Die ,reine Sprache, der poetische

Geist und das zu tibersetzende ,,Denken® sind im Rahmen einer Uber-
setzung das Gleiche, bzw. das durch Ubersetzung von der Ausgangs-
sprache in die Zielsprache zu Ubertragende.

169 Vgl. ebd., S. 320.
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3.2 Rezeption des Ubersetzers

3.2.1 Rezeption und Rezeptionsprozess

In der chinesischen Wissenschaftssprache ist die Rezeption dank der
Verbreitung und Anerkennung der Theorie von Hans Robert Jauf$
identisch mit der Rezeptionsisthetik. In dieser Dissertation werden
Rezeptionsisthetik sowie Rezeptionsforschung auch als Theorie und
Methoden der Rezeption akzeptiert, nicht aber als Ausgangspunkt
der Erlduterung der Rezeption bzw. Hélderlin-Rezeption. Wesent-
lich werden das Ergebnis und der Endeffeke der Versetzung wihrend
und nach der Ubersetzung von Hélderlins Gedichten in die Diskus-
sion gebracht. Eine sogenannte produktive Rezeption existiert auch in
diesem Fall bei der Rezeption Holderlins in China, z. B. durch den im
2. Kapitel erwahnten Dichter Hai Zi.

Rezeption ist grundsitzlich die ,, Aufnahme und Verarbeitung eines
Kunstwerks®“.!”’ Sie befindet sich zwischen dem Leser und dem Werk
und reflektiert deren Interaktion. Schon in der scholastischen Theo-
logie ist der Begriff Rezeption untrennbar von Objekt und Subjeke
im Prozess des Verstehens. ,Quidquid recipitur ad modum recipien-
tis recipitur® (Was auch immer rezipiert wird, wird nach der Weise
des Rezipienten rezipiert) schrieb Thomas von Aquin in der Summa
theologiae. Dieser Satz behauptet zwar hauptsichlich das asymmetri-
sche Verhiltnis von unendlicher géttlicher Wahrheit und endlichem
menschlichem Verstand, erldutert aber zugleich die Unvollkommen-
heit des zu Rezipierenden (Kunst) und die Wichtigkeit der Funktion
der Rezipienten bei der Rezeption. Der Rezeptionsprozess ist immer
mit einem Kunstwerk selber verbunden, erforscht wird das Kunstwerk
durch Beschreibung des Geschehens nach der Geburt des Werks. Die
Kunst selbst nimmt keine Riicksicht auf die Aufnehmenden (Leser),
aber in ihrem Nachleben wird sie verbreitet, verarbeitet und in For-
schungen betrachtet bzw. rezipiert. Oft bezieht sich die Rezeption auf
cinen Verstehensprozess, der ganz eng mit der Hermeneutik verbunden
ist. Fiir die Erforschung der Bezichung und Interaktion zwischen Leser

170 Pfeiffer, Helmut: ,Rezeption®. In: Reallexikon Bd. I, S. 283.
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und Text ist die Theorie zur Rezeption einerseits Texttheorie, anderer-
seits Theorie zum Rezeptionsprozess. Genauer erlautern lisst sich der
Rezeptionsbegriff anhand einer ,triadischen Gliederung des literari-
schen Feldes als Ensemble von Produktion, Darstellung und Rezepti-
on:""" In diesem Prozess sind Leser bzw. Rezipienten nicht zu vernach-
lassigen. Die Forschung zur Rezeption ist von der Rezeptionsweise
der Rezipienten nicht zu trennen. Von einem rezeptionsisthetischen
Aspeke her ist Rezeption ,immer bezogen auf den Erwartungshorizont
des Lesers, d. h. auf ein System lebensweltlicher, asthetischer und lite-
rarischer Normen, vor deren Hintergrund der Text wahrgenommen
und konstituiert wird:"”> Die Funktion der Rezipienten wird erkannt
und dariiber hinaus die Zeitbedingtheit teilweise in Betracht gezogen.
Gerade die Zeitbedingtheit der Rezipienten in unterschiedlichen Epo-
chen und vor verschiedenen sozialhistorischen Hintergriinden ent-
scheidet tiber die Vielfalt der Rezeptionen eines Kunstwerks.

3.2.2 Ubersetzer als Leser und Kiinstler: Verstehen
und Rezeption

Der britische Linguist Theodore Savory definierte in The Art of Trans-
lation die chrsctzung als eine Kunst, vergleichbar mit Malerei und
Photographie. Die Wortwahl in der literarischen Ubersetzung versteht
er wie die Entscheidung fir Linien und Farben in der Malerei, und
der Ubersetzer nimmt dementsprechend eine Rolle dhnlich der eines
Kiinstlers ein. Aus dieser Perspektive wird der Ubersetzer mit dem
Autor gleichgestellt.

Die zwolf Prinzipien der chrsetzung, die Theodore Savory auf-
grund der Ubersetzungspraxis resiimiert, reflektieren die Grundge-
danken seiner Ubersetzungstheorie:

Eine Ubersctzung muss die Worte des Originals wiedergeben.
Eine Ubersctzung muss die Idee des Originals wiedergeben.

171 Ebd., S. 284.
172 Ebd.
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Eine Ubersetzung zu lesen, sollte wie das Lesen eines originalen
Werkes sein.

Eine Ubersetzung zu lesen, sollte wie das Lesen einer
Ubersetzung sein.

Eine Ubersetzung sollte den Stil des Originals reflektieren
(behalten).

Eine Ubersetzung sollte den Stil einer Ubersetzung haben.
Eine Ubersetzung sollte wie ein zeitgendssisches Werk des
Originals sein.

Eine Ubersetzung sollte wie ein zeitgendssisches Werk

des Ubersetzers sein.

Ein Ubersetzer darf (durch den Ubersetzer) das Original
verlangern oder verringern.

Ein Ubersetzer darf nicht (durch den Ubersetzer) das Original
verlingern oder verringern.

Die Ubersetzung von Poesie sollte prosaisch sein.

Die Ubersetzung von Poesie sollte poetisch sein.!”

Die zwolf Prinzipien weisen offensichtlich auf die folgenden Prob-
leme der Ubersetzung hin: Metaphrase und Paraphrase, an Ausgangs-
und Zielsprache orientierter Stil, chrsetzung der Werke fritherer Zeit
sowie die Lyrikiibersetzung. Einerseits sind die Prinzipien methodolo-
gische Hinweise fiir den Ubersetzer, andererseits zeigen sie die prob-
lematische Stellung des Ubersetzers im Rezeptionsprozess. Das Zent-
ralproblem der Ubersetzung wird in den ersten zwei Prinzipien erneut
erwihnt. Die anderen zehn — widerspriichlichen — Prinzipien bezeich-
nen die Rolle und die Situation der Ubersetzung: Der Ubersetzer ist
auch ein Kinstler und nicht abwesend zwischen dem Original und
dem Leser.

Die Prinzipien ,wie das Lesen eines originalen Werkes, ,den Stil
des Originals reflektieren®, ,wie ein zeitgendssisches Werk des Origi-
nals sein® und ,nicht das Original verlingern oder verringern diirfen®
betonen die Treue des Ubersetzers zum Ausgangstext: Der Uberset-
zer kann seine Befugnisse nicht iberschreiten. Die widerspriichlichen

173 Vgl. Savory, Theodore H.: The Art of Translation. London 1957, S. 50.
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Prinzipien ,wie beim Lesen einer Ubersetzung*, ,den Stil einer Uber-
setzung haben®, ,wie ein zeitgendssisches Werk des Ubersetzers sein
und ,das Original verlingern oder verringern diirfen® erkliren die
Unabhingigkeit des Ubersetzers als Kiinstler.

Der Ausgangspunkt Savorys ist anhand dieser zwolf empirisch
orientierten Regelungen iiber das ,Ubersetzungsprinzip“ zu diskutie-
ren. In der Tat wird mit den Paradoxen gezeigt, dass das grundsatzli-
che Problem der Ubersetzung kein einfaches Gegeniiberstellen von
Metaphrase und Paraphrase ist, sondern das Problem des Ubersetzers

— grundsitzlich geht es um Verstindnis und Rezeption. Savory nennt
Ubersetzung eine Kunst, weshalb die Auswahl des Ubersetzers wiih-
rend der Ubersetzung eine ,aesthetic choice* ist. Der Ubersetzer trifft
nach seinem Verstindnis und seiner Rezeption die Entscheidungen fir
die Ubersetzung. Das Verhiltnis zwischen Ubersetzung und Rezep-
tion wird im nichsten Abschnitt dargestellt.

3.2.3 Zum Verhiltnis von Ubersetzung und Rezeption

Mit der eben genannten ,isthetischen Wahl“ steht der Ubersetzer
nach Savory vor dem gleichen Problem wie der Autor, nimlich ein-
zuschitzen, wie der Erwartungshorizont der Leser in der Zielsprache
beschaffen ist. Laien benétigen eine Ubersetzung mit moglichst hei-
mischer Sprache, um ihnen das Lesen zu erleichtern, wenn in der Para-
phrase auch der Sinn nicht mit dem Original tibereinstimmt. Experten
brauchen dagegen keine Ubersetzung, sie kdnnen den Text im Origi-
nal lesen. Im Prinzip ist jede Ubersetzung nicht als einfithrende Uber-
setzung des Originals fir Laien, sondern als eine fiir Kenner zu lesen
und daher cin ,komplexer, hoherstufiger Vorgang:'7*

In der Rezeption der tibersetzten Texte ist der Erwartungshorizont
des Ubersetzers entscheidend. Wie oben erwihnt, befindet sich die
Rezeption zwischen dem Leser und dem Werk. Bei der Ubersetzungs-
rezeption geht es um eine komplizierte Bezichung sowie um Struk-
turen wie die ,Produktion — Darstellung — Rezeption®-Triade bzw.

174 Turk, Horst: chrsctzung fiir Kenner. In: Literarische chrsctzung, S. 81-85, hier
S.81.
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eine Struktur der ,Produktion — Darstellung — Rezeption — Uber-
setzung — Ubersetzungsrezeption®. Im Ubersetzungsfall befindet sich
der Ubersetzer als Rezipient unmittelbar zwischen dem Original und
dem Leser der in die Zielsprache iibertragenen Texte. Der Uberset-
zer ist fiir die weitere Rezeption (Ubersetzungsrezeption) entschei-
dend; in dieser Perspektive ist die Ubersetzung selber das Ergebnis der
reproduktiven Rezeption. Die Wichtigkeit des Ubersetzers ist abhin-
gig von den Unterschieden zwischen den beiden benutzten Sprachen:
Je weiter beide Sprachen (bzw. die Kulturen, Ideologien, Religionen
usw. der Leser dieser Sprachen) sich unterscheiden (phonetisch, mor-
phologisch, semantisch, syntaktisch etc.), desto mehr Einfluss auf die
Ubersetzungsrezeption miissen die Ubersetzer nehmen. Aufgabe und
Funktion des Ubersetzers fiir die Rezeption sind zu analysieren. Uber-
setzer aus unterschiedlichen Zeitriumen, die denselben Text tiber-
setzt haben, haben selbst unterschiedliche Erwartungshorizonte. Es
ist nicht zu vermeiden, dass sie als Ubersetzer diese Unterschiede in
die tibersetzten Texte eingebracht haben. Daher sind iibersetzte Texte
mit vielen Versionen fiir die Leser oftmals nicht anders als sich vonein-
ander unterscheidende Werke. Die Rezeption des Originals durch den
Leser der anderen Sprache ist nicht nur unterschieden von der Rezep-
tion des Originals, sondern auch fiir den Leser, der unterschiedliche
Ubersetzungsvarianten liest.



4 Die Ubersetzungsprobleme mit
deutschen Gedichten in China

»Gedichte kann man nicht zbersetzen, sondern bloff umdichten; welches
allezeit miflich ist. Sogar in blofer Prosa wird die allerbeste Ubersetzung
sich zum Original héchstens so verhalten, wie zu einem gegebenen
Musikstiick dessen Transposition in eine andere Tonart. Musikverstin-
dige wissen, was es damit auf sich hat. — Daher bleibt jede chrsetzung
tot und ihr Stil gezwungen, steif, unnatiirlich, oder aber sie wird frei, d. h.
begniigt sich mit einem & peu prés, ist also falsch. Eine Bibliothek von
Ubersetzungen gleicht einer Gemiildegalerie von Kopien. Und nun gar
die Ubersetzungen der Schriftsteller des Alterthums sind fiir dieselben ein

Surrogat, wie der Cichorienkaffee es fiir den wirklichen ist:'”

Wie es im Brockhaus von 1974 heifit, ist die Méglichkeit einer Bedeu-
tungsverschiebung abhingig von der Klarheit und Eindeutigkeit der
Definition eines Wortes (oder dhnlicher Sprachelemente wie Schrift-
zeichen, Silben, Wortgruppen etc.). In der literarischen Ubersetzung
ist die Moglichkeit der Bedeutungsverschiebung sehr grof3, besonders
bei der lyrischen Ubersetzung, die in dieser Dissertation diskutiert
wird. Die Worter in einem Gedicht haben - verglichen mit einem
allgemeinsprachlichen Text — oft eine auflergewdhnliche Bedeutung,
die schon bei der Rezeption des Originals in Mechrdeutigkeiten fith-
ren kann. Ein Wort in einem Gedicht kann etwa eine veraltete Bedeu-
tung haben, eine intertextuelle Anspielung darstellen oder aus metri-
schen Griinden verformt worden sein. Die Wortwahl Holderlins ist
selbst unter Dichtern einzigartig: Diskussionen iiber die Bedeutung
der Worter in seinen Gedichten bestanden rezeptionsseitig bereits vor
ihrer Ubersetzung. Holderlins Gedichte haben meist einen theologi-
schen, historischen sowie philosophischen Hintergrund, dessen Termi-
nologie und Begriffe in der Zielsprache einer anderen Kultur (z. B. der

175 Schopenhauer, Arthur: Parerga und Paralipomena. (Simtliche Werke. Frankfurt am
Main 1986. Bd. V, S. 667. Zitiert nach: Utz, Peter: ,Nachreife des fremden Wortes®.
Holderlins Hilfte des Lebens und die Poetik des Ubersetzens. Paderborn 2017, S. 9f.
[Hervorh. im Original].
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chinesischen) keine Entsprechungen finden. Bedeutungsverschiebun-
gen, ja sogar falsche Ubertragungen der Bedeutung, sind daher in chi-
nesischen Ubersetzungen der Gedichte Hélderlins nicht zu vermeiden.

Im letzten Kapitel wurde das wesentliche Problem der Uberset-
zung und Rezeption dargelegt. Bevor die iibersetzten Gedichte Hol-
derlins zu analysieren sind, werden die Probleme in der Ubersetzung,
hauptsichlich der Lyrikiibersetzung, zwischen dem Deutschen und
dem Chinesischen thematisiert.

4.1 Die klassische Dichtkunst in China

Bei der Ubersetzung von Dichtung riicken drei Faktoren ins Zentrum:
die Form, der Sinn und der Stil. Das Verhiltnis zwischen Form und
Sinn in der Ubersctzung wird stets diskutiert, doch der dritte Faktor
ist fiir die Lyrikiibersetzung der wichtigste. In der Form bestehen die
Strukeur und die Eigenschaften einer Sprache, die in der Ubersetzung
zu verwandeln ist. Der Sinn ist in Gedichten meist nicht offensichtlich
und limitiert oder unklar, dennoch ist er in die Zielsprache zu tibertra-
gen. Der Stil ist das entscheidende dsthetische Merkmal eines Gedichts,
das abhingig von der Form ist und gleichzeitig auch der Form einer
Sprache entgegenwirkt. Der Stil eines Gedichts zeigt die Spannung
zwischen Form und Sinn. Der Stil der klassischen Dichtkunst ist iiber
einen sehr langen Zeitraum eng mit der Form der chinesischen Spra-
che verbunden.!”® Den Stil der klassischen chinesischen Dichtkunst
zu verstehen, ist die Voraussetzung fiir eine weitere Diskussion der
Probleme in der Ubersetzung deutscher Gedichte. In diesem Kapitel
werden daher die formale, die funktionale und die dsthetische Ebene

der klassischen Dichtkunst in China dargestellt.

176 Vgl. Hoffmann, Hans Peter: Wen Yiduos , Totes Wasser. Eine literarische Ubersetzung,.
Bochum 1992, S. 40-42 (Hoffmann, Hans Peter: 1992).
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4.1.1 Begriffe und Bedeutung der Dichtung in China

Der Sinologe Wolfgang Kubin begriindet in Die chinesische Dichtkunst
die Dominanz der Lyrik in der chinesischen Literaturgeschichte mit
einer besonderen religiésen Verbindung zwischen Schrift und Religion.
Die Schrift sei eng mit dem archaischen Ahnenkult verbunden. Das
Schriftzeichen , 3, wen (Schrift, Literatur) bedeute etymologisch die
Einheit von Himmel und Erde und sei die Vermittlung im Orakel und
Ritual fiir die Kommunikation mit den Ahnen. Deshalb seien Schrift-
kenntnisse die Hauptfihigkeit im Ahnendienst, zugleich bedeuteten
sie auch Macht. Der Konig ,pflegte seine Macht, um damit seinen
Zugang zum Himmel im Ahnentempel zu demonstrieren:"”” Gesang
und Lieder, die die Riten begleiten, werden als ,,shi“ bezeichnet — die-
ser Ausdruck wird spater auch fiir Dichtung verwendet. Aufgrund der
besonderen Verbindung zwischen Schrift, Dichtung und Macht seien
Literatur und Dichtung fiir das Regime jedes chinesischen Herrschers
seit Tausenden von Jahren am bedeutendsten. Kubin zitiert einen Vers
des Dichter Du Fu: , RE iz J A« (Ist ein Gedicht vollendet, wei-
nen Goétter und Dimonen.)®, um anzudeuten, dass ,schreiben zu kon-
nen [...] eine Teilhabe am Mysterium des Kosmos, einen Gewinn von
Macht“'”® bedeutete. Literatur und Dichtung bleiben nicht auf Ora-
kel oder Ritualgesinge beschrinke; spiter entwickelt sich zudem die
Kunstdichtung, die sich in schone Literatur und Gebrauchsliteratur
aufteilt.

4.1.2 Dichtung als Heilige Schrift und Kanon des
Konfuzianismus

Die Lyrik ist eine der éltesten Literaturgattungen in China und
hat eine bedeutende Stellung im Konfuzianismus. Im Lunyii, dem
Gespriich von Konfuzins wird die Lehre des Konfuzius an seinen Sohn
Kong Li zitiert: ,Wer die Lieder nicht beherrscht, wird ungeschicke
im Gesprich sein! Hier ist mit Die Lieder das kanonische Liederbuch

177 Kubin, Wolfgang: Die chinesische Dichtkunst. Von den Anfingen bis zum Ende der
Kaiserzeit. Miinchen 2002, S. XII.
178 Ebd.
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gemeint, das die erste chinesische Gedicht- und Liedersammlung dar-
stellt. Lyrik und andere literarischen Fahigkeiten zu beherrschen, galt
in China als wichtigster Teil der Ausbildung der Beamtenschaft im

Zeitraum vom sechsten Jahrhundert bis zur Abschaffung der kaiserli-
chen Beamtenpriifungim Jahr 1905. In den Lehrbiichern chinesischer
Schulen werden die Gedichte nach Epochen sowie Dynastien in unter-
schiedliche Stile und Untergattungen eingeteilt, doch werden die aner-
kannten Genres auch in den spiteren Dynastien weitergefithrt. Diese

Tradition der Fortsetzung der chinesischen klassischen Lyrik endet mit
der Literaturrevolution, in der die chinesische Lyrik stark vom westli-
chen Vorbild beeinflusst wurde und sich zur ,,neuen Lyrik” wandelte.

Shijing (die Lieder), worin insgesamt 305 Gedichte aufgenommen

wurden, entstand zwischen dem 10. und dem 6. Jahrhundert v. Chr.
Die Gedichte teilen sich nach ,Guofen® (Volkslieder nach Landes-
art), ,Ya“ (die Eleganten, Festlieder oder Oden) und ,Song“ (Hymne,
Loblieder) in drei Kategorien cin. Die Sprache des Shijing ist veraltet
und schwer verstindlich. Die Gedichte haben tiberwiegend Vier-Wort-
Verse (Wort = Silbe), selten auch Drei-Wort-Verse oder Verse mit fiinf
und sicben Wortern. Die Linge der Verse in derselben Strophe kann

wechseln, dieses Schema wird sich in weiteren Strophen eines Gedichts

wiederholen. Das hiufigste Reimschema ist:

xaxaoderaaxa (xist cin nicht gereimter Vers)

Wegen der Vielfalt der Metren und der Freiheit der Gedichtform
im Shijing bietet sich der ,Shijing-Stil“ als eine Méglichkeit fir die
Ubersetzung westlicher Gedichte an. Die oben im 2. Kapitel erwihnte
Ubersetzung der Holderlinschen Eichenbiume wird von Li Changzhi
teilweise in dieser Gedichtform durchgefiihrt. Die Gedichte im Teil
»Guofen® beziehen sich auf unterschiedliche Gebiete der Gesellschaft;
im Teil ,Ya“ sind Preislieder und auch Mahnungen an den Fiirsten,
Gesinge beim Festmahl, beim Opfer oder bei anderen Zeremonien
enthalten; im Teil ,Song® wurden die Hymnen fiir Ahnen aufgenom-
men. Konfuzius hat in Lunyii wiederholt die Verse des Shijing fiir
seine Lehre verwendet und es fiir seine Morallehre als fundamental
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bestimmt. Nachdem der Konfuzianismus in der Han-Dynastie als ein-
zige Staatdoktrin anerkannt wurde, ist Shijing einer der Funf Klassiker
(der Funf Heiligen Biicher) des Konfuzianismus geworden.'”

4.1.3 Dichtungim 5. Jahrhundert

In dem Musikamt (yuefu) der Han-Zeit entstanden einige Gedichte
mit Finf-Wort-Versen, um die Beschrinkung des Vier-Wort-Verses zu
beseitigen. Durch die Neunzehn alten Gedichte zum Ende der Han-Dy-
nastie und den Einfluss der sieben berithmtesten Dichter zum Ende
der Han-Zeit, die in der Literaturgeschichte als ,Sieben Meister der
Ara Jian’an® bekannt sind, ist der Fiinf-Wort-Vers (auch das fiinfsilbige
Gedicht genannt) zum dominanten Metrum geworden. Die Gedicht-
form in dieser Periode mit fiinf- und auch siebensilbigen Versen wird
»Guti shi — Gedicht im alten Stil“ genannt. In dieser Zeit, mit der Ein-
fihrung des Buddhismus und der neuen Entwicklung des Daoismus,
wird das Verhiltnis zwischen Mensch und Natur immer mehr zum
Hauptmotiv in den Gedichten. Die geistige Krise aufgrund des Nie-
dergangs der Han-Dynastie sollte mit der Philosophie des Daoismus
und dem tiberlieferten Buddhismus gemildert werden, indem das Dao
(das Leitwort des Daoismus) in der Natur manifestiert wurde. Tao
Yuanming (oder Tao Qian, 365-427) ist der Vertreter der naturalisti-
schen ,,Idyllen-Gedichte®. Seine Gedichte wurden von den Zeitgenos-
sen als zweitklassig bewertet, und erst nach dreihundert Jahren wurde
er von den Dichtern Du Fu (712-770) und Li Bai (701-762) wiede-
rentdecke. In der Song-Zeit im 11. Jahrhundert wurde er zum dichte-
rischen Vorbild. Seine Werke, wie etwa Zuriick zum Landleben (gui
yuan tian ju) und Poem von der Heimkebr (gui qu lai xi ci) werden in
der modernen Holderlin-Forschung in China seit den 1990er-Jahren
mit Holderlins Gedichten zum Thema Heimat verglichen. Die Stu-
die tiber den Vergleich der Gedichte Tao Yuanmings und Holderlins
ist von Heideggers Erlduterung zu Holderlins Dichtung ausgegangen.
In der Forschung wird Holderlins ,Voll Verdienst, doch dichterisch

179 Vgl. Kl6psch, Volker; Miiller, Eva (Hrsg.): Lexikon der chinesischen Literatur. Miin-
chen 2004, S. 277.
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wohnet/ Der Mensch auf dieser Erde” mit der Auseinandersetzung
mit Tao Yuanmings daoistischem Ideal beim Riickzug in die Idylle und
Natur verglichen. Die Beschreibung des Lebens und der Werke von
Holderlin und Tao Yuanming erfolgt durch die Ansitze: ,mit Heim-
kehr die Entfremdung der Menschheit im Kapitalismus zu beseitigen®
sowie: ,mit Riickzug nach Hause die Korruption des Feudalismus zu
beseitigen:'*

4.1.4 Die Register der Vier Tone und die Regelhaftig-
keit der Gedichte

Das Bewusstsein von der Lautgestalt der Lyrik wird im 5. Jahrhun-
dert immer stirker. Nach dem Register der Vier Tone zur Zeit der
Siidlichen Qi-Dynastie (479-502) wird das Metrum der Gedichte
streng in vier Téne unterteilt: eben (ping), steigend (shang), fallend
(qu) und eingehend (ru). Die Verteilung der phonetischen Laute der
chinesischen Woérter stimmt nicht mit dem heutigen Hochchinesisch
tiberein. Die ersten beiden Tone im modernen Hochchinesisch ent-
sprechen dem ebenen Ton sowie dem steigenden Ton, und der fal-
lende Ton entspricht dem dritten und vierten Ton (der dritte Ton fillt
und steigt anschlieend wieder an), wihrend der eingehende Ton im
modernen Hochchinesisch verschwindet.®! Nachdem das Register der
Vier Téne Anerkennung gewonnen hatte, wurde fiir die Gedichte die
Bezeichnung ,Gedichte im neueren Stil“ geprigt. Die Standardfor-
men umfassen das Regelgedicht (lii shi, wortlich: Gedicht in einem
strengen Versmaf$) und das Kurzgedicht (jue ju, wortlich: Gedicht
in einem abgekiirzten Versmaf3, auch Vierzeiler genannt). Diese For-
men erreichten in der Tang-Zeit (618-907) ihren Héhepunke. Die
Regelgedichte bestehen aus acht Versen in zwei Strophen mit Finf-
Wort-Vers oder Sieben-Wort-Vers: Auf einen gleichen Reim reimt jeder
zweite Vers. Die Verse werden in vier Doppelversen (kein Distichon,

180 Vgl. Zhang, Yihong: The Cultural and Geographic Characteristics of “Home” and “The
Songs of GuiQuLaiXi”. In: Progress in Geography. Beijing2011,30(12),S.1570-1573.

181 Vgl. Schmidt-Glintzer, Helwig: Geschichte der chinesischen Literatur. Die 3000jih-
rige Entwicklung der poetischen, erzihlenden und philosophisch-religiosen Literatur
Chinas von den Anfingen bis zur Gegenwart. Darmstadt 1990, S. 253.
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der Vers besteht immer aus fiinf oder sieben Silben) eingeteilt, der
zweite und der dritte Doppelvers miissen einen strikten Parallelismus
der Glieder aufweisen.'® Die Kurzgedichte haben nur eine Strophe
mit vier Versen, gereimt werden der zweite und der letzte Vers. In der
Tang-Zeit gibt es auch Langgedichte (Pai lit) mit mehr als hundert
Versen und mehreren Reimen.

Ein Lehrbuch zur Verskunst gibt es erst in der Qing-Zeit um das
18. Jahrhundert. Die Regelhaftigkeit der Metrik in der Tang-Zeit
wurde in China nicht dokumentiert und in den nachfolgenden Jahr-
hunderten nicht tiberliefert, ist jedoch von dem japanischen Chinapil-
gerer Kukai in Bunkyo kitsu-ron (Eine Poetik des chinesischen Gedichts)
aufgezeichnet worden:

JHier sind die ersten beiden Worter der ersten Zeile eben;
in der nichsten Zeile sind die beiden ersten Worter fallend,
steigend oder eingehend;
in der folgenden sind die beiden ersten wieder fallend,
steigend oder eingehend,

in der nichsten sind die ersten beiden Worter eben: %

Die Vier Téne als Einteilung der Silbe (Wort) bilden die Grundlage

der Regel der Metrik fiir die Gedichtformen in China bis zum Anfang

des 20. Jahrhunderts. Die spitere Forschungund Diskussion tiber eine

Verskunst in der neuen chinesischen Lyrik und Lyrikiibersetzung basie-
ren auf der Verbindung der Téne und Worter.

4.1.5 Vielfalt der Verskunst: Ci-Dichtung

Mit der Verbreitung der zentralasiatischen Melodien und Musikinstru-
mente nach der Eroberung des Tarimbeckens entwickelt sich eine neue
Gedichtform: die Ci-Dichtung. Der Name Ci fiir diese Gedichtform
stammt von dem élteren Begriff quzi ci (Worte einer Melodie) ab. Die

Melodie der Ci-Dichtung heifit cipai (Tabulaturen). Nach der Linge

182 Klépsch/Miiller (Hrsg.): 2004, S. 212.
183 Ebd., S.253.
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lasst sich Ci-Dichtung in drei Kategorien ecinteilen: xiaoling (Kleine
Weise, bis 58 Silben), zhongdiao (Mittlere Melodie, 59-90 Silben),
changdiao (Lange Melodie, tiber 90 Silben); oder dandiao (einstro-
phige), shuangdiao (zweistrophige) und sandie/sidie (mehrstrophige,
meistens drei- oder vierstrophige). Fiir die Ci-Dichtung gibt es 825
tiberlieferte cipai (Tabulaturen), darunter werden 101 hiufig fiir die
Dichtung benutzt. Im Ci-Gedicht der spiten Tang- und Song-Zeit
(9. bis 13. Jahrhundert) sind die Langen der Verse innerhalb einer
Strophe wechselnd, und die Reimschemata variieren je nach den
cipai (Tabulaturen). In dieser Gedichtform hat die Dichtung mehr
Ausdrucksmoglichkeiten als im Recht- oder Kurzgediche.'* Wie die
Gedichtform im Shijin wird die Ci-Dichtung auch wegen der wech-
selnden Linge der Verse fiir die Ubersetzung westlicher Gedichte nach
1919 oft eingesetzt. Liu Haoming hat in der Einleitung von Die spite
Dichtung Hilderlins. Studien und Erliuterung solche Ubersetzungen
den ,,Ci (von der Song-Zeit)-Stil“ genannt.

4.1.6 Die Merkmale und asthetischen Prinzipien der
klassischen Dichtkunst

Die chinesische dichterische Tradition setzt sich seit iiber zwei Jahr-
tausenden ungebrochen fort. In der Geschichte der chinesischen klas-
sischen Dichtung bis 1919 ist die Regel des Versmafles in den meisten
Perioden streng. Fiir die Mehrzahl der Gedichtformen gilt ein wort-
tonendes Versprinzip. Enjambement bzw. eine Versbrechung kommen
in der chinesischen Dichtkunst fast nicht vor: Die Verse enden immer
mit dem Ende eines Satzes. Die isthetische Vorliebe der chinesischen
Dichtung fir die Symmetrie ist einer der Griinde dafiir, entscheidend
aber ist die Unflektierbarkeit der chinesischen Sprache. Die Tradition
der Symmetrie reduziert die Moglichkeiten bei der Ubersetzung west-
licher Gedichte, in denen oftmals ein Enjambement vorliegt, das sich
auf Inhalt und Form des Gedichts auswirkt.

184 Vgl. ebd., S. 176 f. Siche auch: Emmerich, Reinhard; van Ess, Hans: Chinesische Lite-
raturgeschichte. Stuttgart 2004, S. 201-204.
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Seit dem 19. Jahrhundert wurden chinesische Gedichte ins Deut-
sche tibersetzt, zumeist anhand einer Version in einer dritten Spra-
che. Im Jahr 1827 erschienen die von Goethe iibersetzten chinesi-
schen Gedichte, die nach der englischen Vorlage von Peter Perring
Thoms tibertragen wurden. Neben Goethe haben Friedrich Riickert
und Johann Cramer chinesische Gedichte dichtend aus dem Latei-
nischen iibersetzt. Uber lange Zeit hinweg wurden viele chinesische
Gedichte von Dichtern ohne sinologisches Fachwissen und Kennt-
nisse der chinesischen klassischen Dichtkunst (wie Klabund und Hans
Bethge) nachgedichtet. Erstin der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts
hat sich die ,philologische Ubersetzung“ durchgesetzt. Diese bezieht
sich — hier nach Gu Zhengxiangs Definition — auf die ,heute im Vor-
dergrund stehende Tradition der philologisch orientierten Uberset-
zungaus dem Urtext:'®

Giinter Debon nennt die klassische chinesische Dichtkunst eine
,Kristallform des Seins®, die nach festen Formen verlange.’®¢ Die
Gedichtformen der chinesischen Dichtkunst basieren auf der Ein-
silbigkeit der chinesischen Worter. Neben dem Reim verlangt diese
Einsilbigkeit ein strenges Versmaf3, dariiber hinaus den Parallelismus
von Doppelversen. Die einsilbigen Worter ermoglichen sowohl eine
inhaltliche als auch eine formale Parallelitit — so wie in den ersten vier
Versen des bekanntesten fiinfsilbigen Regelgedichts (lii shi) Ein Blick
auf die Friihlingslandschaft von Du Fu (712-770):

Original Wortliche Ubersetzung von Erwin Zach
Wortlaut Ubersetzung
FEL it / L] / 4 Staat zerstort / Obwohl die Hauptstadt in die Hinde
Guo'po/Shan’he/Zai  Bergund Fluss/ des Feindes gefallen ist,

existieren sind Berge und Fliisse noch ebenso

herrlich wie frither;

WA/ B /IR Stadt frithlingshaft jetzt im Frithling entwickelt sich Gippig
Chenchun/Cao’'mu/ /Grasund Baum/ die Vegetation in der Hauptstadt.
Shen sind dicht.

185 Gu, Zhengxiang (Hrsg.): Anthologien mit chinesischen Dichtungen. Stuttgart 2002,
S. XIIIL

186 Vgl. Debon, Giinther: Mein Haus liegt menschenfern, doch nah den Dingen. Dreitau-
send Jahre chinesischer Poesie. Miinchen 1988, S. 7 (Debon, Giinther: 1988).
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JEI /4 /I%H Bei der Traurigkeit Ergriffen vom Elend der Zeit weine ich

Gan’shi/Hua/Jian’lei /Blumen/ und meine Tranen benetzen die
spritzen die Trine. Blumen;

TR/ 5 /i Beidem ich beklage die Trennung

Hen’bie / Niao / Abschied / Végel/  von meiner Familie und die Stimmen

Jin’xin schiitteln das der Végel (die ihre Gefihrten rufen)
Herz. erschiittern mein Herz.!

Wegen des Lautwandels weicht der Reim des 2. und des 4. Verses dem
alten Laut ,sam®, wihrend der Parallelismus sich in den zwei Doppel-
versen manifestiert. Die chinesische Sprache besitzt keine Flexion bzw.
die Worter haben keine Vor- und Nachsilben. Jede einzelne Silbe hat
cine feste Bedeutung, weshalb es moglich ist, dass inhaltliche und for-
male Parallelitit gleichzeitig existieren: ,Berg und Fluss/Shan’he® mit
,Gras und Baum/Cao’'mu®, ,Blumen/Hua“ mit ,Végel/Hua®.
Im Psalm gibt es auch oft einen Parallelismus wie:

Das Gesetz Jahwes ist vollkommen, erquicke die Seele;
das Zeugnis Jahwes ist zuverldssig, macht weise den Einfiltigen.
(Psalm 19,8)

Der silbengenaue Parallelismus kommt in deutschen Gedichten nur
selten vor, weil er in der deutschen Sprache zu hart klingt.

Die Vorliebe der klassischen chinesischen Dichtkunst fiir eine glei-
che Worterzahl in allen Versen innerhalb einer Strophe oder zumin-
dest innerhalb des Doppelverses wird hiufig in die Ubersetzung westli-
cher Gedichte itbernommen. Der erste Satz von Patmos (Nabh ist/ und
schwer zu fassen der Gott) wird von Dai Hui in einen viersilbigen Dop-
pelvers iibersetze: #/7E/JE R, MELL/AEHE (Shen zai Zhithi, nan’yi
bazhuo; Gott/ist/ FufSmafs nah, schwer zu/fassen), wobei die Uber-
setzung die strukturelle Eigenschaft des Originals verliert. Dies wird
im nichsten Kapitel bei der Fallstudie zu Pazmnos ausfihrlich erldutert.

Wegen der fehlenden Flexion in der chinesischen Sprache fehle
es in chinesischen Gedichten an Tempora, Modus, Mehrzahl und
Geschlecht der Personalpronomen in den Wortern. Bei der Uberset-
zung der chinesischen Gedichte ins Deutsche miissen diese fehlenden
Dinge hinzugeftigt werden, ,was cine Verfilschung der urspriingli-
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chen Offenheit und Unverbindlichkeit bedeutet:¥” Bei der Uberset-
zung der deutschen Gedichte ins Chinesische hat der Ubersetzer das
gleiche Problem: Wenn die Form und die syntaktische Struktur des
Originals mitiibertragen werden, weicht der tibersetzte Text von der
isthetischen Tradition der chinesischen Dichtkunst ab; wenn das Ori-
ginal dagegen in einer chinesischen Gedichtform nachgedichtet wird,
16st sich die architektonische Stilform der Ursprache auf. Im nachsten
Kapitel wird das syntaktische Problem bei der Lyrikiibersetzung vom
Deutschen ins Chinesische genauer erliutert.

4.2 Die Sprachreform von ,Wen’yan“ zu
,Bai’hua” und die neue chinesische Lyrik

Es ist ein Irrtum, die chinesische Sprache vor dem 20. Jahrhundert als
einen Begriff fur ein ganzes Sprachsystem zu betrachten. Hier wird
nicht auf die regionalen Unterschiede der chinesischen Sprache ein-
gegangen, sondern auf den betrichtlichen Unterschied zwischen der
miindlichen und der Schriftsprache bzw. auf die Diglossiesituation.
Charles Albert Ferguson schrieb 1959 in seiner Diglossie:

»Diglossic ist eine relativ stabile Sprachsituation, in der zusitzlich zu den
urspriinglichen Dialeketen [...] iibergeordnete Varietit existiert, in der
ein grofSes und anerkanntes literarisches Korpus vorliegt, das entweder
aus einer fritheren Zeit oder einer anderen Sprachgemeinschaft stammt.
Diese tibergeordnete Varietit wird durch formale Bildungsmafinahmen
erworben und wird fiir die meisten schriftlichen und offiziellen Anlisse,
aber von keinem Bereich der Gemeinschatft fiir alltdgliche Unterhaltung

verwendet 1%

Fergusons Diglossie betrachtet zwar die chinesische Sprache nicht als
Untersuchungsgegenstand, passt aber dennoch zur Situation in China,
die die notwendigen Bedingungen erfiillt:

187 Debon, Giinther: 1988, S. 8.
188 Ferguson, Charles Albert: Diglossie. Ubersetzt v. Jialing Fu. In: Fu Jialing: Sprache
und Schrift fiir alle. Berlin 1997, S. 17 (Fu, Jialing: 1997).
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»(1) Es existiert ein betrichtliches literarisches Korpus in einer Sprache,
die eng mit der urspriinglichen Sprache dieser Gemeinschaft verwandte
(oder sogar identisch) ist, und dieses Korpus enthilt einige der grund-
legenden Werte dieser Gesellschaft — sei es als urspriingliche Quelle (z. B.
gottliche Offenbarung) oder als Bestitigung. (2) Die Schriftkenntnis ist
auf eine kleine Elite beschrinke. (3) Eine angemessene Zeitspanne vergeht

«“189

nach dem Einsetzen der Bedingungen (1) und (2)

In China besteht fir lange Zeit — bis zur Literatur-Revolution am
Beginn des 20. Jahrhundert — die Diglossiesituation zwischen miindli-
cher Sprache und Schriftsprache. Diese wird im klassischen Chinesisch
~Wen’yan“ genannt, was wortlich ,Literatursprache” bedeutet. Alle
schriftlichen Texte — schone Literatur und Gebrauchsliteratur — sind
in der Schriftform von Wen’yan verfasst. Die dem Wen’yan gegeniiber-
stechende miindliche Sprache wird ,Bai’hua® genannt, was wortlich
»Alltagssprache” bedeutet. Es gab wihrend der Ming- und der Qing-
Zeit (15.-19. Jahrhundert) bereits Romane, die in der alten Bai’hua
geschrieben wurden, wihrend die meisten schriftliche Texte, vor allem
Gedichte, in der Wenyan verfasst wurden. Die Wende kam nach der
Mitte des 19. Jahrhunderts in Folge des ersten Opiumkrieges (1840).
Danach begann in unterschiedlichen Gebieten die Modernisierung
Chinas. Die Tradition der klassischen chinesischen Kultur wurde mit
den Niederlagen in den Kriegen gegen westliche Lander und Japan
immer starker angezweifelt, eine kulturelle Reform war dringend erfor-
derlich. Die Abschaffung der Kaiserlichen Beamtenpriifung im Jahr
1905 war ein Anzeichen fur den Riickgang des klassischen Literatur-
kanons aus der einstigen Position einer heiligen Schrift.

4.2.1 Die Sprache- und Schrift-Revolution als
Voraussetzung der neuen Gedichte

Die Literaturrevolution gegen die traditionelle Kultur erreichte mit
der ,Vierte-Mai-Bewegung® im Jahr 1919 ihren Héhepunkt. Zwei
Jahre zuvor hatten Hu Shi, Chen Duxiu und andere Intellektuelle in

189 Ebd., S.18.
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Uber eine Literatur-Revolution und Uber die Reformierung der Lite-
ratur geschrieben, dass in der Literatur ausschliefflich Bai’hua ver-
wendet werden sollte, um damit eine neue Form von Literatur zu
schaffen und die chinesische Kultur von den Fesseln der Tradition zu
befreien.””® Der Ausgangspunkt der Bai’hua-Reform war, dass die tra-
ditionelle Schriftsprache (Wen’yan) nicht mehr als fiir die moderne

Gesellschaft geeignet und fir neue Literatur und Wissenschaft ver-
wendungsfihig angesehen wurde. Die neue Sprache musste ,gelesen,
vorgetragen, gesungen, notiert und verstanden werden konnen:"*' Nur
eine Sprache mit diesen Eigenschaften konnte die neue Nationalspra-
che werden, die fiir die Literatur und Wissenschaft geeignet war. Der
erste Schritt der Literaturrevolution ist die Befreiung der Sprache, der
Schrift und des Stils von Wen’yan. Mit Bai’hua sollte der Geist der
chinesischen Sprache von der tiber Jahrtausende hinweg fast unver-
anderten Schriftform Wen’yan befreit werden. Den Hintergrund die-
ser Revolution der Schrift und Sprache bildet, wie oben erwihnt, die

chinesische Modernisierung. Diese ist in der Tat eine grundsitzliche

gesellschaftliche Reform nach westlichem Vorbild. Die Diglossiesitua-
tion der Sprache und Schrift war fir die Verbreitung der Wissenschaft
und modernen Kultur vollkommen ungeeignet, weshalb das Bediirfnis

nach einer Reform der Sprache aufkam. Andererseits hatten die chi-
nesischen Intellektuellen bei der Ubersetzung erkannt, dass die alte

Schriftsprache nicht mehr fiir die Ubertragung des Inhalts westlicher
Werke geeignet war. Aus dieser Perspektive ist die Bai’hua-Reform eine

Vorbereitung fiir die weitere Ubersetzung.

Nach der Literaturrevolution wurden literarische Texte in der
Bai’hua geschrieben, die chinesische Lyrik setzt die Jahrtausende wih-
rende Tradition nicht mehr fort. Hu Shi als der Fithrer der Neue-Kul-
tur-Bewegung hat die erste Gedichtsammlung der neuen Lyrik Expe-
rimentensammlung im Jahr 1920 veréftentlicht. Ein Jahr zuvor — im
Jahr 1919 - hat er den Begriff ,Neue Lyrik“ in Uber die neue Lyrik
erklart: Die Reform der Form ist Voraussetzung fur die Entstechung
einer neuen Literatur. Die Neue-Lyrik-Bewegung ist im Wesentlichen

190 Vgl. Cai, Ying: Der deutsche Beitrag zur Modernisierung der chinesischen Dichtung.
Frankfurt am Main 2013, S. 23.
191 Fu, Jialing: 1997, S.57.
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die Emanzipation der Gedichtform. Die reichen Stoffe, die genauen
Beobachtungen, tiefen Gedanken und komplizierten Emotionen kén-
nen nur durch die Emanzipation der Form im Gedicht ausgedriicke
werden. Hier bezieht sich die Emanzipation der Form auf die Befrei-
ung der Gedichte von Metrik und VersmafS. Hu Shi legt drei Freiheiten
der Neuen Lyrik fest: 1. Statt der Reime aus der klassischen Schrift-
sprache (Wen’yan) die Reime aus der Umgangssprache zu benutzen;
2. Den Rhythmus und die Gestaltung der Verse von der Tonregel zu
befreien; 3. Freiheit des Reimschemas. Hans Peter Hoffmann zieht
aus literarhistorischer Hinsicht einen Vergleich der ,Vierte-Mai-Be-
wegung® mit der Franzosischen Revolution, analog dem Vergleich,
den Ludovic Vitet zwischen der Franzosischen Revolution und der
Romantik zicht, in dem Vitet die aufstindischen Enzyklopadisten als
Romantiker bezeichnet hat. Hoffmann nennt die ,,Vierte-Mai-Bewe-
gung® die Franzosische Revolution fur die chinesische Literatur:

»Hu Shis Hauptanliegen und damit das Hauptziel der 4.-Mai-Bewegung
war die Befreiung der Neuen Poesie von den erstarrten konventionellen
Regeln der klassischen Tradition, des chinesischen ,Klassizismus', der
,Literatur der Urgrofiviter  und der Suche nach einer authentischen, dem
,Stand ihrer Gewohnheiten und Ubersetzungcn‘ und damit ihrer Sprache

entsprechenden Dichtung:*?

Hu Shi selbst versteht diese Literaturrevolution in seinem Traktat
Uber neue Lyrik anders. Aus seiner Perspektive ist diese Emanzipation
eine natiirliche Entwicklung der chinesischen Dichtkunst, die sich in
deren Geschichte immer wieder ereignet hat: von der Gedichtform des
Shijin bis zum Finf-Wort-Vers, vom Regelgedicht (Lir'shi) und Kurz-
gedicht (Jue'ju) bis zur Ci-Dichtung. Immer wenn cine alte Gedicht-
form nicht mehr gentigend Ausdrucksmaglichkeit hat, wird eine neue
Form entwickelt. Die Entwicklung der ,Neuen Lyrik® ist kein beson-
derer Fall. Sie wird nur als Revolution bezeichnet, weil die natiirli-
che Tendenz der Entwicklung ,von dem konservativen Festhalten an

192 Hoffmann, Hans Peter: 1992, S. 65.
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Althergebrachtem behindert wird. Wenn die [Entwicklung] nicht auf
dem richtigen Zeitpunke passiert, muss sie durch die intensive Predigt
gefordert werden, so passiert die Revolution:

Kang Baiqing unterstiitzt in Meine Meinung zur neuen Lyrik die
Argumente von Hu Shi und resiimiert die Entwicklung der chine-
sischen Dichtkunst als einen Prozess der Befreiung von der Form.
Hu Shi und Kang Baiqing haben allerdings nicht erkannt, dass die
alte Gedichtform bei jeder Verwandlung der klassischen Dichtkunst
immer noch beibehalten wird. Die meisten alten Gedichtformen kon-
nen in einer Periode koexistieren. Versmafd und Metrik werden von
allen alten Gedichtformen verlangt, nicht jedoch von der neuen Lyrik.
Die Argumente von Hu Shi und Kang Baiqing haben die revolutio-
nire Eigenschaft der Entwicklung der ,neuen Lyrik“ abgedecke: die
vollkommene Befreiung der Gedichte.”* Die Verwandlung der alten
Gedichtform vor der Literaturrevolution basiert auf der bestehenden
Schriftsprache Wen’yan und der dsthetischen Tradition, auf die bei der
Versifikation der neuen Lyrik aber vollig verzichtet wird. Die Stilform
als Grundstein fiir die alte Dichtkunst existiert nicht mehr, die neue
Lyrik ist kein Ergebnis der Evolution und Entwicklung der alten chine-
sischen Dichtkunst, sondern eine neue Erfindung in der chinesischen
Modernisierung der Literatur.

4.2.2 Die Form und Regel der neuen Lyrik

In der frithen Phase der Neue-Lyrik-Bewegung bildet die Sprach- und
Rhythmusreform deren Schwerpunke. Bai’hua wird als Sprache der
Gedichte verwendet, die Form wird von den Fesseln der strengen
Regel der klassischen Gedichtform befreit, wihrend die Dichtung
selbst auf8er Acht gelassen wird. Hu Shi und die anderen Fithrer der
Literaturrevolution haben die neue Lyrik als eine freie Gedichtform
ohne Beschrinkung definiert, so dass die Grenze zwischen Gedicht

193 Hu, Shi: Uber die neue Lyrik (1919). In: Yang Kuanghan; Liu Fuchun (Hrsg.): Theo-
rien der chinesischen neuen Poesie. Bd. 1. Guangzhou 1985, S. 6 (Yang, Kuanghan:
1985).

194 Vgl. Tian, Xiaofei: Die neue Erfindung der chinesischen Lyrik im 20. Jahrhundert. In:
Liu’bai. Tianjing 2006, S. 70 (Tian, Xiaofei: 2006).
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und Prosa nicht mehr klar definiert war. Immer mehr Dichter erkann-
ten, dass es sich bei der Bai’hua-Dichtung (Neue Lyrik) hauptsich-
lich um Gedichte handeln musste. Die meisten chinesischen Dichter
und Intellektuellen haben sehr gute Kenntnisse der klassischen Dicht-
kunst, deshalb sind ,die reifen, vollstindiges und perfektes Versmaf$
besitzenden klassischen Gedichte eine wirkliche Bedrohung fiir die
neue Lyrik:!” Die Dichter aus der ,Neue-Mond-Gesellschaft” ver-
suchen, einen neuen Rhythmus und ein neues Metrum fiir die neue
Lyrik erstellen. Wen Yiduo ist der Vertreter der Dichter innerhalb der
Gesellschaft; er hat eine sowohl traditionelle als auch moderne Schul-
bildung erhalten und besitzt die Erfahrung eines Literaturstudiums
in den USA. Seine Gedichte orientieren sich an der Asthetik der eng-
lischen Lyrik des 19. Jahrhunderts sowie an klassischer chinesischer
Lyrik. Wen Yiduo sucht nach neuen dichterischen Moglichkeiten und
hat in Regel des Gedichts die Form fir die neue Lyrik systematisch erlau-
tert. Er kritisiert die Tendenz der volligen Befreiung der Gedichte von
der Form seit der ,Vierter-Mai-Bewegung® und meint, eine Dichtung
ohne Form sei wie ein Fuflballspiel ohne Regeln. Er betrachtet die
Sprache als Natur und Dichtung als Kunst und behauptet, die von Hu
Shi postulierte natiirliche Sprache in der Dichtung sei oftmals nicht
fur die Dichtung geeignet. So verlangte er eine kiinstlerische Bearbei-
tung der Sprache fiir die Dichtung, ohne die diese den Selbstmord der
Kunst bewirken wiirde." Fiir eine neue Form der neuen Lyrik schien
ihm die Einfithrung des Metrums ideal. Er nannte das Metrum im
Chinesischen einen ,, % X\ Tonfufl*, der auf einer Silbe basiert. Je nach
der Anzahl der Silben in einer Wortgruppe kann ein Vers in mehrere
»zweisilbige® und ,dreisilbige Tonfufie“ gegliedert werden. Kurz gesagt,
mochte Wen Yiduo das worttonende Versprinzip der klassischen chi-
nesischen Dichtkunst durch das silbenzihlende Versprinzip ersetzen
und mit einem geregelten Metrum und der Gestaltung drei Schonhei-
ten der Gedichte zeigen: die musikalische, die architektonische und
die malerische.

195 Tian, Xiaofei: 2006, S. 71.
196 Vgl. Wen, Yiduo: Regel des Gedichts. In: Wen Yiduo: Simtliche Werke. Bd. 3, 4. Shang-
hai 1948, S. 248.
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4.2.3 Dichterische Revolution in Form und Inhalt

Die Griinde Wen Yiduos und anderer Dichter der ,Neue-Mond-Ge-
sellschaft®, fir einen neuen Rhythmus und ein neues Metrum einzu-
treten, sind Zweifel an der neuen Lyrik. Zwar unterstiitzen die Dichter
die Literaturrevolution und die Durchsetzung der Bai’hua als Schrift-
sprache, aber fir die meisten Chinesen in dieser Zeit ist der Begriff
»Bai’hua-Dichtung” — die Alternativbezeichnung fir die neue Lyrik —
ein Oxymoron. Es war fir die chinesischen Intellektuellen nicht
schwer zu akzeptieren, fur die Gebrauchsliteratur und Prosa Bai’hua
zu verwenden, doch fiir die Dichtung stellte sie eine Herausforderung
und Bedrohung dar. Ohne Rhythmus und Versmafl war es fragwiirdig,
ob ,die neue Lyrik® tiberhaupt noch Dichtung sei. Den Zeilenum-
bruch gibt es in der klassischen chinesischen Dichtkunst nicht. Als
Form fiir Gedichte wird die Zahl der Worter (Silben) im Vers, das
Reimschema und das Versmafl angesechen. Die musikalische Schén-
heit ist ein wichtiges dsthetisches Prinzip fur die Dichtkunst. In der
neuen Lyrik gibt es kein klassisches wortténendes Versprinzip, und
sie hat den Zeilenumbruch vom westlichen Gedicht iibernommen. In
der Tat besitzt die neue Lyrik weder das klassische chinesische wort-
ténende Versprinzip noch das romanische silbenzihlende oder ger-
manische akzentuierende Versprinzip. Auch ein schlechtes Gedicht
wird, wenn es nach dem klassischen chinesischen VersmafS geschrieben
wurde, als Gedicht anerkannt. Ohne die metrischen Bedingungen fiir
die Dichtung ist die neue Lyrik schwer der Gattung der Poesie zuzu-
ordnen. Wen Yiduo versuchte, durch die Entwicklung eines neuen
Versmaf3es eine Briicke zwischen der alten Dichtkunst und der neuen
Lyrik zu schlagen. Der Versuch fithrte zu einem extremen Formalis-
mus und scheiterte deswegen. Der in Frankreich ausgebildete Dich-
ter Dai Wangshu, der vom franzésischen Impressionismus beeinflusst
wurde, kritisierte den Versuch Wen Yiduos: ,Das Gedicht, das nur den
muttersprachlichen Lesern gefillt, ist im Wesentlichen kein Gedicht,
hochstens der Zauber der Schrift. Das Wertvollste des Gedichts ist
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keinesfalls die Schrift (Form):"*” Dai Wangshu und die anderen Dich-
ter der modernen Lyrik haben in diesem Sinne auf die musikalische
Schénheit und Form der neuen Lyrik verzichtet und versuchten die
neue Lyrik inhaltlich zu definieren.

Die Formeigenschaften der klassischen chinesischen Dichtkunst
sind nicht auf das musikalische Versmaf$ beschrinke, sondern zeigen
sich auch in der Reihenfolge der Worter.'”® Die klassischen chinesi-
schen Gedichten bezichen sich meist auf konkrete Dinge, um deren
Verhiltnis untereinander zu manifestieren. Metaphern werden dagegen
selten benutzt. Fei Ming schreibt in seinem Essay Die nene Lyrik soll
freie Lyrik sein: ,;Wenn man neue Lyrik schreiben méchte, muss man
mit prosaischer Sprache den dichterischen Inhalt wiedergeben. Die
alte Dichtung, egal, ob alte Gedichte oder Ci-Dichtung, besteht aus
dichterischer Sprache und prosaischem Inhalt'”” Die hier erwihnte
»dichterische Sprache® sowie die ,prosaische Sprache beziehen sich
nicht nur auf die ,Wen’yan® und ,Bai’hua“, sondern auf das dsthetische
Verhiltnis zwischen der Form und dem Inhalt des Gedichtes.

Hier werden die ersten Verse von Du Fus Ein Blick auf die Friih-
lingslandschaft (Chunwang) als Beispiel zur Analyse genommen:

(wortlich)
Staat gebrochen / Berg und Fluss / existieren
Stadt im Frithling/ Gras und Baum /sind dicht.

Die beiden Verse werden von Erwin Zach paraphrasierend tibersetzt
in: ,Obwohl die Hauptstadt in die Hinde des Feindes gefallen ist, sind
Berge und Flissse noch ebenso herrlich wie frither /jetzt im Frithling
entwickelt sich tippig die Vegetation in der Hauptstadt: Auf Bai’hua
wiirde der Sprachstil dhnlich dieser Ubersetzung sein, die fehlenden
Funktionswérter wiirden erginzt und die Verse auch in einen voll-
standigen Satz eingebunden. Vier Aspekte werden in den Versen

197 Dai, Wangshu: Briefstiicke fiir Dichtkunst. In: Dai Wangshu. Gedichte. Hangzhou
1989, S. 693.

198 Vgl. Tian, Xiaofei: 2006, S. 69.

199 Fei, Ming: Die neue Lyrik soll freie Lyrik sein. In: Simtliche Werke von Fei Ming. Bei-
jing 2009, Bd. 4, S. 1629.
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erwihnt: ,zerstorter Staat®, ,Berge und Fliisse®, ,die Stadt im Frithling*
und ,die Gippige Vegetation®. Im Original werden die vier Aspekte in
zwei Versen nebeneinandergestellt, ohne dazwischen eine Konjunk-
tion zu setzen. Von der architektonischen Gestalt her sind die zwei
Verse gefille mit vier konkreten Sachverhalten, tatsichlich aber wird
ein Bild der Leere gezeigt. In dem zerstorten Staat und der Stadt im
Frithling zeigt die Existenz der Berge und Fliisse die Leere der Gebaude,
die iippige Vegetation die Abwesenheit von Menschen. In der Uber-
setzung bzw. einer Umschreibung auf Bai’hua wiirde das auf der Rei-
henfolge basierte Verhiltnis der Sachverhalte aufgehoben. Die Form
kann auch den Inhalt bestimmen. Im klassischen chinesischen Gedicht
»bezieht sich die lyrische Schrift auf eine konkrete Welt, wird durch die
Schrift [Form; HL] das Verhiltnis der unterschiedlichen Dinge erneut
hergestellt, damit die Leser mit der Sicht des Dichters das aufierge-
wohnliche Verhiltnis zwischen den Dingen sehen, das nicht in der
Realitit besteht. Durch dieses von dem Dichter herstellte Verhiltnis
wird die Innenwelt des Dichters reflektiert und dessen intime Emo-
tion wird mitgefiihlt [vom Leser; HL]*?* Der Inhalt des klassischen
chinesischen Gedichts bezieht sich auf die menschlichen Emotionen,
er wird nicht durch Erzihlen, sondern durch die Stellung und Reihen-
folge der Worter bzw. durch die Form ausgedriickt. Deshalb nennt Fei
Ming dies die ,dichterische Sprache® mit ,prosaischem Inhalt®. Das
Entstehen der neuen Lyrik bedeutet daher nicht nur den Verzicht auf
Rhythmus und Versmaf3, sondern auch die wesentliche Verinderung
des Inhalts aufgrund der Authebung der alten Form der klassischen
Dichtkunst. Diese Verinderungist ohne den Einfluss der Ubersetzung
unvorstellbar.

4.2.4 Ubersetzung westlicher Gedichte und die
Entwicklung der neuen chinesischen Lyrik

Liang Shiqiu hielt 1930 in Uber den Stil der neuwen Dichtung und
weiteres den Einfluss der auslindischen Literatur fur die wichtigste
Ursache der Literaturrevolution, und ,die Gedichte der neuen Lyrik

200 Tian, Xiaofei: 2006, S. 72.
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sind in der Tat auf Chinesisch geschriebene auslindische Gedichte:*"!

Die von Hu Shi geschriebenen neuen Gedichte sind von der Gestalt
bis zum Inhalt von auslindischen Gedichten beeinflusst. Die Lyrik
wurde unter allen literarischen Gattungen am meisten beeinflusst und
diese Wirkung wurde maf8geblich durch die Ubersetzung erzeugt. Zu
Beginn des 20. Jahrhunderts konnen trotz der Durchsetzung der west-
lichen Bildung nur wenige Dichter die Originalwerke lesen; die meis-
ten Schriftsteller und Dichter lesen auslindische Gedichte in einer
Ubersetzung. Die in der Literaturrevolution fithrenden Dichten, wie
Hu Shi, Wen Yiduo, Guo Moruo usw., haben durch Ubersetzung aus-
lindischer Gedichte ins Chinesische ein Vorbild fiir die neue Lyrik
gegeben. Thre Gedichte werden unmittelbar von den von ihnen iiber-
setzten auslandischen Gedichten beeinflusst. Liang Shiqiu schreibrt,
dass viele Gedichte von Xu Zhimo und Wen Yiduo sich die moderne
englische Lyrik nachahmend zum Vorbild genommen hitten. Er kann
sogar erkennen, welche Gedichte an Thomas Hardy und welche an
Rudyard Kipling angelehnt sind.*> Aufier bei Xu Zhimo und Wen
Yiduo konnen fast in allen Gedichten zeitgendssischer Lyrikiibersetzer
Spuren der Nachahmung auslindischer Gedichte gefunden werden.
Dichter, die keine Gedichte iibersetzt haben, wurden mittelbar durch
die Ubersctzung auslindischer Gedichte beeinflusst, und ahmten dann
diese nach.

Die neue Lyrik hat die Position der klassischen Dichtung in der
chinesischen Literatur itbernommen, stellt jedoch nicht den Nachfol-
ger der alten chinesischen Dichtung dar; sie wird von der westlichen
Dichtung wesentlich beeinflusst, ist aber immer in der chinesischen
Kultur verwurzelt. Position und Definition der neuen Lyrik sind bis
heute umstritten, und ihr Status als Ersatz der klassischen Dichtkunst
ist unklar. Die neue Lyrik ist revolutionir und hat eine wichtige Bedeu-
tung fir die Modernisierung der chinesischen Literatur, aber es fehlt ihr
noch immer die Legitimitat als Dichtung. Griinde sind einerseits der
enorme Unterschied zwischen neuer Lyrik und klassischer Dichtkunst,
andererseits entstanden viele Probleme in der Entwicklung der neuen

201 Liang, Shigiu: Uber den Stil der neuen Dichtungund weiteres (1930) In: Yang Kuanghan:
1985, S. 141 (Liang, Shigiu).
202 Vgl. ebd., S. 143.
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Lyrik, von denen die Sprache cines der wichtigsten ist. Fiir die neue
Lyrik wird ausschliefSlich die Bai’hua-Sprache verwendet, die nicht
erst nach der Literaturrevolution fiir chinesische Gedichte verwendet
wurde. In den 90er-Jahren des 19. Jahrhunderts entstand bereits die

Bibeliibersetzung der Chinese-Union-Version (CUV) auf Bai’hua, die

bis heute die meistbenutzte Standard-Bibeliibersetzung ist. Die CUV
wurde von den Missionaren unterschiedlicher protestantischer Domi-
nions, die die Inhalte und Texte der Bibel sehr gut kannten, gemeinsam

mit chinesischen Intellektuellen, die noch die klassisch-traditionelle

Schulbildung erhalten hatten, aus der English Revised Version ins Chi-
nesische tibersetzt. Diese Zusammenarbeit garantierte die Richtigkeit
des Inhalts und die Authentizitit der verwendeten Bai’hua-Sprache.
Die in der Bibeliibersetzung verwendete Sprache wird nicht von der
Literaturrevolution anerkannt und verbreitet. Die in der Literatur-
revolution durchgesetzte und anerkannte Sprache ist in der Tat eine

Mischung aus chinesischer Alltagssprache und dem Sprachstil, der in

dem Prozess der Ubersetzung aus westlichen Sprachen entsteht. Die-
ser Sprachstil wird ,Verwestlichte chinesische Sprache® oder ,,Europi-
isierter Sprachstil“ genannt. Der durch die Ubersetzung entstehende

Sprachstil, der der zeitlichen chinesischen Schriftsprache nicht gerecht

wurde, gehorte zu dem Ubersetzerstil. Der tschechische Strukeuralist

Jitt Levy brachte in Die literarische Ubersetzung. Theorie einer Kunst-
gattung zum Ausdruck, dass der Ubersetzungsstil mittels Abschwi-
chungen ,durchschnittliche oder unterdurchschnittliche Ubersetzun-
gen® hervorbringe.”” Drei Typen der stilistischen Abschwichung von

Texten gibt es im Ubersetzungsstil:

»a) Verwendung cines allgemeinen Begriffes anstelle ciner konkreten,
genauen Bezeichnung,
b) Verwendung cines stilistisch neutralen Wortes anstelle eines
gefithlsgefirbten,
c) geringe Ausnutzung von Synonymen zur Abwechslung im
Ausdruck

203 Vgl. Hoffmann, Hans Peter: 2013, S. 104.
204 Levy, Jiti: Die literarische Ubersetzung. Theorie ciner Kunstgattung. Frankfurt am
Main 1969. Zitiert nach: Hoffmann, Hans Peter: 2013, S. 104.
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Auch im ,Europiisierten Sprachstil“ besteht eine stilistische Abschwi-
chung, jedoch ist dieser von dem allgemeinen Ubersetzerstil zu unter-
scheiden. Das Ziel der Ubersetzungsarbeit ist nicht nur die Ubertra-
gung des Sprachstils des Originals in eine bestchende Sprache, sondern
die Schopfung einer neuen Sprache. In der Literaturrevolution for-
derten Intellekeuelle wie Lu Xun eine vollstindige Ubertragung der
Grammatik, des Wortschatzes, der Syntax und der Wortreihenfolge
der westlichen Sprache (hauptsichlich des Englischen) ins Chinesi-
sche, um durch die Verwestlichung der Sprache die chinesische Men-
talitit zu modernisieren. In den ,Europiisierten Sprachstil“ wurden
zusitzliche Attribute, Partikel und Adverbien eingefiigt, damit der
Satz nach der Syntax der westlichen Sprache (Englisch) als vollstin-
dig galt. Die Verwestlichung der Sprache verstirkte in gewissem MafSe
die Genauigkeit der chrsetzung, aber mit zu vielen Funktionswor-
tern wurden die Gedichte weitschweifig. Liu Haoming wies auf ein
anderes Merkmal dieses Sprachstils hin, namlich die direkte Aufnahme
japanischer Worter. Viele ins Japanische tibersetzte englische Begriffe
wurden seit den Meiji-Reformen im 19. Jahrhunderts direkt tiber Kanji
(in der japanischen Sprache verwendete chinesische Schriftzeichen)
ins Chinesische tibertragen, ohne auf ihre Richtigkeit tiberprift wor-
den zu sein. Die auf der Verwestlichung und den fehlerhaften Kennt-
nissen der eigenen Sprache basierte Sprache wurde als Bai’hua nach
der Literaturrevolution ausschlieflich fir die neue Lyrik verwendet.

Neben der Verwestlichung wies die Bai’hua-Sprache fiir die neue
Lyrik auch eigene Schwichen auf. Bai’hua wurde nach der Literatur-
revolution streng von der Schriftsprache Wen’yan getrennt und als
die Alltagssprache mit einfachen Strukturen definiert. Die Sprache
der neuen Lyrik wurde zudem lange auf den Aussagesatz beschrinke;
die Verse waren ausschliefllich in der Abfolge ,Subjekt — Pradikat —
Objekt® aufgebaut. Die neue Lyrik war deshalb eintonig und zeigte
einen Mangel an Ausdrucksfihigkeit.

Die chinesische neue Lyrik entwickelte sich mit der Ubersetzung
westlicher Gedichte. In der Ubersetzung wurden die Form und Gestalt
der westlichen Verse ins Chinesische tibertragen, womit das westliche
Gedicht das Vorbild der neuen Lyrik wurde. Die Dichter, die westliche

Gedichte iibersetzt haben, wurden davon beeinflusst, wihrend diejeni-
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gen, die die westlichen Gedichte nur in Ubersetzung gelesen hatten, in
einer diese Gedichte nachahmenden Weise schrieben. Deshalb ist die
neue Lyrik eine auf Basis der Ubersetzung entwickelte Gedichtform.
Der Verzicht auf Wen'yan, den Rhythmus und das Versmaf§ sowie die
Form der klassischen Dichtkunst verursachte ein langes und schwie-
riges Verfahren der Reifung und Entwicklung dieser Gedichtform.
Trotz der ungebrochenen Versuche zur Verbesserung von Form und
Inhalt der neuen Lyrik entstanden dazu nie vollstindige und syste-
matische theoretische Beitrige. Das Aufkommen der neuen Lyrik war
das Ergebnis der Ubersetzung und Verbreitung westlicher Gedichte in
China, wihrend die neue Lyrik auch eine Standardform fiir die Lyri-
kitbersetzung bot. Die Diskussion tiber die neue Lyrik ist daher eine
Voraussetzung fiir die Ubersetzung westlicher Gedichte, weil die Ent-
wicklung der Form und des Inhalts der neuen Lyrik auch die Methode
und den Stil der spateren Lyrikiibersetzung bestimmt hat. Die Ver-
bindung der neuen Lyrik und der Ubersetzung westlicher Gedichte
bestand nach der Literaturrevolution wihrend des gesamten 20. Jahr-
hundert weiter fort. In den 1980er-Jahren erreichte jene Verbindung
durch die kulturelle Offnung nach der kommunistischen Kulturrevo-
lution ihren Hohepunke. In den 1930er-Jahren hatten sich die chinesi-
schen Dichter noch bemiiht, westliche Gedichte nachzuahmen. Liang
Shiqiu gibt offen zu: ,Nach meiner Meinung sollen wir die auslindi-
schen Gedichte mutig nachahmen:?® In den 1980er-Jahren betrach-
teten die modernen Dichter die Identitit des chinesischen Dichters
niher. Sie sorgten nicht mehr fir die Modernisierung der Gedichte,
sondern fiir das Risiko des ,Verlusts der Unabhangigkeit®. Die Rezep-
tion westlicher Gedichte beschrinkte sich bei ihnen nicht mehr auf
Nachahmung, sondern umfasste auch die Suche nach der Ankniipfung
zwischen dem Fremden und dem Eigenen. Wegen des Abbruchs der
Fremdsprachenbildung wihrend der Kulturrevolution bis zum Ende
der 1970er-Jahre fanden die meisten modernen Dichter nur durch
Ubersetzungen Zugang zu den westlichen Gedichten.

Hinsichtlich der engen Verbindung zwischen der neuen Lyrik und
der Ubersetzung der Gedichte in China sind die oben erliuterten Pro-

205 Liang, Shiqiu: S. 143.
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bleme der neuen Lyrik gleichzeitig auch die Probleme bei der Uber-
setzung von Gedichten. Die Ubersetzung von Hélderlins Gedichten
ist auch unter diesen Bedingungen zu analysieren. Die Ubersetzung
bestimmt nicht nur die Rezeption Hélderlins in China, sondern durch
die Rezeption der chinesischen Dichter auch die moderne chinesi-
sche Lyrik. Fiir die Analyse der Ubersetzung von Hélderlins Gedich-
ten werden im Folgenden die Eigenschaften der chinesischen Sprache
und die allgemeinen Probleme bei der Ubersetzung vom Deutschen
ins Chinesische erliutert.

4.3 Die allgemeinen Probleme bei der
Ubersetzung ins Chinesische

4.3.1 Die Eigenschaften der chinesischen Sprache

»Die chinesische Literatur ist sehr stark abhingig von der besonderen
Form der chinesischen Schrift. Diese wieder hat sich ausgebildet und
durch die Jahrhunderte hindurch erhalten durch die besondere Form
der chinesischen Sprache?® Als Triger einer Kultur hat die chine-
sische Sprache eine Geschichte von ca. 3000 Jahren. Aufgrund von
Sprachwandlungen kann sie in finf Perioden eingeteilt werden: Pro-
tochinesisch, Altchinesisch, Mittelchinesisch, Neuchinesisch und
modernes Chinesisch. Fiir die Ubersetzung von Holderlins Gedichten
sind sowohl Altchinesisch als auch Mittel- und Neuchinesisch beson-
ders wichtig. Die grof8en philosophischen Werke, die als Klassiker und
kanonische philosophische Literatur bezeichnet werden, wurden in
der Periode des Altchinesischen (5. Jahrhundert v. Chr. 2. Jahrhundert
n. Chr.) geschrieben. In der Periode (1. Jahrhundert n. Chr. 14. Jahr-
hundert n. Chr.), in der sich die chinesischen poetischen Schriften bzw.
die Lyrik entwickelten und ihre Bliitezeit und ihren Gipfel erreichten,
war Mittelchinesisch in Gebrauch.

»Die Bearbeitung der allgemeinen Sprachkunde macht es notwen-
dig, wenn man auch die Unmaoglichkeit fhlt, jede Sprache tief zu

206 Wilhelm, Richard: Die Chinesische Literatur. Erfurt 1930, S. 1.
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ergriinden, sich doch auf gewissen Punkten recht festzusetzen, und
nun gibt es in ihr keine so leuchtenden, so die Ansicht des ganzen
Sprachgebiets beherrschenden, als das Sanskrit und das Chinesische.
Beide Sprachen stellen sich in ihrem grammatischen Bau dergestalt
einander gegeniiber, dass sie das ganze Feld unter sich teilen, und
keine dritte in dieselbe Reihe treten kann:?%” So beschrieb Wilhelm
von Humboldt den Unterschied zwischen dem Chinesischen und dem
Sanskrit bzw. zwischen der sino-tibetischen und der indoeuropiischen
Sprachfamilie. Die chinesische und die deutsche Schrift unterscheiden
sich konkret hinsichtlich der Typologie voneinander. Nach August
Wilhelm Schlegel ist die deutsche Sprache eine synthetische Sprache,
wihrend das Chinesische eine analytische Sprache darstellt. Die chine-
sischen Schriftzeichen sind, im Gegensatz zur indogermanischen Spra-
che, nicht primar auf die gesprochene Sprache bezogen. Sie sind aber
auch keine Bilderschrift, obwohl einige Schriftzeichen einen bildlichen
Ursprung haben. Generell gibt es sechs Arten von Schriftzeichen: Bil-
der von Gegenstinden; symbolische Bilder; symbolische Zusammen-
setzungen; phonetik-basierte Zeichen; Zeichen, die aus einer seman-
tischen und einer phonetischen Komponente zusammengesetzt sind.
Der grofite Teil der Zeichen hat keine unmittelbar bildliche Bedeu-
tung. Die grundsitzliche Eigenschaft der chinesischen Sprache ist die

Verbindung zwischen dem Einzelwort oder Einzelschriftzeichen und

dem Satz oder dem Kontext. Im Gegensatz zur deutschen Sprache

gibt es weder eine Konjugation noch eine Deklination fir chinesi-
sche Worter. Die meisten Schriftzeichen sind mehrdeutig und wort-
artoffen. Die chinesischen Worter sind — besonders im Altchinesi-
schen — verbunden mit dem Kontext. Nikolaus Finck beschrieb in Die

Haupttypen des Sprachbaus die Strukeur chinesischer Sitze wie folgt:
Das Verhiltnis zum ganzen Satz werde ,nicht durch irgendein ihnen

selbst anhaftendes Kennzeichen zum Ausdruck gebracht, sondern in

erster Linie durch eine bestimmte Regelung der Folge und dann auch,
jedoch ganz entschieden erst in zweiter Linie, durch einen Zusatz von

solchen Wortern, deren urspriinglich sinnliche Bedeutung wenigstens

207 Humboldt, Wilhelm von: Schriften zur Sprachphilosophie, S. 179. Zitiert nach: Elber-
feld, Rolf: Sprache und Sprachen. Eine philosophische Grundorientierung. Freiburg
im Breisgau 2012, S. 151 (Elberfeld, Rolf: 2012).
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so weit verblafit ist, dass eine Verwendung zu formalem Zweck etwa

wie bei unseren sogenannten Hilfswortern moglich ist:?% Diese Eigen-
schaft fihrt dazu, dass es keine Flexion im Chinesischen gibt, weil die

Zeichen selbst keine grammatischen Kennzeichen haben. Die durch

Flexion erfillten Funktionen in der deutschen Sprache werden hin-
gegen durch Wortstellung und zusitzliche Zeichen zum Ausdruck
gebracht.*” Deswegen ist eine Ubersetzung von Versen mit Inversion

immer problematisch. Ein anderer Effekt dieser Eigenschaft der chi-
nesischen Sprache — besonders der altchinesischen — ist, dass Versuche

der getreuen Ubersetzung hinsichtlich Form und Sinn oft scheitern.
Das Verhiltnis zwischen dem Wort und dem Satz sowie dem Text in

der chinesischen Sprache versetzt auch die Ubersetzung ins Chinesi-
sche (oder vom Chinesischen) in eine spezielle Position. Die Wort-
lichkeit als Grundlage in der Ubersetzung bzw. die , Treue gegen das

Wort“ wurde damit infrage gestellt. Benjamin schrieb: ,Das vermag
vor allem Wortlichkeit in der Ubertragung der Syntax und gerade sie

erweist das Wort, nicht den Satz als das Urelement des Ubersetzers.
Denn der Satz ist die Mauer vor der Sprache des Originals, Wortlich-
keit die Arkade:!® In der Ubersetzung zwischen dem Deutschen und

dem Chinesischen wiirde die Wortlichkeit eine unterbrochene Arkade

hervorbringen, wodurch weder Form noch Sinn des Originals tiber-
tragen werden konnen.

208 Finck, Nikolaus: Die Haupttypen des Sprachbaus, S. 12. Zitiert nach: Elberfeld, Rolf:
2012, S. 159 [Hervorh. im Original].

209 Vgl. ebd.

210 Benjamin, Walter: Die Aufgabe des Ubersetzers. In: Walter Benjamin: Schriften. Frank-
furt am Main 1972, Bd. 4/1, S. 21.
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4.3.2 Die allgemeinen Probleme der Ubersetzung
vom Deutschen ins Chinesische

4.3.2.1 Das syntaktische Problem

Aufgrund der oben erlduterten Eigenschaften der chinesischen Spra-
che ist die Ubersetzung von Lyrik aus dem Chinesischen ins Deutsche
problematisch im Hinblick auf Syntax, Wortbildung und Phonetik. In
der Syntax bildet den grofiten Unterschied zwischen dem Chinesisch
und dem Deutsch die Flexion der Worter:

1. Es gibt keine Konjugation fiir Verben im Chinesischen. Deshalb
konnen Person, Numerus, Tempus und Modus nicht durch die Kon-
jugation des Verbes gezeigt werden. Das Verb bildet im Deutschen das
Zentrum eines Satzes und bestimmt dessen Semantik, Zeitform und
Modus. Im Chinesischen ersetzen diese Funktion des Verbs Funkti-
onsworter wie Adverbien oder Partikel, die also bei einer Ubersctzung
vom Deutschen ins Chinesische hinzuzufiigen sind. Wegen der feh-
lenden Konjugation im Chinesischen muss das Subjekt auf bestimmte
Weise im Satz positioniert werden, nimlich ausschliefllich vor dem
Verb, auch in Sitzen mit Kopulaverben. Zum Beispiel:

Die zwei Ausdrucksmoglichkeiten Ich bin hier und Hier bin ich
sind im Deutschen inhaltlich gleichwertig. Auf Chinesisch ist dieser
Satz nur in der Reihenfolge Subjekt — Kopulaverb — Lokaladverb mog-
lich: wo (ich) zai (sein) zhe'li (hier), wihrend zhe'li (hier) zai (sein) wo
(ich) unverstindlich ist.

2. Es gibt keine Deklination fiir Nomen, Pronomen und Adjektive
im Chinesischen. In einer Ubersetzung vom Deutschen ins Chinesi-
sche ist die durch die Deklination erméglichte Funktion im Satz durch
Umbildung der Wortreihenfolge zu tibertragen. Wegen der fehlenden
Deklination fiir den Kasus des Nomens und des Pronomens muss das
Objekt ebenso wie das Subjekt in einer bestimmten Reihenfolge posi-
tioniert sein: Subjekt — Pradikat — Objeke. Eine Umstellung der Wor-
ter wiirde auch die Bedeutung des Satzes verindern. Hier soll der Satz
»Ich besuche dich® als Beispiel dienen:

Ich besuche dich ist auf Chinesisch wo (ich) baifang (besuchen) ni
(du). Bei der Ubersetzung des Satzes Dich besuche ich kann die Rei-
henfolge des Originals (Objekt — Pridikat — Subjekt) nicht ins Chine-
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sische tibertragen werden als 7i (du) baifang (besuchen) wo (ich), was

,du besuchst mich“ bedeutet, sondern der Ubersetzer muss den Satz in
ciner Standardreihenfolge des chinesischen Aussagesatzes — wo (ich)
baifang (besuchen) ni (du) — ins Chinesische iibertragen.

Die Voranstellung des Objekts fiir eine mogliche Betonung im
deutschen Original kann in der Ubersetzung nicht mitiibertragen
werden. Um die Betonung des Objekts ins Chinesische zu tibertragen,
muss der Ubersetzer durch eine Umbildung des Satzbaus den Inhale
des Originals auszudriicken versuchen (fettgedrucktes Wort wird in
dem Satz betont):

Ihn besuche ich. — fh /& FFEVi ). wortlich: Eristich Besuchende.
(Er ist, wen ich besuche.)

Diese Ubersetzung unterscheidet sich formal sehr weit vom Ori-
ginal, manifestiert jedoch auch die implizite Betonung. Holderlins
Gedichte weisen oft Inversionen auf, die fir die chinesische Uberset-
zung stets problematisch sind. Der Effekt einer Entscheidung zuguns-
ten einer solchen Art der Ubersetzung wird im nichsten Teil analysiert.

Neben der Flexion gibt es im Chinesischen keine Relativsitze. In
einem chinesischen Satz stehen die Bezugsworte am Ende eines Aus-
drucks, ,alle naheren Bestimmungen, also samtliche Adjektiv- und
Genitivattribute bis hin zu vollstindigen Aussagesitzen, meist als
Relativsitze im Deutschen wiedergegeben, stehen mit einer Partikel
verbunden vor dem Bezugswort:?!! Fiir die Ubersetzung von Relativ-
sitzen vom Deutschen ins Chinesischen gibt es zwei Moglichkeiten:

Die Relativsitze konnen in Attribute umgeformt und vor den
beziiglichen Satzteil gestellt werden: Ich gebe ihm das Buch, das ich
gestern gekauft habe. — Ich gebe ihm das von mir gestern gekaufte Buch.
LA IX AR IRNER KA H . Dadurch kann die Ganzheit des Satzes
in der Ubersetzung beibehalten werden, aber der Satz wird viel zu lang
und kompliziert.

Die Relativsitze konnen als Parataxe tibersetzt werden: Ich gebe ihm
das Buch, das ich gestern gekauft habe. — Ich gebe ihm das Buch, und
das Buch habe ich gestern gekauft. FLAMRX A, AN RILIER

211 Hoffmann, Hans Peter: 2013, S. 101.
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M. Dadurch wird die Ubersetzung dem chinesischen Sprachge-
brauch angepasst, aber die Ganzheit des Originals wird aufgelost.

Bei Relativsitzen in Gedichten wihlen Ubersetzer oft die zweite
Moglichkeit, weil die Verletzung der Form des Originals mit dem Zei-
lenumbruch verdeckt werden kann.

4.3.2.2 Der strukturelle Unterschied und die diesbeziiglichen
Ubersetzungsmoglichkeiten

Hoffmann nennt die deutsche Sprache ganz prizis eine ,architekto-
nische” und ,raumliche® Sprache. Das Verb ist der Grundstein eines
Satzes, aus der Perspektive der Verbvalenz stehen die anderen Satz-
teile zu diesem als Erginzungen je nach ihren Werten. Bestimmung
und Beschreibung jeder Erginzung werden als Attribute (Genitiv
oder Adjektiv) oder Relativsitze mit den Satzteilen, auf die siec Bezug
nehmen, verbunden. So wird ein ,architektonischer und riumlicher®
Satz gebaut. Das Chinesische dagegen wird von Hoffmann als die
Sprache bezeichnet, die ,malerisch® in der Fliche verschiebt und eine
»reihende® Strukeur besitzt. Deshalb zicht er die Schlussfolgerung:
»Entsprechende deutsche Stilformen im Chinesischen nachzubilden,
nicht zuletzt bei Holderlin, dirfte zu dem Schwierigsten gehoren,
was man als chinesischer Ubersetzer zu leisten hat?** Hoffmann hat
Recht mit seiner Beschreibung der strukturellen Eigenschaft der chi-
nesischen Sprache: Der Satz im Chinesischen hat keine Satzklammer
und 6ffnet sich in die Fliche reihend nach vorne. Davon ausgenom-
men hat Hoffmann fiir das Chinesische die Moglichkeit des Durch-
bruchs der reihenden Struktur im Gedicht. Wen Yiduo hat, wie oben
bereits erwihnt, in Regel des Gedichts drei Schonheiten des chinesi-
schen Gedichts genannt: die musikalische, die architektonische und
die malerische. Die musikalische und die architektonische Schonheit
kann das chinesische Gedicht nur durch einen Durchbruch der reihen-
den Struktur der prosaischen Sprache verwirklichen. Hier soll ein ein-
facher Aussagesatz als Beispiel genommen werden, um damit die Mog-
lichkeit des Durchbruchs der reihenden Struktur erkliren zu konnen:

212 Ebd,, S. 102.
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Ich gebe ihm einen Stift.
Fgafth—3C%E . wo (ich) gei (geben) ta (er) yi'zhi bi (ein Stift)*'?

Diese strenge Reihenfolge basiert auf der engen Verbindung der Wor-
ter und der Kontinuitit des Erzihlens. Wenn der Beispielsatz in Form
cines Gedichts mit Zeilenumbruch umgeformt wird, ist der Satz in
zwei Verse unterteilt:

— 7% yi'zhi bi (ein Stift)
&5t wo (ich) gei (geben) ta (er)

Durch den Zeilenumbruch wird die Kontinuitit des Erzihlens in dem

prosaischen Satz durchbrochen, der Satz wird in zwei Verse unterteilt.
Der Zeilenumbruch hat die Funktion, in dem Gedicht eine Pause wih-
rend des Vorlesens hinzuzufiigen. Der Umbruch verursacht dabei eine

Umkonstruktion des Verstehens. Mit der prosaischen Sprache sind die

beiden ,Verse® mit Zeilenumbruch wie folgt zu verstehen:

) —3%, & JBEXCE) 4.
(Esist) Ein Stift, Ich (diesen Stift) gebe ihm. (Es ist ein Stift, ich
gebe ihm den Stift.)

Die Reihenfolge von Subjekt und Pridikat bleibt zwar unverindert,
jedoch wurde durch die Voranstellung des indirekten Objekes eine
Inversion verwirklicht.

Es ist daher nicht unmdglich, auch die Inversion in Holderlins
Gedichten bei der Ubersetzung ins Chinesische zu iibertragen. Liu
Haoming hat fiir die meisten Stellen bei der Ubersetzung der Gedichte
Holderlins die Inversion beibehalten. Der Vaterlindische Gesang
Mnemosyne ist dafiir ein gelungenes Beispiel:

213 Von diesem Beispiel an wird in diesem Kapitel zum Zwecke der phonetischen bzw.
metrischen Analyse fiir die wértliche Ubersetzungauch der Laut jedes Schriftzeichens
angegeben.
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Ein Zeichen sind wir, deutungslos
Schmerzlos sind wir und haben fast
Die Sprache in der Fremde verloren. (StA, Bd. 2, S. 195)

Chinesische Ubersetzung von Liu Haoming und Riickiibersetzung:
—MEIEFATR, TR

Yi'ge zheng’zhao (Ein Zcichen) wo'men (wir) shi (sein),| wu'jie
(deutungslos)

JosmA T B L

wu'tong (schmerzlos) women (wir) ergie (und) ji'hu ( fast)
ERARETES

zai (in) yi'bang (fremdes Land) shidiao’le (verloren) yu'yan

(die Sprache)

Liu Haoming hat fiir seine Ubersetzung cine metrische Erklirung gege-
ben: Die normal gedruckten Silben haben zum Vorlesen eine Tondauer
von einem vollen Take; die fettgedruckten Worter sind im Vierteltake
betont vorzulesen; ,|“ ist eine Zisur cines halben Takes; die Silbe ,,tong”
hat eine Hebung; die kursiven Worter stehen im Sechzehnteltak >
In dieser Ubersetzung wird die Inversion bzw. Voranstellung des
Pridikativs mit ins Chinesische tibertragen. Statt eines Zeilenum-
bruchs hat Liu Haoming durch das Versmafl mit Betonung, Pause
und Hebung die reihende Struktur des Chinesischen aufgelost und
die Gestalt von Holderlins Vaterlindischem Gesang tibertragen. In
der Lyrikiibersetzung kann die ,architektonische® Struktur des deut-
schen Originals durch die Gestaltung der Gedichtform — Zeilenum-
bruch und Metrik - ins Chinesische tibertragen werden. Hier verin-
dert Liu Haomingdie Reihenfolge der Wérter des chinesischen Satzes
und tibertrigt den Versaufbau des deutschen Originals nicht vollstin-
dig, sondern bildet die Inversion durch die Umstellung der Satzteile
um, damit die Ubersetzung eine dhnliche Struktur wie das Original
bekommt. Bei der Ubersetzung von Ein Zeichen sind wir wird das Pri-
dikativ Ein Zeichen zwar vorangestellt, das Subjekt und das Verb aber
bleiben in der Standardreihenfolge Subjekt — Pridikat. Die Riickiiber-

214 Liu, Haoming: 2009, Bd. 1, S. 155.
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setzung lautet: Ein Zeichen wir sind. Die innere Strukeur und Reihen-
folge in einem Satz bleibt wesentlich unverandert, die scheinbar hier
vollzogene Verinderung ist in der Tat die Trennung des Satzes durch
das Versmaf8 wihrend des Vorlesens. Mit dieser Ubersetzungsstrate-
gie kann einerseits die Struktur einer Inversion des Originals in der
Ubersetzung iibertragen werden, andererseits wird die Strukeur des
Chinesischen nicht zerstért und die Ubersetzung bleibt verstindlich.
Ein anderer typischer Fall ist die Ubersetzung der ersten beiden Verse
von Patmeos, die in der Fallstudie erliutert werden.

Diese Ubersetzungsstrategie wird, wie oben erwihnt, nicht von
jedem Ubersetzer akzeptiert. Gu Zhengxiang schrieb in Deutsche Lyrik
in China bei der Erklirung zur Ubersetzung von Holderlins Hymne
an die Liebe:

,Selbst bei der chrtragung der frithen Lyrik des Dichters, wo die Satzteile
zumeist und in der tiblichen Abfolge stehen, gelingt eine strenge Repro-
duktion von Wortstellung und Versaufbau des Originals nicht immer,
selbst wenn dabei nichts an Sinn, an Geist, an Stil verlorengeht. Im Chi-

nesischen herrscht ein anderes Gesetz der Sprache!™

Die erste Strophe von Hymne an die Liebe hat Gu Zhengxiang dafiir
als Beispiel genommen; hier wird seine Ubersetzung samt Erlduterung
analysiert. Der Riickiibersetzung Gus in Deutsche Lyrik in China wird
eine wortliche Riickiibersetzung hinzugefuigt, weil seine Riickiiberset-
zung seiner eigenen chrsetzung nicht wortgetreu ist:

Froh der siiflen Augenweide
Wallen wir auf griiner Flur;
Unser Priestertum ist Freude,
Unser Tempel die Natur; —
Heute soll kein Auge triibe,

215 Gu, Zhengxiang: 1995, S. 20.
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Sorge nicht hienieden sein!
Jedes Wesen soll der Liebe,
Frei und froh, wie wir, sich freu'n! (StA, Bd. 1.1, S. 166)

Die chinesische Ubersetzungvon Gu Zhengxiang (Ch. U), die Riickiiber-
setzung von Gu (Gu. R) und die wértliche Riickiibersetzung (wo. R):

Ch. U: AL HE

wo. R: Wo'men (wir) xin’kuang’shen’yi di (mit offenem Herzen
und seligem Geist?'¢)

Gu. R: Wir froh der siiffen Augenweide

Ch. U: {848 ET
wo. R: man’you (wallen) zai (auf) li'ye (gritnem Felde)
Gu. R: wallen auf griner Flur;

In der Ubersetzung der ersten beiden Verse wird das Subjeke ,wir“ am
Anfang des ersten Verses vorangestellt, ,froh der siiffen Augenweide®
wird mit der Redewendung ,xin’kuangshen’yi“ ibersetzt. Abgeschen
von der Angemessenheit der Verwendung dieser Redewendung wird
der Versaufbau in der Ubersetzung verandertin eine ,iibliche Abfolge®:
Wir wallen froh der stifien Augenweide auf griiner Flur. Im Urtext ist
der erste Vers ,Froh der siifien Augenweide® die adverbiale Erginzung
des Verbes ,wallen® im ganzen Satz. Die Voranstellung dieser adver-
bialen Ergianzung dient zu einem freudigen Beginn des Gedichts. Die
Normalisierung der Abfolge in der Ubersetzung ist eine Abschwi-
chungdes Originals. Es wire méglich, die Inversion in der Ubersetzung
beizubehalten (die Wortwahl des Ubersetzers wird nicht verindert):

Xin'kuang'shen’yi di

Wo'men man’you zai lit’ye.

(mit offenem Herzen und seligem Geist,
wir wallen auf griinem Felde).

216 Xin'kuang'shenyi ist cine chinesische Redewendung aus Yueyang'lou Ji (Essay vom
Yueyang-Turm) (1046), die wortlich ,mit offenem Herzen und seligem Geist“ bedeu-
tet und eine frohe Stimmung beschreibt.
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Durch den Zeilenumbruch wird der ganze Satz in zwei Teile getrennt:
(die Stimmung ist freudig) mit offenem Herzen und seligem Geist,
(und) wir wallen auf griinem Felde.

Ch.U: FATIIE AR,

wo. R: Wo'men'de (Unser) xintiao (Priestertum) shi (sein)
huan’le (Freude)

Gu. R: Unser Priestertum ist Freude,

Ch.U: FRATH 582 K H 8-

wo. R: Wo'men'de (Unser) miao’tang (Tempel) shi (sein)
da’zi’ran (grofle Natur)

Gu. R: Unser Tempel ist Natur; —

Ch.U: & RHEAZMAR,

wo. R: Jin'tian (Heute) Yan (Auge) bu'gai (nicht sollen) you'yu
(triib)

Gu. R: Heute Auge soll nicht triib sein,

Ch.U: RAEHER ok !

wo. R: Chou (Sorge) zai (auf) di'qiu (Erde) wa'yuan (haben
keine Verbindung)!

Gu.R: Sorge auf der Erde nicht existieren!

In der Ubersetzung von Vers 3 und Vers 4 wird der Versaufbau nicht
verandert, weil die Abfolge der Worter des Originals nicht umgebil-
det wurde. Die nichsten beiden Verse bilden einen Satz: Heute soll
kein Auge triibe (sein), (und) Sorge (soll) nicht hienieden sein. In der
Ubersetzung der beiden Verse wird das Subjekt , Auge® vor das Pridi-
kat gestellt, die implizierten Verben werden hinzugefiigt. Die Umstel-
lung in der Ubersetzung von Vers 5 und Vers 6 ist nicht zu vermeiden,
wie Gu Zhengxiang in der Erlauterung schreibt: ,Im Chinesischen
darf das Subjekt des Satzes niemals hinter dem Pradikat stehen. Mit

anderen Worten: Das Pridikat darf niemals vor dem Subjeke stechen:?"”

217 Gu, Zhengxiang: 1995, S. 47.
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Ch. U: ML A #R RARFRAN

wo. R: Mei'zhong (jede) shen’'ming (Lebewesen) dou (alle) ying
(sollen) xiang (wic) wo'men (wir)

Gu. R: Jedes Wesen soll wie wir

Ch. U: [ BH T ¥R S 1A 2 T8R!

wo. R: zi'you (frei) er (und) huan’ledi (freudig) wei (fiir) ai
(Liebe) er’huan’xin (freuen)

Gu. R: frei und froh der Liebe sich freu'n!

In der Ubersetzung der letzten beiden Verse dieser Strophe wird das
harte Enjambement des Originals abgeschafft: ,wie wir® wird voran-
gestellt in Vers 7. Fir die syntaktische Richtigkeit der chinesischen
Sprache ist diese Umstellung nicht notwendig, weil eine Parenthese
wie ,wie wir im modernen Chinesisch zwar nicht iiblich, aber erlaubt
ist. Das Enjambement besteht wegen der Unflektierbarkeit der chine-
sischen Sprache und der 4sthetischen Vorliebe zur Symmetrie nicht in
der klassischen chinesischen Dichtkunst, trotzdem ist es in der neuen
Lyrik kein Tabu mehr und erscheint sogar nicht selten. Gu Zhengxiang
schreibt selbst in Deutsche Lyrik in China:

~Weiterhin zu beriicksichtigen ist, daff die Metrik, die jahrtausendelang
die chinesische Lyrik mafigeblich beeinflusste, um die Jahrhundertwende
einen Umbruch erfuhr und mit der Zeit allmihlich in den Hintergrund
riickte. Die Regeln, die bis dahin stindig galten, haben lingst ihre Giiltig-

keit verloren:?'®

Die Umstellung hier dient deshalb anstelle einer Verschonerung des
Verses zwecks dsthetischer Symmetrie hauptsichlich zur Normali-
sierung oder Prosaisierung der dichterischen Struktur der Sprachen,
damit die Ubersetzung den Lesern leichter verstindlich ist. Die strenge
syntaktische Richtigkeit und Verstandlichkeit gehoren zu den Prinzi-
pien der chrsetzung von Gu Zhengxiang, die im 2. Kapitel erlautert
wurden.

218 Ebd., S. 167.
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Zusammenfassend ldsst sich feststellen, dass es méglich ist, in der
Ubersetzung des Gedichts die deutschen Stilformen im Chinesischen
nachzubilden, jedoch nur unter gewissen Bedingungen. Die Inversion
im Deutschen mit einer Voranstellung des Objekts oder Adverbs und
der Verschiebung des Subjekts kann in die Ubersetzung ins Chinesi-
sche teilweise tibertragen werden: Das entsprechende Satzglied, wie
das Objekt oder Adverb, kann vorangestellt werden, wihrend die Rei-
henfolge von Subjekt und Pridikat gemaf8 der Satzstrukeur des Chi-
nesischen unverindert bleibt. Durch einen Zeilenumbruch oder eine
Zisur nach dem vorangestellten Satzteil wird der Satz aufgeteilt und
damit die tibliche reihende Stilform der chinesischen Sprache aufge-
16st. Die Inversion bleibt daher auch in der chinesischen Ubersetzung
verstandlich, solange die Reihenfolge von Subjekt und Pradikat nicht
verandert wird. Trotzdem ist die Inversion angesichts des tiblichen
Chinesisch nicht unstrittig und kénnte fiir Leser ein Hindernis sein
oder befremdlich wirken. Deshalb wird die Ubertragung der Inversion
nicht von jedem Ubersetzer akzeptiert, sondern ist von dessen Ziel
und Prinzip abhingig. Die Ubersetzungsentscheidung wird bei der
Analyse der unterschiedlichen Ubersetzungsvarianten von Holderlins
Gedichten erliutert.

4.3.2.3 Die Zeitform der Sprache

Eine andere Eigenschaft der chinesischen Sprache, die sie wesentlich
von der deutschen unterscheidet, ist die Zeitform. Sprache entsteht
und besteht in der Zeit, wihrend Zeit von der Sprache beschrieben
wird. Deshalb kann Zeit als eine Funktion und Bezugnahme von Spra-
che betrachtet werden. Die Sprache organisiert die Zeit und gleichzei-
tig verteilt sie diese. George Steiner meint, dass der Bezug zwischen
Sprache und Praxis in der Grammatik besteht. In unterschiedlichen
Kulturen werde deshalb die Zeit unterschiedlich definiert: In den indo-
europdischen Sprachen ist die Zeitform linear, die Zeit wird als line-
are Bewegung beschrieben. Daher wird diese Erkenntnis im Westen
fur die Zeit bestimmend. Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft bil-
den Eigenschaften der Grammatik in den westlichen Sprachen. Bene-
detto Croce hat in seiner Sammlung Teoria e storia della storiografia
geschrieben: ,Ogni vera storia ¢ storia contemporanea“ [Alle wahren
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Geschichten sind Zeitgeschichten].?”? Das ist ein Paradoxon fiir das
Priteritum, besonders beim Erzihlen der Geschichte. Die Beschrei-
bung der Vergangenheit erfolgt in der Tat mit aktuellen Kenntnissen
und offensichtlich auch aus aktuellen Perspektiven. Durch die Flexion
bzw. das Priteritum der Verben werden Vergangenheit und Geschichte
in der Sprache gebildet. Die Sprache entstand in der Zeit und hat daher
auch die Zeit weitgehend erschaffen. Aus dem Bedarf an Kommen-
taren und Erklarungen zu Texten der Vergangenheit bekommen lite-
rarische Texte ihre Lebenskraft. Die Interpretation und Rezeption
geschichtlicher Texte ist dabei grundsitzlich auch vergleichbar mit
der Ubersetzung.

Verglichen mit der Vergangenheit, befindet sich das Futur zentral
in der menschlichen Gesellschaft. Die Zukunft ist mit Gegenwart und
Vergangenheit verbunden. Die Menschen schitzen und prognostizie-
ren die Zukunft mit einer auf allgemeingtiltigen Grundsitzen basier-
ten Fiktion. Durch die Denkweise, die die Zukunft beschreibt, ver-
nachlissigt das Individuum den unvermeidbaren Tod und betrachtet
die ganze Menschlichkeit als Objekt. Die Sprache strukturiert die Zeit
und erhalt in der Zeit ihre Gestalt durch die Grammatik mit Vergan-
genheit, Gegenwart und Zukunft. Mithilfe der Sprache kénnen die
Menschen die Fesseln der Zeit sprengen bzw. aus dem begrenzten
Leben des Individuums ausbrechen.

In der chinesischen Sprache mit ihrem analytischen Sprachbau
wird die Beschreibung der Zeit nicht linear bzw. nicht durch die Fle-
xion ausgedriickt, sondern durch Temporaladverbien. Da die Zeitform
nicht linear ist, wird die Sprache nicht in Vergangenheit, Gegenwart
und Zukunft unterteilt. Die Beschreibung und das Erzihlen der Zeit
scheinen in der chinesischen Sprache im Vergleich zum Deutschen
eher eine Ganzheit zu bilden. Die Zeitform wird im Chinesischen
durch Partikel und Adverbien relativ gekennzeichnet. Hans Peter
Hoffmann nennt die Zeitform der chinesischen Sprache eine ,impli-
zite“ Struktur:

219 Croce, Benedetto: Teoria e storia della storiografia. Roma/Bari 1976, S. 4.



124 4 Die Ubersetzungsprobleme mit deutschen Gedichten in China

,Vor- und Nachzeitigkeiten und temporale Aspekte konnen durch Parti-
kel relativ, nicht absolut gekennzeichnet werden, miissen es aber nicht;
es ist im Extremfall ein chinesischer Roman denkbar, an dessen Anfang
das Wort ,gestern’ stecht und in der Folge keinerlei temporale Partikel und
Kennzeichnungen mehr auftauchen; das temporale Geflecht mufl dann
vom deutschen Ubersetzer vollstindig in Eigenverantwortung hergestelle
werden bzw. vom chinesischen Ubersetzer in die ,implizite* Strukeur sei-

ner Sprache eingelost werden!??

Um die Zeitform des deutschen Originals ins Chinesische zu tibertra-
gen, ist die von Hoffmann genannte ,,Einlésung in die implizite Struk-
tur nur durch das Hinzufiigen von Partikeln und Temporaladver-
bien méglich. In der Praxis der Ubersetzung eines Gedichts wird dies

aber nur selten umgesetzt. In Der Neckar, Der Wanderer und anderen

Gedichten Holderlins wurden fiir die Ubertragung der unterschiedli-
chen Zeitebenen weder von Gu Zhengxiang noch von Liu Haoming
zusitzliche Partikel und Temporaladverbien hinzugefugt.

4.4 Die Sprache in der Ubersetzung und
der neuen Lyrik

Die strenge Reihenfolge der chinesischen Sprache im Gedicht, die
oben erldutert wurde, gibt es erst seit dem Entstehen der neuen Lyrik.
In der isthetischen Tradition der chinesischen klassischen Dichtkunst
weist die Stilform noch eine relativ freie Wortstellung auf, die nicht
von einer syntaktischen Regelung beschranke wird. Nach Hoffmanns
Meinung ist das Chinesische im Vergleich zum Englischen und Deut-
schen mit dieser Eigenschaft das geeignetere Medium fiir Poesie. Das
Englische verfuge bereits tiber mehr einsilbige Bedeutungstriger als das
Deutsche: ,,Man kann im Englischen sehr viel mehr Worte problemlos
in vor allem lyrische Zusammenhinge bringen, wihrend das Deutsche

hier oft mit ungelenken und prosaischen Mehrsilbern kimpfen muf$:*!

220 Hoffmann, Hans Peter: 2013, S. 100.
221 Ebd., S. 122.
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Deshalb ist das Chinesische, in dem jede einzelne Silbe ein Bedeutung
tragendes Wort ist, in diesem Sinne das ideale Medium fir die Poe-
sie. Mit seiner extremen Flexibilitit konnen alle Inhalte einfach in das
strenge klassische Versmaf eingefuigt werden. Ebenfalls aufgrund der
Flexibilitat fehlt es jedoch der Struktur der chinesischen Sprache an
Logik. Der Nobelpreistriger Gao Xingjian nennt diesen Mangel des
Chinesischen einen ,,Kurzschlufl im Denken®: ,Da das Chinesische
zu flexibel ist, fehlt ihm der strenge Ablauf der Logik, der Schlufi-
folgerung, wie ihn westliche Sprachen haben, aufgrund der Freiheit
der Wortstellung kann man schr leicht zu einem Gefiihl oder zu einer
Schlufifolgerung kommen:?** Das ist auch der Ausgangspunkt der
Ubersetzer am Anfang des 20. Jahrhunderts — wie bei Lu Xun wih-
rend der Literaturrevolution —, die eine vollstindige Ubertragung der
Grammatik der westlichen Sprache ins Chinesische forderten, um
durch die Verwestlichung der Sprache die chinesische Mentalitit zu
modernisieren. In der Ubersetzung westlicher Gedichte und der neuen
Lyrik liegen die chinesischen Worter in einer Stilform des ,Uberset-
zungsstils“ vor, in der sie nicht mehr so flexibel beziiglich der freien
Wortstellung sind wie in der klassischen Dichtkunst.

Zur Verwendung des ,Ubersetzungsstils“ in der neuen Lyrik haben
sich nicht nur Dichter zu Beginn des 20. Jahrhunderts Gedanken
gemacht. So sicht etwa der Dichter Yang Lian (*1955) die chinesische
Sprache in der Poesie anders als in der wissenschaftlichen Abhandlung:

»Deshalb konnen wenigstens zwei verschiedene chinesische Sprachen
in Erscheinung treten: ein Chinesisch der wissenschaftlichen Abhand-
lungen, das in der Regel relativ europiisiert ist, weil es Dinge klar abgren-
zen will; doch ein Chinesisch der Literatur und der Lyrik, das auch eine
solche Sprache verwenden wollte, wire einfach nicht mehr zu lesen; eine
solche Sprache miifite die eigenen Méglichkeiten und die Flexibilicat des

Chinesischen voll zur Geltung bringen:**

222 Hoffmann, Hans Peter (Ubers.): Was hat uns das Exil gebracht. Zitiert nach: ebd.,
S. 122.
223 Ebd. Zitiert nach: Hoffmann, Hans Peter: 2013, S. 123.
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Die Bemerkung tiber die ,eigenen Méglichkeiten und die Flexibili-
tit des Chinesischen® bezicht sich nicht nur auf die Eigenschaft der

chinesischen einsilbigen Woérter, die eine genaue Bedeutung haben,
sondern weist auf die Suche nach der alten Tradition der chinesischen

Dichtkunst hin: mit der Flexibilitit der Worter das poetische Wesen

des Gedichts durch die Reihenfolge der Worter auszudriicken und

das Verhiltnis der Beziige zwischen den Dingen zu offenbaren. Hans

Peter Hoffmann fugt fir die Geltung der Flexibilitat die Vorausset-
zung hinzu, die lyrische Sprache miisse ,sich zumindest schulen an

dem anderen Chinesisch, dieses andere Chinesisch miifite seine innere

Struktur bilden, die es zusammenhilt und vor der kritisierten Belie-
bigkeit und dem Zerflieflen im Sentiment bewahrt!?** Die auf die Fle-
xibilitdt bezogene alte Tradition der klassischen Dichtkunst basiert
genau auf den von Hoffmann genannten Attributen ,Beliebigkeit und

Zerflielen im Sentiment®: Ohne Funktionswérter werden die logi-
schen, modalen und temporalen Verhiltnisse impliziert, nur durch

die Reihenfolge der Worter kann das Verhaltnis der unterschiedlichen

Gegenstinde zueinander erneut hergestellt und dadurch die Innenwelt

des Dichters gezeigt werden. Die Vorginger der Literaturrevolution

haben vor einhundert Jahren fiir chinesische Gedichte eine neue Stil-
form erfunden, damit die Attribute ,Beliebigkeit und Zerflieen im

Sentiment* der chinesischen Sprache durch einen ,Ubersetzungsstil“
beseitigt werden. Der , Europiisierte Ubersetzungsstil” ist nach Mei-
nung des chinesischen Dichters Yang Lian ,,nicht mehr zu lesen” und

wird von Liu Haoming, dem Ubersetzer von Holderlins Gedichten,
stark kritisiert. Ein neuer Weg fiir die chinesische dichterische Sprache

wire einerseits die Wiederentdeckung ihrer Stirke — der Flexibilitit —,
andererseits die Einhaltung der Grenzen dieser Flexibilitat, damit die

Sprache ihre Kontur nicht durch Geschmeidigkeit verliert.?®

224 Hoffmann, Hans Peter: 2013, S. 123.
225 Vgl. ebd.



5 Fallstudien. Der Vergleich der ausge-
wahlten Ubersetzungsvarianten: Die
Wanderung, Patmos, Brod und Wein

Die Ubersetzung der spiten Gedichte Hélderlins durch Liu Haoming
ist die umstrittenste chinesische Holderlin-Ubersetzung. In ,Nah
ist/ Und schwer zu fassen der Gott* — Einige Bemerkungen zu Lin Hao-
mings Ubersetzung der spiten Gedichte Holderlins zitiert Hans Peter
Hoffmann aus einer im Internet veroffentlichten Rezension eines
chinesischen Lesers, der Liu Haomings Ubersetzung stark kritisiert.
Die tibersetzten Gedichte seien demnach ,zu viel zusammenhanglo-
ses Stiickwerk gepaart mit einer Reihe von miserablen eigenen Wort-
schopfungen®, weshalb sie den ,Hélderlins Gedichten innewohnen-
den Geist” vernachlissigten. Auch stellten die tibersetzten Gedichte
keine Ganzheit mehr dar. Die Ausgabe vermittele den Lesern ,ein
Gefihl von ,einer stockend vorgebrachten einténigen Langeweile:™
,Um es direkt zu sagen, die Ubersetzungen sind einfach nicht gut (sie
beschrinken sich auf Form und den so genannten Stil), es fehle ihnen
jede grundlegende sprachliche Ausbildung/Fihigkeit):* Als ein Fazit
wird die Ausgabe grundsitzlich negativ bewertet. Mit dem von Hoff-
mann angegebenen Link (zur Rezension auf Amazon.cn) lisst sich
die Rezensionsseite aufrufen. Bei dem Verfasser mit dem ID-Namen
»Ruan Yong“ handelt es sich mit grofiter Wahrscheinlichkeit um einen
normalen Leser und nicht um einen Holderlinkenner. Hoffmann hat
den ersten Abschnitt nicht in dem Essay tibersetzt, in dem geschrieben
wurde, dass die Ausgabe von Qian Chungi ,sehr gut” sei. Es handelt
sich um eine Rezension zu Liu Haomings Ubersetzung und nicht zu
Holderlins Gedichten: Der Verfasser kann kein Deutsch lesen (,,Ich
kann das deutsche Original nicht lesen’), ist sich aber ganz sicher,
»dass der Geist und der Lebensrhythmus der Hélderlinschen Origi-
nale so nicht ist* Dieser Eindruck wird von den Ubersetzungsausga-
ben von Qian Chungi und Gu Zhengxiang vermittelt. Der Verfasser
der Rezension meint: ,Gedichte sind zuallererst einmal eine Ganz-
heit, was direkt den Geist des Menschen reprisentiert, und die vor-
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nehmste Aufgabe von Gedichtiibersetzungen liegt darin, diesen Geist
zu erfassen, den Rhythmus zu erfassen. Doch die Gedichte Holderlins,
die sich in seinem chrsctzungstcil finden, sind meist korrupt, und
die chinesischen Ubersetzungen haben im Grunde keinen nennens-
werten Rhythmus — das ist tédlich, ohne Rhythmus haben Gedichte
keine Lebenskraft [...]<#¢ , Lebensrhythmus® bedeutet ,Rhythmus, in
dem das Leben ablauft® — hier bezicht sich der Begriff aber nicht auf
das Alltagsleben, sondern eher auf die Existenz bzw. das Sein. Diesen
Satz kann man daher so verstchen: Die Ubersetzung Liu Haomings
hat weder den Geist (innerliche Form) noch den Rhythmus (duflere
Form) klar ins Chinesische tibertragen; deshalb ist diese Ausgabe auf
der Ebene der Existenz von Holderlins Gedichten abgewichen. Zu
beachten ist, dass in dieser Rezension schon die Ubersetzung von Gu
Zhengxiang und Qian Chunqi zum Vergleich herangezogen worden
ist. Hier stellen sich mehrere Fragen. Warum ist Liu Haomings Uber-
setzung sowohl innerlich als auch dufierlich von der ,Existenz der Hol-
derlin-Gedichte® abgewichen? Warum betrachtet der Rezensent die
Ubersetzung von Qian Chungi als ,sehr gut®, und warum nimmt er
die Ubersetzung von Gu Zhengxiang und Qian Chungi als Mafstab
fiir die Bewertung der Hélderlin-Ubersetzung?

Die Ubersetzung der einzelnen Gedichte Hélderlins durch Qian
Chunqi und Gu Zhengxiang wird im Teil zur Ubersetzungsgeschichte
analysiert, wo auch die Stilistik und die Prinzipien beider Ubersetzer
erliutert werden. Die von Hoffmann zitierte Rezension zu Liu Hao-
ming enthiillt die Tatsache, dass seine Ubersetzung von Holderlins
Gedichten sich wesentlich von den anderen unterscheidet: Die bei
ihm enthaltene Fremdheit in der Ubersetzung kann von den meis-
ten Lesern nicht akzeptiert werden. Im vorliegenden Kapitel wurden
die von unterschiedlichen Ubersetzern stammenden Varianten von
Die Wanderung, Patmos und Brod und Wein zum Vergleich mit der
Ubersetzung von Liu Haoming ausgewihle. Anhand der Schlussfol-
gerung aus den drei Fallstudien wird erforscht, was das Wesentliche
der Ubersetzung von Liu Haoming ist und worin eine ideale Position
des Ubersetzers besteht.

226 Ubersetzt von Hans Peter Hoffmann. Zitiert nach: ebd., S. 97.
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5.1 Die Ubersetzung von Die Wanderung

In dieser Fallstudie werden die von den oben genannten drei Uber-
setzern Liu Haoming, Gu Zhengxiang und Qian Chunqi stammen-
den Ubersetzungsvarianten von Holderlins Hymne Die Wandlung
zur Analyse verwendet. Der Schwerpunkt liegt dabei auf den Uberset-
zungsentscheidungen zu einzelnen Wortern in den unterschiedlichen
Ausgaben, um zu priifen, ob es in Liu Haomings Ubersetzung ,zu viel
zusammenhangloses Stiickwerk gepaart mit einer Reihe von miserab-
len eigenen Wortschopfungen® gibt. Dariiber hinaus wird erldutert,
warum die Ubersetzung von Liu Haoming bei den Lesern eine solche
Rezeption bewirken konnte.

5.1.1 Die Uberlieferung und der Inhalt von
Die Wanderung

Das Manuskript des Gedichts entstand im Frithjahr 1801 kurz nach
der Frankreichreise Holderlins und ist in einer Reinschrift iberliefert.
Im September 1802 ist der Erstdruck in Flora. Teutschlands Tochtern
geweiht. Eine Quartalschrift von Freunden und Freundinnen des schi-
nen Geschlechts in Tubingen ohne Unterschrift erschienen. Zu Hol-
derlins Lebzeiten erschien die Hymne 1807 im Musenalmanach fiir
das Jahr mit der Unterschrift ,Holderlin“**" Die Wanderung steht
»modellhaft am Beginn der spiten Hymnik“*** Hélderlins. In dieser
Hymne wird eine ,Wanderung® nach Griechenland als poetologische
Thematik in pindarischem Bau bezeichnet, in der auf die Begriindung
der hesperischen Kunst gezielt wird.*** Die Wanderung ist nach Eduard
Lachmann das Vorspiel der anderen Vaterlindischen Gesinge, tiber-
wiegend von Germanien. Nach vielen Interpreten kann Am Quell der

227 StA,Bd.2.2,S.712.

228 Vohler, Martin: Danken mécht” ich, aber woftir? Zur Tradition und Komposition von
Hélderlins Hymnik. Miinchen 1997, S. 185.

229 Vgl. ebd.
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Donau als die Einleitung von Die Wanderung gelten. Mit Germanien
und Der Rhein bildet Die Wanderung nach Wilhelm B6hms Meinung
einen Zyklus.?*

Die Wanderungumfasst neun Strophen und ist streng triadisch aufge-
baut mitje 12, 12, 15 Versen. Nach seinem Inhalt wird das Gedicht stro-
phisch unterteilt: Preislied auf die schwibische Heimat (Strophe 1, 2);
Wendung nach Osten und Mythos der Volkswanderung (Strophe
3-5); Preislied auf Griechenland und das griechische Volk (Strophe
6-7); Einladung und Empfang der Grazien aus Griechenland (Strophe
8-9).%! In den ersten beiden Strophen wird die schwibische Land-
schaft beschrieben — weiteres wird in der vorliegenden Analyse der
Ubersetzungsvarianten erliutert. Ab der dritten Strophe - einsetzend
mit dem Vers ,,Ich aber will dem Kaukasos zu!“ — beginnt das Gediche,
sich auf das fremde Land zu beziehen. Ab Vers 32 wird die Volkswan-
derung ,von Wellen der Donau® nach dem Schwarzen Meer thema-
tisiert. ,Die Unseren®, die Vorgianger der Dichter, ,die Eltern®, ,das
deutsche Geschlecht” als die Volksgruppe aus dem Abendland trifft
auf ,die Anderen®, ,Kinder der Sonn™:

Da nahten die anderen erst; dann satzten auch
Die Unseren sich neugierig unter den Olbaum. (StA, Bd. 2.1, S. 139)

Sie tauschen Waffen und das Wort und verschwigern sich:
Vertauschten sie Waffen und all

Die lieben Giiter des Hauses,

Vertauschten das Wort auch und es wiinschten

Die freundlichen Viter umsonst nichts

Beim Hochzeitjubel den Kindern. (StA, Bd. 2.1, S. 139)

Der Nachwuchs der beiden Volksgruppen sind wohl die Griechen,
nach denen zum Ende der finften Strophe gefragt wird:

230 Vgl. Berg-Pan, Renata: Friedrich Hélderlins Gedicht ,Die Wanderung® In: Neophilo-
logus Vol. 59/4, 1975, S. 563-578, hier S. 563 (Berg-Pan, Renata: 1975).

231 Vgl. Binder, Wolfgang: Friedrich Holderlin. Studien. Frankfurt am Main, 1987, S.232
und: Lachmann, Eduard: H6lderlins Hymnen in freien Strophen. Eine metrische
Untersuchung. Frankfurt am Main 1937, S. 209 ff. (Binder, Wolfgang: 1987).
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Wo, wo aber wohnt ihr, liebe Verwandten [...] (StA, Bd. 2.1, S. 140)

In der sechsten Strophe folgt die Antwort auf die Frage in Form einer
Lobpreisung, die derjenigen Schwabens in den ersten beiden Strophen
entspricht:

Dort an den Ufern, unter den Biumen

Ionias [...]
Dort wart auch ihr, ihr Schénsten! (StA, Bd. 2.1, S. 140)

Die Beschreibung der Landschaft erfolgt von Osten nach Westen, was
auch dem Prozess der Geschichte entspricht. Erst zum Ende der achten
Strophe wird das Ziel des Dichters erklirt: die Grazien, die Charitin-
nen Griechenlands einzuladen. Die Einladung an diese in den letzten
beiden Strophen bezicht sich auf die Bezichung zwischen dem ,Eige-
nen, Nationellen“ und dem ,,Fremden®, die in dem Brief Holderlins
an Casimir Ulrich Bohlendorff am 4. Dezember 1801 erliutert wird:

»[...] hingegen sind sie [die Griechen; HL] vorziiglich in Darstellungsgabe,
von Homer an, weil dieser aufSerordentliche Mensch seelenvoll genug war,
um die abendlindische Junonische Niichternbeit fiir sein Apollonsreich zu

erbeuten und so wahrhaft das fremde sich anzueignen.

Bei uns ists umgekehrt. DefSwegen ists auch so gefihrlich sich die Kunst-
regeln einzig und allein von griechischer Vortrefllichkeit zu abstrahiren.
Ich habe lange daran laborirt und weiff nun daff auf8er dem, was bei den
Griechen und uns das hochste seyn muf, nehmlich dem lebendigen Ver-

hiltnif und Geschik, wir nicht wohl etwas gleich mit ihnen haben diirfen.

Aber das eigene muf$ so gut gelernt seyn, wie das Fremde. Deflwegen
sind uns die Griechen unentbehrlich. Nur werden wir ihnen gerade in
unserm Eigenen, Nationellen nicht nachkommen, weil, wie gesage, der

freie Gebrauch des Eigenen das schwerste ist 2?2

232 StA, Bd. 6.1, S. 426.



132 S Fallstudien

Das Ziel der Einladung an die Charitinnen Griechenlands ist deshalb

nichg, die Klassik von Griechenland nach Deutschland zu bringen bzw.
»die Geburt eines deutschen Klassizismus“?*?, sondern die ,abendlin-
dische Junonische Niichternheit“ zu erreichen, die das ,Nationelle*
darstellt und daher nur durch das Fremde zu erreichen ist.2** Wie

Wolfgang Binder tiber das Thema Fremdes und Eigenes schreibt: ,Hol-
derlin wandelt das Thema also folgendermafien ab: Brot und Wein: das

Fremde ist im Fremden zu finden. 4m Quell der Donan: das Fremde

ist unerkannt im Eigenen schon anwesend und muf noch begriffen

werden. Die Wanderung: das Fremde soll formlich eingeholt und fir
das Eigene fruchtbar gemacht werden:**

5.1.2 Die Ubersetzungsausgaben von Die Wanderung

Die Hymne Die Wanderung ist eines der Gedichte, die relativ frith ins
Chinesische tibersetzt wurden — Qian Chungqi tibersetzte es schon zu
Beginn der 1980er-Jahre. Diese Ubersetzungsausgabe wurde in Aus-
gewihlte Gedichte deutscher Romantiker (1984) aufgenommen. Zehn
Jahre spiter tbersetzte Gu Zhengxiang Die Wanderung und publi-
zierte das Gedicht in Holderlin. Ausgewihlte Gedichte (1994); er ord-
net es unter dem Thema ,Vaterland — Ost —~West* ein (siche Kapitel
2.2.4). Die Ubersetzungsausgabe von Lin Ke wird in Das Andenken.
Ausgewiihlte Gedichte Holderlins (2010) aufgenommen. In den Aus-
gaben von Gu Zhengxiang und Lin Ke wird Die Wanderung mit dem
Titel ,#&7if man/you* iibersetzt, wihrend Qian Chungi i3 piao/
bo“ als Titel wahlt. In der Ausgabe von Qian Chungi und Gu Zhengxi-
ang werden Anmerkungen zu im Gedicht vorkommenden Ortsnamen
wie ,Suevien®, ,Lombarda“ und ,Kaukasos“ gemacht, wihrend es in
der Ausgabe von Lin Ke keine Anmerkungen gibt. In diesen drei Aus-
gaben werden auch keine Kommentare oder Erlduterungen gegeben.
Die Ubersetzungsausgabe von Liu Haoming erscheint in Die spite
Dichtung Hilderlins. Texte (2009), in der der Titel als ,,iTH# gian/xi

233 Binder, Wolfgang: 1987, S.231.

234 Vgl. Liu, Haoming: 2009. Studien und Erlduterung. Bd. 2,S.516-518, und: Berg-Pan,
Renata: 1975, 5. 571.

235 Binder, Wolfgang: 1987, S. 232.
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tbersetzt wird. Liu Haoming stellt in Die spite Dichtung Holderlins.
Studien und Erliuterungen. (2009) die Uberlieferung und Lesarten
von Die Wanderung dar. Zu jedem Vers wird ein ausfithrlicher Kom-
mentar gegeben, der auch die Ubersetzungsentscheidung fur einige
Worter und deren etymologische Grundlagen enthilt. Auf den Kom-
mentar folgt eine Interpretation des Gedichts nach Strophen, die
inhaltlich sehr an die Interpretation zu Die Wanderung (1987) von
Wolfgang Binder angelehnt ist. Editionswissenschaftlich handelt es
sich bei der Ausgabe von Liu Haoming eine historische-kritische Aus-
gabe, die fir wissenschaftliche Arbeiten verwendet werden kann, wih-
rend die anderen Ubersetzungen als Leseausgaben erschienen sind. Fiir
die Analyse wird die Ausgabe von Lin Ke aufgrund der Ahnlichkeit
des Stils zu Gu Zhengxiangs Ubersetzung nicht verwendet. Die ausge-
wihlten Verse (Vers 1-7) der ersten Strophe und deren Ubersetzung
und Rickiibersetzung werden in Tabellen dargestellt. Die Ruckiiber-
setzung der drei Ubersetzungsausgaben findet sich in den Tabellen
direkt unterhalb der Ubersetzung.

5.1.3 Analyse der ausgewahlten Verse

Wie oben erwihnt, bestehen bereits beim Titel des Gedichts Unter-
schiede zwischen den Ubersetzungen.

Der Titel:
Original Liu Haoming Qian Chungi Gu Zhengxiang
Die Wanderung  iL4E HH B

Der Zug (der Vigel Landstreicherei Herumwandern/
oder des Volks) Bummeln

~Wanderung® bezeichnet nach Adelung”® ,meistens die chemaligen
Ziige der barbarischen Vélker aus einem Lande in das andere, da es
denn eigentlich nur eine Ubersetzung des Lat. migratio ist* (Bd. 4,

236 Adelung — Grammatisch-kritisches Worterbuch der Hochdeutschen Mundart.
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Sp. 1380) Bei Grimm®” unterscheidet die ,Wanderung" sich von der

~Wanderschaft: Die Wanderung bedeutet meistens kein fortgesetztes
Wandern oder Reisen. Im neueren Hochdeutsch versteht man unter
~Wanderung® eher das Gleiche wie Wandern oder einen Ausflug in die
Natur. In der dritten Strophe:

Ich aber will dem Kaukasos zu!

Denn sagen hort ich

Noch heut in den Liiften:

Frei sei’n, wie Schwalben, die Dichter.

Auch hat mir ohnedies

In jiingeren Tagen einer vertraut,

Es seien, vor alter Zeit,

Die Eltern einst, das scharfe Geschleche,

Still fortgezogen, von Wellen der Donau,

Dort mit der Sonne Kindern

Am strengsten Tage, staunendes Geistes, da diese
Sich Schatten suchten, zusammen

Am schwarzen Meere gekommen,

Und nicht umsonst sei dies

Das gastfreundliche genennet. (StA, Bd. 2.1, S. 138 £.)

Die Schwalben als Zugvogel fliegen im Frithjahr nach Schwaben und
im Herbst wieder nach Kleinasien. Die Zeilen: ,,Die Eltern einst, das
scharfe Geschlecht, [...], zusammen am schwarzen Meere gekommen®
bilden wahrscheinlich die Kombination der Dorischen Wanderung
mit der Wanderung der aus dem Siiden stammenden Kolcher bzw. ,die
Griechen aus der Begegnung des Nordens (des deutschen Geschlechts)
mit dem Siiden in einem Mittelbereich (dem antiken Kolchis am
Schwarzen Meer):*** Hier werden die Wanderung der Vorfahren der
Deutschen zum Schwarzen Meer und der Zug der Schwalben eindeu-

tig beschrieben.

237 Deutsches Worterbuch von Jacob Grimm und Wilhelm Grimm.

238 Schmidt, Jochen: Kommentar. In: Friedrich Holderlin. Simtliche Gedichte. Text und
Kommentar. Hrsg. von Jochen Schmidt. Frankfurt am Main 2005, S. 850 (Schmidt,
Jochen: 2005).
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Von dem Inhalt des Gedichts ausgehend ist Adelung Erklarung ange-
messen: Zug der Volker. In der Ubersetzung von Qian Chunqi und
Gu Zhengxiang wurde der Titel als 5711 piao/bo“ und ¥} man/
you® iibersetzt, was wortlich ,Landstreicherei®, ,umherzichen oder
,Bummeln® bedeutet, wihrend Liu Haoming den Titel als ,, i 7 gian/
xi“ tibersetzt hat, was ,Umzug/Umsiedlung” bedeutet. Der von Liu
Haoming benutzte Ausdruck ,iTf# gian/xi“ ist dem iibersetzten
Titel sinnlich niher, wihrend die Titeliibersetzung von Qian Chungi
und Gu Zhengxiang sich in der Bedeutung zu weit vom Inhalt der
Hymne entfernt. Von den drei Ubersetzungsvarianten des Titels wird
die Rezeption der Leser von Anfang in unterschiedliche Richtungen
gelenke. Die Titel ,man/you“ (Bummeln) und ,piao/bo* (Landstrei-
cherei) wecken die Vorstellung einer romantisch-stimmungsvollen
Naturschilderung, die ein Hélderlinkenner von einem im Frithjahr
1801 entstandenen Gedicht mit dem Titel ,Wanderung® nicht erwar-
tet.”® Das Thema dieses Vaterlindischen Gesangs Holderlins — eine
gezielte Fahrt nach Griechenland zur Ergriindung der hesperischen
Kunst — wird dadurch geschwicht.

Die ersten beiden Strophen sind eine Lobpreisung Sueviens und
bestehen aus zwei langen Sitzen mit Enjambement sowie zwei kurzen
Sitzen. Der erste lange Satz reicht vom 1. bis zum 17. Vers, zwei kurze
Sitze folgen (V. 17-18, V. 18-19), zum Ende steht der zweite lange
Satz vom 20. bis zum 24. Vers. Die Verse von der ersten Strophe bis
zum 7. Vers mit dem Anfangdes 8. Verses ,Benachbartes dich werden
hier zur Analyse gewihlt.

Vers 1

Original Liu Qian Gu

Gliickselig M MELEY,  SEARIIMIRGERL,  AETEYURININE,

Suevien, meine  FAIEEE, FIBERE, BBk

Mutter
Gliickseligsui/  Gliicklich su/ai/ Frohlich charakeeristisch
wei/ya, meine wei/en, su/wei/en, meine Mutter
Mutter meine Mutter

239 Berg-Pan, Renata: 1975, S. 563.
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,Gliickselig“ wurde von Liu Haoming mit , 48 & [fu/xi/de" iibersetzt,
wihrend Qian Chungqi ,, 3£ fIxin/fu/de“ und Gu Zhengxiang ,, A 1
PRIR ) shen/xin/kuai/le/de“ verwenden. Die ersten beiden Worter
in der Ubersetzung von Liu Haoming und Qian Chungi haben sehr
ahnlichen Bedeutungen bzw. bedeuten beide ,gliicklich®. Das von Gu
benutzte Wort ,,"F 4 B 2R ] shen/xin/kuai/le/de” bedeutet wortlich
»frohlich charakreristisch®, was von der Form her cher prosaisch und
von der Bedeutung her weit vom Original entfernt ist. Bemerkenswert
ist die Erlauterung von Liu Haoming zu seiner chrsctzung: L, Gliick-
selig Suevien ist schr wahrscheinlich eine Nachahmung von Pindars
Zchnter Pythischer Ode 818 Adaxedeiuwy, udrxapa Ocooadia”** In
Holderlins Pindar-Ubersetzung heiflt es wie folgt: ,Herrliche Lake-
dimon, Seelige Thessalia“**!. , 4 = [f]fu/xi/de” ist ein veralteter Aus-
druck fur ,gliicklich® und wird in der modernen chinesischen Sprache
nur noch sehr selten verwendet. Von Liu Haomings Vermutung aus-
gehend, wurde ,gliickselig® hier in ,seelig(selig)“ umgewandelt bzw.
hat auch cinen religiésen Bedeutungsgehalt (,,Selig sind, die da geist-
lich arm sind [...]“ [Matthius 5:3]). ,Selig” wird in der CUV blof3 als
SfEfu” tibersetze, was wortlich ,Gliick” bedeutet. Die beiden benutzten
Worter sind hier in ihrer Bedeutung angemessene Entsprechungen des
originalen Texts. , 4 & [ fu/xi/de“ ist veraltet und wurde oft in kano-
nischen klassischen chinesischen Texten verwendet, wie in ,, Jiaoshi
Yilin“ (geformt vom I Ging, ca. 200 v. Chr.), weshalb es eine angemes-
senere Ubersetzung fiir ,gliickselig® darstellt.

»Suevien® ist hier nicht nur der alte Name fiir Schwaben, sondern
bezieht sich auf eine breitere Gegend, die siidlich bis zu den Alpen
reicht und Stidte am Rhein sowie den Rhein selber umfasst. Die
Grenze des beschricbenen Sueviens ist ,fast genau mit dem mittelal-
terlichen Herrschaftsbereich der Staufer” identisch.*** In Qian Chun-
qis Ausgabe wird ,, Suevien® als , /AR 4E B su/ai/wei/en” iibersetzt, in
Gu Zhengxiangs Ausgabe als , /7 U su/wei/en, wihrend Liu es als

SESEV. sui/wei/ya“ iibersetzt. Qian und Gu haben in Fuffnoten auf

240 Liu, Haoming: 2009. Studien und Erlduterung, Bd. 2, S. 500.

241 StA, Bd. s, S. 106.

242 Liiders, Detlev: Kommentar. In: Friedrich Hélderlin. Simtliche Gedichte. Bd. 2: Kom-
mentar. Wiesbaden 1989, S. 287.
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Suevien als alte Bezeichnung fir Schwaben hingewiesen, und auch
Liu Haoming dessen Bedeutung erklirt. Allerdings gibt es im Chine-
sischen keine eindeutige chrsetzung fiir ,,Suevien®; von daher sind
die drei gewahlten Worter durchaus passend. Das von Liu Haoming
verwendete Zeichen ,MfEsui“ sowie die Zeichen ,, 7532 su/ai“ von Qian
Chungiund , 757k su/wei“ von Gu Zhengxiang sind Transliterationen
fiir ,sue. Das Wort ,,fi wei“ in der Ubersetzung von Gu Zhengxiang
ist eigentlich der chinesische Eigenname fir ,Konigsfarn®, der als Zei-
chen ausschlieBlich in weiblichen Namen benutzt wird. Die Uberset-
zung von Gu Zhengxiang ist zwar phonetisch — ,suc® in ,Suevien® -
geeignet, verweist jedoch semantisch auf ein Bild des Weiblichen, das
im Original nicht enthalten ist. ,ffsui* wird wahrscheinlich nie fiir
die Transliteration westlicher Eigennamen ins Chinesische verwendet
und ist ein in der modernen chinesischen Sprache fast verschwundenes
Schriftzeichen, wihrend , 7 su” und , %ai hiufig fiir tibersetzte Eigen-
namen verwendet werden (z. B. , 73k su/lian® fiir die Sowjetunion, ,,
P&} ai/ji“ fiir Agypten). Die Ubersetzung ,EZE V. sui/wei/ya“ fiir
»ouevien® kénnte deshalb eine in ,einer Reihe von miserablen eigenen
Wortschopfungen® sein. Liu Haoming erklirt: ,Mffsui als den chinesi-
schen Namen zu wihlen, beriicksichtigt die Lautbildung des Anlauts
und des Auslauts (Silbenkopf und -reim in Pinyin) des originalen
Wortes:?* Der Anlaut von ,[iffsui® ist s-, was dem s- im Lateinischen
entspricht. In Pinyin, der Umschrift der Laute des Chinesischen mit
dem lateinischen Alphabet, gibt es keinen Auslaut -ue wie in ,, Suevien®
Der diesem Auslaut dhnlichste ist -ui wie in ,MEsui®. , HfEsui® hat zwei
Bedeutungen: zum einen als Begriff fir das ,Hochschauen® und zum
anderen als Zeichen fir geographische Namen. Im Sinne der ersten
Bedeutung wird das Wort in der modernen chinesischen Sprache nicht
mehr verwendet. Als geographischer Name bezicht sich ,fffsui® auf
den alten Sui-Fluss, der von He’nan tiber Shan'dong bis Jiang’su floss,
und neben dem sich die Gemeinde Sui/xian befindet. Der Fluss exis-
tiert heute nicht mehr, die Gemeinde behielt jedoch den alten Namen,
der seit der Zhou-Zeit (ca. 1122/1045-770 v. Chr.) verwendet wird.

243 Liu, Haoming: 2009. Studien und Erlduterung, Bd. 2, S. 499.
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Von der Lautbildung und der Wortbedeutung ausgehend, ist JEsui®
auch eine passende Transliteration von ,Sue® in Suevien.

Vers 2 und 3
Original Liu Qian Gu
Auch du, der PR, B URBGORAIRENE IR ERARIL LIRS
glinzenderen, der  JSEOGTENIE K UHH, if]
Schwester £
Du, wie oben die  Du auch wie die Du auch wie die
glinzender, glinzende iltere schoner als du

Schwester,

Lombarda driiben Tﬁiﬂ’ﬂﬁ‘ﬂﬁ*’iﬁ & ﬂﬁﬁﬁ‘]f’ﬁ Eik— ke

gleich, E—Ff ¥,
wie deine wie dortige Lun/  wie jiingere Schwester
Schwester Lun/  ba/da Lun/ba/di
ba/da

In den beiden Versen wird Lombarda als ,glinzendere Schwester® von
Suevien bezeichnet. Lombarda wird von den drei Ubersetzern dhn-
lich tibersetzt als ,f& 1A Lun/ba/da“ bzw. , /& B2 25 Lun/ba/di€ es
bestehen also keine wesentlichen Unterschiede. Das Wort ,,Schwes-
ter”, das eigentlich eine ecindeutige Bedeutung im Original hat, wird
dagegen unterschiedlich iibersetzt. Qian Chungi wihlt ,ZH%H iltere
Schwester*, von Gu Zhengxiang wird es als , 4k %k jiingere Schwester®
iibersetzt, wihrend Liu Haoming sich wiederum fiir , #H#k Schwester
(allgemein fiir dltere und jiingere Schwester) entscheidet. Im Gedicht
wird Lombardaals ,,Schwester von Suevien genannt, weil das Herzog-
tum Schwaben historisch im Siiden bis Chiavenna reichte und an die
Lombardei grenzte. Schwaben und Lombarda liegen am Nord- und
Stidfufl der Alpen. Die siidliche Seite ist sonniger, weshalb Lombarda
als ,glinzender® gilt. Einen Vergleich der Positionen von Suevien und
Lombarda — welches eine lingere Geschichte hat und eine grofere
Bedeutung aufweist —, gibt es im Urtext nicht. Deshalb ist es unange-
messen, in der Ubersetzung Lombarda als iltere oder jiingere Schwes-
ter von Suevien zu interpretieren. Der Ausdruck ,ZH#k Jie/mei®, der
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von Liu Haoming gewihlt wird, kennzeichnet dagegen hauptsichlich
eine verwandtschaftliche Bezichung, weshalb diese Ubersetzung dem
Original nahekommt.

Vers 4
Original Liu Qian Gu
Von hundert WA FEmRL! TTUE REGRI L AR 1 /NE
Bichen AR PR EL
durchflossen!
auch hundert durchflieflen gibt es hunderte
Biche durchfliefen  unzihlige Biche Biche flieflen durch
und Fliisse deine Brust!

Mit Vers 4 ist der Anfang von Vers 3 zu verbinden. Der Vers ,,Von hun-
dert Bichen durchflossen® verweist auf einen Satz aus dem von Holder-
lins Freund und Zeitgenossen Wilhelm Heinse im Jahr 1787 publizier-
ten Roman Ardinghello und die gliickseeligen Inseln, der beginnt: ,\Wie

ich aus dem fruchtbaren groffien Thale der Lombardey, von hundert

Fliissen durchstromt, das seines gleichen in der Welt nicht hat, durch

die wilden kahlen Felsenkriimmen des Apennin hinauftra, [...]:** Das

erwihnt Liu Haoming auch in der Etlduterung zur Wanderung. Ohne

die Quelle, auf die sich der Vers bezieht, zu berticksichtigen, tibersetzt
Qian Chungi ,hundert® als ,unzihlig®. In der Ausgabe von Gu Zhen-
gxiang wird das Symbol ,Brust® hinzugefiigt: ,gibt es hunderte Biche

flieRen durch deine Brust*. In der Ubersetzung von ,,Suevien® benutzt

er das Wort , 15 wei®, das Blume von Futterwicke bedeutet und tiber-
wiegend fiir weibliche Namen verwendet wird. Von der Ubersetzung

dieser beiden Stellen ausgehend, ist der Versuch Gu Zhengxiangs zu

erkennen, in der Ubersetzung die rhetorischen Mittel des Urtexts bzw.
die Personifizierung von Suevien erklirend zu tibertragen. Diese Ent-
scheidung basiert auf seinem Ubersetzungsprinzip, die Verstindlich-
keit fiir die Leser zu erhohen, wozu auch die Verstindlichkeit der rhe-
torischen Mittel im Original gehort.

244 Vgl. StA, Bd. 2.2,8.716.
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Vers 5-7, Anfang 8

Original Liu Qian Gu
Und Biume genug, W RZRA, VRE B 2 IR, WHADRA,
weiflblithend und  FIMNZZLMZEH, FFELAL4E, WEE, KA,
rotlich,
Und genug Biaume, Du hast genug Und viele Baume,
weifd rotlich Biume, blithend weifs, rosa,
blithen rote Blumen,
weifle Blumen
Und dunklere, Fuig, WmER, K. M. S0 R Er) L &
wild, tiefgriinen- AT EIREERIN RGO, T 5 555 F 2 TH- 1)
den Laubs voll ¥,
dunkler, im Wachsen voll oder dunkle
Wilden, voll dichten, wilden, Wildblumen
tiefgriindenden tiefgriinen Laubs ~ blithen im dichten
Laubs griinen Laub
Und Alpengebirg A MEL BT R BB R B 3 P (B K R
der Schweizauch — BLILBKEACE  (HJEREE G485 Bl h (HEALHY
iiberschattet (RILABIRIRs ) HIPR; ) REETF )
(Benachbartes
dich;) Und sui/shia/er/ Rui/shia/er/ Im Rui/shi Inland
bei-Gebirge auch  bei/s-Gebirge a/er/bei/s-Gebirge
tiberschattet auch iiberschattet  auch fiir (Benach-
(Benachbartes (Benachbartes bartes dich Griine
dich) dich) iiberschattet)

In diesen drei Versen wird die Landschaft der Natur nérdlich der Alpen —
die Schwibische Alb, wo Hélderlins Heimat Niirtingen sich befin-
det — beschrieben. Anders als die ,glinzendere® Lombarda siidlich der
Alpen ist die Schwibische Alb tiberschattet von Baumen und reich an
Blumen. Die in dieser Versgruppe genannte Vegetation ist typisch fir
die Schwibische Alb: ,Und Biaume genug, weifblithend und rotlich®
bezicht sich auf Kirsch- und Apfelbiume, ,dunklere, wild, tiefgriinen-
den Laubs voll“ bezieht sich auf Buchen. In den Ausgaben von Liu
Haoming und Qian Chungqi wird ,wild“ unterschiedlich tibersetzt:
bei Liu Haomingals Adverb ,im Wild®, bei Qian Chungi als Attribut
des ,Laubs®. Es bestehen keine wesentlichen Unterschiede zwischen
den beiden Ubersetzungsvarianten; wichtig ist, dass die drei Vegeta-
tionsarten der Schwibischen Alb tibertragen wurden. In der Ausgabe
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Gu Zhengxiangs werden Baume und Blumen getrennt tibersetze, die
im Original gemeinten Blumen werden als ,Wildblumen® tibersetzt,
die keine lokalen Beziige zur Schwibischen Alb mehr haben.

Trotz des Plurals bildet ,Biume® am Anfang von Vers 5 das Sub-
jekt des Satzes mit dem Pridikat ,iiberschattet®, das zugleich auch fiir
»Alpengebirge® gilt. Wie im letzten Kapitel erwihnt, steht das Pradi-
kat in der chinesischen Sprache immer unmittelbar hinter dem Sub-
jekt. Liu Haoming und Gu Zhengxiang tibertragen den Versbau des
Originals ins Chinesische, dennoch wird die Verbindung zwischen
»Baume® und ,iiberschattet” wegen der zu langen Parenthesen abge-
brochen. In beiden Ausgaben wird der tibersetzte fiinfte Vers trotz
der dem Original gleichen Reihenfolge anders verstanden als: ,Es gibt
genug Biume..". In der Ubersetzungsvariante von Qian Chungi wird
»Baume* als Objekt behandelt: ,Du hast genug Baume..", indem ,Du”

sich auf die Mutter Suevien bezieht.

Vers 7 enthilt zwei geographische Bezeichnungen: ,Schweiz® und
»Alpengebirg*. Die Ubersetzung von Liu Haoming unterscheidet sich
von den beiden anderen bzw. weicht von der Standardiibersetzung
des modernen Chinesisch ab. Der Name ,,Schweiz wird dort als ,, %fj
- rui/shi“ iibersetzt, ein Ausdruck, den auch Qian Chungqi und Gu
Zhengxiang in ihren Ubersetzungen verwenden. Wie bei der Uberset-
zung von ,Suevien® wihlt Liu Haoming das Wort M sui® als Trans-
literation fiir den in ,Schweiz“ enthaltenen Anlaut ,sch®, da sich sei-
ner Meinung nach , Mt sui® fiir die Transliteration der Anlaute ,su,
sw, schw, sv* besser als andere mégliche Zeichen, wie etwa ,Hii rui,
eignet. Die Wortform ,,Schweiz* ist eine Ubertragung des Namens
fur das Kanton ,Schwyz® mit dem nicht-alemannischen Diphthong.
Nach Liu Haomings Ansicht besitzt ,Schwyz* als Kantonsname die
gleiche Etymologie wie Suevia/Schwaben — wozu er keinen Beleg lie-
fert —, wihrend Suevia/Schweiz geographisch, historisch und sprach-
lich mit der Schweiz eng verwandt ist, weshalb er das Zeichen , it sui*
bei Suevien wie auch bei der Ubersetzung der ,Schweiz* verwendet.
Wenn auch die Annahme einer identischen Etymologie von ,Suevien®
und ,,Schweiz” fragwiirdig st, gleicht ,ff sui“ phonologisch cher dem
Anlaut ,sch® in ,Schweiz®. In Vers 94 (,Von ihren Séhnen einer, der
Rhein“) wird der Rhein als einer der S6hne Sueviens betrachtet; in
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einer spiter von Holderlin mit Bleistift vorgenommenen Anderung
wird ,der Schweiz® zu Vers 7 hinzugeftigt und ,uraltes” in Vers 8 durch
»benachbartes® ersetzt. Die enge Verbindung zwischen der Schweiz und
Suevia/Schwaben ist nicht zu iibersehen; deshalb ist die Ubersetzungs-
entscheidung Liu Haomings trotz des fragwiirdigen etymologischen
Anhaltspunktes angemessen.

Die Alpen haben einen — aus dem Englischen tibersetzten — Stan-
dardnamen im Chinesischen: S /R #LHf 111 a/er/bei/si Gebirge*. Das
letzte Zeichen bzw. die letzte Silbe des Namens , 17 si ist eigentlich
das englische Affix der Pluralendung ,-s“. Liu Haoming tibersetzt

,die Alpen® erneut ohne das Affix ,,s“ als ,Fi /R L 111 a/er/bei Gebirge*,

womit er seine Treue zum Original zeigt.

5.1.4 Die Ubersetzung als , Die Wanderung”

Liu Haomings Ubersetzungsentscheidungen fiir ,gliickselig* und
»Suevien® sind keine reinen Transliterationen, sondern basieren auf
der jeweiligen etymologischen Bedeutung. Verglichen mit den an Ver-
stindlichkeit und Lesbarkeit orientierten Ubersetzungen von Qian
Chungi und Gu Zhengxiang erscheint die Ubersetzung von Liu Hao-
ming mit dem nur im klassischen Kanon verwendeten Wort RN
Fu/xi/de“ und dem veralteten Ortsnamen ,HE sui selesam. Bei der
Neubildung der Ortsnamen, fir die es schon entsprechende Stan-
dardiibersetzungen im modernen Chinesisch gibt, miissen diese Ent-
scheidungen chinesischen Lesern noch auffilliger sein als die Benut-
zung veralteter Begriffe. Die neu erfundenen Eigennamen sind in
der Tat eine ,miserable Wortschopfung® in den Augen der Leser, die
eine Ubersetzungsausgabe im gewohnlichen chinesischen Sprachstil
erwarten.

Es ist daher nicht schwer zu verstehen, warum der oben zitierte
Leser die Ubersetzung von Liu Haoming als ,zu viel zusammenhang-
loses Stiickwerk gepaart mit einer Reihe von miserablen eigenen
Wortschopfungen® bewertet. Das Bild Holderlins bzw. seiner Heimat
Schwaben ist den chinesischen Lesern fremd, weshalb sie zunichst
diejenigen Worter suchen, die ihren Erwartungen entsprechen oder
nahekommen. Diese Worter werden mit ihrem Vorwissen (z. B. dem
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Wissen tiber Europa) in Verbindung gebracht, danach beginnt der Pro-
zess der Rezeption. Qian Chunqi und Gu Zhengxiang versuchen, das
Original in einen gew6hnlichen chinesischen Sprachstil zu tibertragen,
indem sie méglichst Standardiibersetzungen von Eigennamen (Orts-
namen) benutzen oder rhetorische Mittel erklirend iibersetzen.

Dagegen zicht Liu Haoming die Erwartungen chinesischer Leser
nicht in Betracht. Es macht ihm nichts aus, veraltete und selten
benutzte Begriffe wie , #fii & [f]Fu/xi/de“ fiir ,gliickselig zu benutzen
oder die Schweiz als ,, lfE 1= sui/shi“ zu tibersetzen, was dem Leser vollig
fremd ist. In seinem Ubersetzungsverfahren verlisst Liu Haoming wie
das lyrische Ich im Originalgedicht das Eigene, stellt sich dem Frem-
den im originalen Urtext, um die Fremde und auch das Eigene besser
kennenzulernen.

Deshalb ist Liu Haoming bemiiht, méglichst nah am Original zu
bleiben, um die Fremde zum Eigenen zu bringen. Das Ergebnis ist, dass
seine Ubersetzung fiir die Leser fremd und auffillig ist. Bei dem Eige-
nen ist es ihm unfreundlich, wie Holderlin in Vers 93 schrieb:

Unfreundlich ist und schwer zu gewinnen
Die Verschlossene, der ich entkommen, die Mutter. (StA, Bd.2.1, S. 141)

5.2 Die Ubersetzung von Patmos

Im Jahr 1802 Ichnte der 78-jahrige Friedrich Gottlieb Klopstock die
Auftragsarbeit des Homburger Landgrafen, der ,aufklirerischen Bibel-
kritik® entgegenzutreten, ab. Diese Arbeit ibernahm Friedrich Hol-
derlin, dessen Gedicht Patmos biblische Beziige hat. Die kleine grie-
chische Insel Patmos gehort zur Inselgruppe des Dodekanes in der
Ost-Agiis und ist zu Bedeutung gelangt durch die Offenbarung des
Johannes: ,Ich, Johannes, der auch euer Bruder und Mitgenosse an der
Triibsal ist und am Reich und an der Geduld Jesu Christi, war auf der
Insel, die da heifft Patmos [...]" (Offenbarung, 1:9) Die Entstchungs-
geschichte des Gedichts und die Symbolkraft seines Titels beziehen
sich auf dessen Grundstein: die biblische Tradition.
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,Die Welt, in der Hélderlin aufwuchs, war noch eine iiberschaubare,
stindisch und religios geordnete Welt:** Die Rezeption von Patmos
bedeutet heute cine Ubertragung der geschichtsphilosophischen Vor-
stellungen Holderlins und seiner Zeit in die moderne Welt, wihrend
Holderlin im Gedicht einen Ubergang von der Antike zum Abendland
vermittelt hat. Ubersetzer, die das Gedicht ins Chinesische iibersetzen
mochten, haben also die Aufgabe, neben der hochkomplexen dichte-
rischen Sprache auch diese Geschichtsphilosophie und die biblische
Tradition in die Zielsprache bzw. Zielkultur zu ibertragen. Die im Jahr
1803 als Widmungsexemplar dem Landgrafen von Homburg zuge-
dachte Hymne ist nach fast zwei Jahrhunderten erst im Jahr 1999 von
der Philosophin Dai Hui ins Chinesische tibersetzt worden. In den
darauffolgenden 15 Jahren wurde Patmos von drei weiteren Uberset-
zern ins Chinesische tibertragen. Aufklarung, Pietismus und biblische
Tradition, die drei Schlasselworter fir den Entstehungshintergrund
des Gedichts, haben in China keine begrifflichen Entsprechungen. In
den vier Ubersetzungsvarianten werden die drei Faktoren daher niche
immer beachtet. — In diesem Kapitel wird jeweils die erste tibersetzte
Strophe analysiert, um einen Uberblick iiber die Rezeption der unter-
schiedlichen Ubersetzer zu vermitteln. Versucht wird anhand der Ana-
lyse, in die Diskussion zu bringen, an welcher Stelle zwischen Rezep-
tion und Ubersetzung die Ubersetzer stehen sollten.

5.2.1 Die biblische Perspektive in der Hymne Patmos

Die Bitte um ein Gedicht, das sich gegen die Stromung der Aufklarung
in der Bibelexegese stellen sollte, war zunichst an Klopstock gerichtet
worden, weil der Landgraf die Gesinge von dessen Messias als geeig-
net empfand, sich ,von tritben Erinnerungen und noch tritberen Aus-
sichten” zu erholen.?* In Klopstock sah der Landgraf eine Art Homer
und Vater der (deutschen) heiligen Dichtkunst. Nachdem Klopstock

245 Gerhard: Nachwort. In: Gerhard Kurz (Hrsg.): Friedrich Hélderlin. Gedichte. Stutt-
gart 2003, S. 221-235, hier S. 221.
246 Ebd., S. 187
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die Bitte verweigerte, traf Holderlin im Herbst desselben Jahres beim
Regensburger Reichstag auf den Landgrafen, der ein ,aufgeschlosse-
ner, in vielem liberal gesonnener und anteilnehmender Mann“** war.

Der landgrifliche Wunsch nach einer Abwehr der aufklirerischen
Bibelerklarung stellt keinen Einzelfall in dieser Zeit dar, sondern ver-
weist auf den zeitgendssischen Streit zwischen biblischer Traditions-
verhaftung und antireligioser Aufklarung. Infolge des Einflusses des
englischen Deismus wurden die gottliche Autoritit und die biblische
Offenbarungstradition infrage gestellt. Der Streit begann in Deutsch-
land in den 30er-Jahren des 18. Jahrhunderts mit der Ubersetzung
der fiinf Bicher Moses und weitete sich zu einem grofien 6ffentlichen
Konflike aus: Die Wertheimer Bibel, die in ihrer freien Ubersetzung
die biblische Tradition infrage gestellt hatte, wurde beschlagnahmt,
ihre Verfasser inhaftiert. Bibelkritische Publikationen sowie solche
zu aufklarerischen Aspekten wurden in dieser Zeit streng kontrolliert,
verboten oder nur anonym veréffentlicht — aus Angst vor Sanktio-
nen. Der Offenbarungscharakter der Bibel, insbesondere der Apoka-
lypse, wurde in Zweifel gezogen. Diese Zweifel fithrte die aufklareri-
sche Bibelauslegung in eine Auseinandersetzung mit dem pietistischen
Bibelglauben, in dem die Apokalypse von grofer Relevanz ist. Hol-
derlin wihlte ,Patmos®, das Kennwort pietistischer Bibelfrommigkeit,
zum Titel der Hymne, die er dem Homburger Landgrafen widmete.
Trotz der Widmungzielt das Gedicht nicht nur auf die Bitte des Land-
grafen, sondern umfasst einen weiteren Horizont. Der Begriinder des
wiirttembergischen Pietismus, Johann Albrecht Bengel, war ebenfalls
wichtig fur Holderlin. Die Apokalypse hatte im Allgemeinen nicht
von Anfang an die eschatologische Deutung, die fiir den Pietismus
typisch ist. Bengel hat durch seine beiden Veroffentlichungen , Erklirte
Offenbarung Johannis und vielmehr Jesu Christi“ und ,Sechzig erbau-
liche Reden tiber die Offenbarung Johannis“ der Apokalypse erst die
eschatologische Deutung gegeben. Die Apokalypse stellt sich daher
als Perspektive vom Ende dar, durch die das Ganze erstellt wird: Der
Charakeer der Apokalypse ist als Weissagung ,,letzter Dinge® zu verste-

247 Schmidt, Jochen: Hélderlins geschichtsphilosophische Hymnen ,Friedensfeier” — ,Der
Einzige” — ,Patmos”. Darmstadt 1990, S. 186.
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hen. Hélderlin hat in der Patmos-Hymne dieses Verstindnis der Apo-
kalypse iibernommen: ,Von selbst, und eilend geht es zu Ende’ Die
Hymne Patmos verkorpert das apokalyptische Geschichtsdenken.
Holderlin nahm in der Hymne an, dass der Verfasser der Apo-
kalypse identisch mit dem Evangelisten Johannes und dem Apostel
Johannes sei. In der Studium-Biblicum-Version wird die ,Offenbarung®
als , 7 HER/R % bzw. , Johannes-Apokalypse® iibersetze. Hélderlin
wuchs einerseits in Zeiten pietistischer Bibelfrommigkeit auf, ande-
rerseits wurde er von der aufklarerischen Philosophie stark beeinflusst.
»Apokalypse® stellt das Schliisselwort der Patmos-Hymne dar. Die auf-
klarerische und die pietistische Bibel-Erlduterung stellen einerseits den
Fluchtpunkt der personlichen Perspektive Holderlins in dieser Hymne
dar, andererseits sind sie Ausgangspunkt der Ubersetzung. Hélderlin
zielt daraufab, diesen Fluchtpunkt und damit einen Weg zu sich selbst
als ,Deutschem® zu finden. Die Reise von den Alpen Richtung Siidos-
ten nach Patmos ist eine Suche in der Fremde nach der Geschichte der
Griechen und Rémer sowie des Christentums. Im Brief an Bohlendorff
vom 4. Dezember 1801 schreibt Holderlin, dass das Eigene durch das
Fremde zu lernen sei, und dazu seien die griechischen antiken Lehren
den Deutschen unentbehrlich. Auch sei diesen die ,,Klarheit der Dar-
stellung® so natiirlich wie es den Griechen ,das Feuer vom Himmel® sei.
Nur durch die Begegnung mit den Fremden konne das Eigene gelernt
werden.?” In der chinesischen Ubersetzung des Gedichtes Patmos sieht
man erneut den Weg des Originals: eine Fahrt vom Eigenen aus in die
Fremde, um das Eigene zu lernen und zu erldutern.

5.2.2 Die chinesischen Ubersetzungen von Patmos

5.2.2.1 Die Ubersetzer und Editionen

Patmos ist im Vergleich zu Hélderlins anderen Gedichten relativ spit
ins Chinesische tibersetzt worden. Bis jetzt existieren vier publizierte
Ubersctzungsvariantcn: 1. Wie schon erwihnt, erschien die erste Paz-
mos-Ubersetzung von Dai Hui im Jahr 1999 in einem Sammelband mit

248 Vgl.ebd., S. 193 ff.
249 Vgl. Hoffmann, Hans Peter: 2013, S. 120.
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dem Titel Holderlin: Werke; 2. Zehn Jahre spiter tibersetzte Liu Hao-
ming Patmos ebenfalls und nahm es in Die spite Dichtung Holderlins:
Texte auf; 3. Die chrsctzungsvariantc von Lin Ke in Das Andenken:
Ausgewiihlte Gedichte Holderlins in chines. Ubersetzung erschien im Jahr
2010; 4. Gu Zhengxiang, der schon seit 1988 Holderlins Gedichte
iibersetzte, nahm seine Version in die 2012 veroffentlichten Gedichte
Holderlins in neuer Auswahbl und Ubersetzung auf.

Die Ubersetzung Dai Huis unterscheidet sich von den anderen drei
Ubersetzungen, in denen Patmos in Gedichtanthologien aufgenom-
men wurde. Patmos ist das einzige von Dai Hui tibersetzte Gedicht
Holderlins und gehért nicht zum Haupttext des Bandes, sondern fin-
det sich im Anhangder dort aufgenommenen Mitschrift des Seminars
Holderlin und Hegel von Heribert Boeder aus dem Sommersemester
1992 an der Universitit Osnabriick.

Gu Zhengxiang tibersetzte bereits im Jahr 1988 als Mitherausgeber
der Deguo shuging shixuan (Ausgewihlte Gedichte deutscher Lyrik)
acht Gedichte von Holderlin. Im Jahr 1994 lieferte er die erste chine-
sische Gedichtauswahl ausschliefllich von Hélderlins Gedichten. Im
gleichen Jahr wurde seine in Tiibingen verfasste Dissertation mit dem
Titel Deutsche Lyrik in China — Studien zur Problematik des Uberset-
zens am Beispiel Friedrich Holderlin in Miinchen publiziert. Als der
erfahrenste Holderlin-Ubersetzer (in Bezug auf das Chinesische) hat
er erst im Jahr 2012 Patmos iibersetzt.

Liu Haoming hat 2009 Die spiten Gedichte Holderlins publiziert, in
welchem Patmos in drei Ubersetzungsfassungen enthalten ist (fiir den
Landgrafen von Homburg, als frithe Stufe der spaten chrarbeitung
und als aus spiten Bruchstiicken konstituierter Text).
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5.2.2.2 Rezeption der Ubersetzer: eine Vergleichsstudie zur
ersten Strophe?*°

Die Wahl des Titels ,Patmos* ist nicht von der Legende des Apostels
Johannes zu trennen. Angesichts der nicht zu vernachlissigenden Ver-
bindung zwischen Patmos und der biblischen Offenbarungswahrheit,
die in der Frontstellung zwischen Aufklirungund biblischer Tradition
steht, ist der Titel der erste Bote des ganzen Gedichts.

Dort einzukehren und dort
Der dunkeln Grotte zu nahn.
(Vers 5SS £, StA Bd. 2, S. 166)

Auf Patmos befindet sich die ,dunkle Grotte* (Vers 56), bei der es
sich um die Johannesgrotte handeln soll, in der Johannes die Vision

der Apokalypse sah.

Des Schers, der in seeliger Jugend war

Gegangen mit

Dem Sohne des Hochsten, unzertrennlich, denn
Es licbte der Gewittertragende die Einfalt

Des Jingers und es sahe der achtsame Mann

(Vers 75 f., StA Bd. 2, S. 167)

Der ,Seher” und der ,Jiinger® sind hier Synonyme. Hélderlin hat in
der Hymne absichtlich den Verfasser des Johannesevangeliums mit
dem Apostel Johannes sowie dem Verfasser der Offenbarung identi-
fiziert, was auch dem pietistischen Standpunkt entspricht. Die Wahl
des Titels ist daher entscheidend fur den Ausgangspunkt der Rezep-
tion der ganzen Hymne.

250 Hans Peter Hoffmann hat in seinem Essay eine ausfiihrliche Fallstudie fiir die ersten
vier Zeilen erstellt. In der vorliegenden Arbeit werden die vier Zeilen im Rahmen der
Strophen als Ganzheit mit anderem Ziel analysiert. Die Studie von Hoffmann wird
allerdings in die Betrachtung einbezogen.
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Es gibt zwei Varianten unter den vier bereits genannten Ubersetzungen:

Patmos Pa/t/mo/s
Liu Haoming PREE By Ba/mo/dao Ba Mo-Insel
Dai Hui, Lin Ke,  TA%FER I Pa/te/mo/si Patemosi (reine
Gu Zhengxiang Lautumschrift)

Dai Hui, die erste Ubersetzerin, hat sich entschieden, Patmos mit
STHEEER T (PA & mo s1)“ zu iibersetzen. Diese Ubersetzungsentschei—
dung haben die anderen zwei Ubersetzer, Gu Zhengxiang und Lin
Ke, ebenfalls getroffen. Pa/t¢/mo/siist eine Transkription, wurde aber
vorher nie fir die Eigennamensiibersetzung fir ,Patmos® genutzt. Als
Ortsname wurde Patmos zuvor immer mit ,, IF4FEZ 1T 5 (Pa/te/mo/si
Insel)“ iibersetzt, die gleiche Lautumschrift mit einem homophonen
Schriftzeichen von , % statt , B fiir die Silbe ,mo*. Patmos wurde als
Ort der Vision der Apokalypse bzw. in der Bibel als ,#&% £ i (B4 mé
ddo)“ oder als , IFIFF A& (Pa te mé)“ iibersetzt.”! Die Ubersetzungsent-
scheidung fir ,Pa/te/mo/si“ entspricht weder dem Ortsnamen noch
der Bibeltradition — der erste Bote des Gedichts, der Titel, stellt aufler
einem neuen fremden Eigennamen nichts dar. Liu Haoming hat offen-
sichtlich die Ubersetzung der CUV iibernommen und die syntaktische
Verbindung zwischen Patmos und dem zentralen Problem der Hymne
in der Ubersetzung fortgefiihrt. Hier wird deutlich, dass die Uberset-
zung , 1% FE & (B4 mé ddo)“ einen priziseren Blick auf den Titel gibt
als , T4 BT (Pa te mo si)“ Die erste Titeliibersetzung von Dai Hui
wurde von Liu Haoming im Jahr 2006, als seine cigene chrsctzung
noch nicht erschienen war, stark kritisiert. In der Rezension zu Dai
Huis Holderlin. Werke bemerkt Liu Haoming, dass sie wegen Mangels
Wissen zu religiosen und klassischen Sachverhalten den Originaltext
nicht verstanden habe und nicht in der Lage sei, Allusionen zu erken-
nen, weshalb sie den Titel ,Patmos® nicht mit ,B4/mdé/dao”, sondern
mit ,Pa/te/mo/si” tibersetzt habe. Dariiber hinaus zweifelt er an der

251 5 (Bamé ddo)” in der Chinese-Union-Version (CUV): ,Offb. 1:9 ... i 7E T 44
MY PR BE S b 5 L IAAFEE (Paté mé)“ in der Studium-Biblicum-Version: ,Offb.
1:9 B T — A W PR EE (i 5 b <
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gesamten Ubersetzung des Gedichts.?>? Gegen die Kritik von Liu Hao-
ming muss angemerkt werden, dass nicht nur die erste Ubersetzerin
diese Titelwahl vorgenommen hat, sondern auch die anderen beiden
Ubersetzer, die nach Liu Haoming an Patmos arbeiteten. Gu Zheng-
xiang erlduterte ebenfalls die Entstechungsgeschichte des Gedichts und
die Bedeutung von Patmos in der Bibel zusitzlich in einem Kommen-
tar. Ein ,Mangel an Wissen® ist daher wahrscheinlich nicht der ent-
scheidende Grund fiir die Art seiner Ubersetzung.

In den folgenden Abschnitten werden jeweils die Ubersetzungs-
varianten der ersten Strophe von Patmos miteinander verglichen und
interpretiert. Dabei soll keine Bewertung vorgenommen werden, son-
dern es wird versucht, die unterschiedlichen Ubersetzungsmethoden
zu erkennen und deren Rezeption zu analysieren. Die drei Uberset-
zungsvarianten von Dai Hui, Liu Haoming und Gu thngxiang wer-
den tabellarisch analysiert.

Patmos ist nach pindarischem Vorbild in funf Strophentriaden
gegliedert. In der ersten Triade werden der Grund, die Zeit und das
Verfahren der ebenfalls nach pindarischem Muster inszenierten imagi-
niren Reise zur Insel des Johannes beschrieben. Die zweite Triade fiihre
die Insel Patmos (4. Strophe) und Johannes (5. Strophe) cin. Zum
Ende dieser Triade vollzicht sich ,der geschichtliche Ubergang vom
antiken Prinzip des Plastischen, des wahrnehmbar Gestalthaften, zur
nachantik-christlichen Sphire des Pneumatischen:*>* Die dritte Tri-
ade handelt von der , Authebung des Prinzips des fleischgewordenen
Logos in den Geist*>* In der vierten Triade geht es um das Schwinden
des Gottes und die Bedeutung seines Schwindens. Die letzte Triade
wandelt den unpersonlich erscheinenden Gott zum ,Vater” um. Die
Aufgabe des Dichters, den ,festen Buchstaben® zu pflegen, wird zum
Ende hin erliutert.

252 Vgl. Liu, Haoming: Armer Hélderlin. Southern Weekly. 17.08.2006.

253 Schmidt, Jochen: 2005, S. 973.

254 Miillers, Josefine: Die Ehre der Himmlischen: Holderlins ,Patmos“-Hymne und die
Sprachwerdungdes Géttlichen. Frankfurtam Main 1997, S. 88 (Miiller, Josefine: 1997).
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Vers 1-2
Dai Liu Gu

Nah ist FITEE R T FHETERA R
Gott ist ein Schon nah Gott ist ein FufSmafd
Fuflmaf? entfernt nah

Und schwerzu M AEHE . HAeLimgh, 2B LR,

fassen der Gott ~ schwer zu greifen ! aber schwer im Griff

und schwer zu ent- zu halten
halten, ist der Gott

Hans Peter Hoffmann hat in seinem Essay zu Liu Haomings Uberset-
zung bereits eine Fallstudie geliefert beziiglich der ersten beiden Sitze,
die ,nicht nur [...] zu den bekanntesten Zeilen des Holderlinschen
CEuvres [gehoren], sondern [...] in ihrer Sageweise so typisch und kom-
plex [sind], dass sich an ihnen die tibersetzerischen Geister zeigen und
scheiden lasseni?*® Im ersten Vers lassen sich ein Paradoxon und eine
Inversion finden. Zu interpretieren ist das Verhaltnis zwischen ,nah®,
~und®, ,schwer zu fassen” und ,der Gott®. Die Inversion dieses Verses
hat das normale zeitliche und riumliche Verhilenis zerstort. Hoffmann
meint, dass diese Inversion ,die Spannung, die Emphase® aufbaue. Er
begriindet dies so: ,Der simple Aussagesatz hat nichts mehr von dem
emphatisch-prophetischen Sprachgestus, der noch durch den Zeilen-
bruch am Ende der ersten Zeile verstirke wird:?* In der Ubersetzung
hat nur Liu Haoming diese Diktion als Inversion beibehalten, wihrend
die anderen beiden Ubersetzer den Vers in einer normalen Satzstellung
tibertragen haben. Die im Original durch die Inversion geschaffene
Spannung und der laufende Prozess der Ernahrung werden mit der
normalen Satzstellung abgeschafft: Der Gott ist nah. Beim Beginn der
spiteren Fassungen von Patmos:

Voll Giit’ ist; keiner aber fasset
Allein Gott. (StA, Bd. 2, S. 179)

255 Hoffmann, Hans Peter: 2013, S. 107.
256 Ebd., S. 108.
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Ulrich Gaier hat diese Formulierung in vier Sitze aufgelést: ,Voll Git’
ist Gott; voll Giit’ ist allein Gott; keiner aber fasset Gott, keiner allein
aber fasset Gott; keiner aber fasset Gott allein:* Gaier nennt dies ,die
Semantisierung des Syntaktischen im grammatischen Sinne“.” In die-
sem Sinne ist die Formulierung der vorliegenden Fassung in folgende
Sitze auflosbar: Nah ist der Gott; schwer zu fassen ist der Gott; nah
und schwer zu fassen ist der Gott. ,Der Gott“ hat im Vergleich zu
»allein Gott“ in den spateren Fassungen eine eindeutige Zugehorigkeit.
»Der Gott“ ist grammatisch kein Objekt und deshalb nicht zuging-
lich. Ohne die Mchrfachzugehérigkeit des ,allein® hat die Konjunk-
tion ,und“ mehrere Lesarten dieser Verse geliefert.

In den beiden anderen Ubersetzungsvarianten wird ,nah ist als
sein Zhi-Fufmaf entfernt® (Dai) und ,ein FuSmaf$ nah® iibersetzt.
,Nah in einem Zhi-Fufmafl (JZ7ERER Jin Zai Zhi/chi)“ ist ein
,Cheng/yuR{iifi“ - eine Art Sprichwort, das wortlich ,zum Sprich-
wort werden bedeutet, meist in Form ciner viergliedrigen Redewen-
dung vorkommt und cinen literarischen Hintergrund hat. ,J& Zhi*
ist cine Lingencinheit im Einheitensystem der Zhou-Dynastie (ca.
1122/1045-770v. Chr.), die in den spiteren Redewendungen norma-
lerweise ,kurz“ symbolisiert. Abgesehen von dem zusitzlichen seman-
tischen Gehalt durch die Verwendung des Sprichworts in der Uberset-
zung wird das von ,nah ist“ erschaffene gemischte Verhiltnis von Zeit
und Raum in den beiden Ubersetzungsvarianten auf eine riumliche
Distanz beschrinkt. Der stille Gegenstand wird einen Schritt weiter
fixiert: Der Gott steht in einem nahen Abstand.

Die Ubersetzung der Konjunktion ,,und“ bestimmt die Interpre-
tation dieses Verses. ,Nah ist“ und ,schwer zu fassen” werden mittels
»und“ mit dem Subjekt ,der Gott® verbunden. Es gibt dazu drei méog-
liche Lesarten: Der Gott ist nah, aber schwer zu fassen; der Gott ist
nah und gleichzeitig schwer zu fassen; der Gott ist nah und deshalb
schwer zu fassen. Gu Zhengxiang hat die erste Lesart fiir seine Uber-
setzung gewahlt, wihrend Liu Haoming die zweite verwendet hat. Dai
Hui hat ,und® in ihrer Ubersetzung weggelassen, sodass keine Verbin-
dung zwischen den beiden Satzteilen erkennbar wird. Das Wort ,und*

257 Gaier, Ulrich: Holderlin. Eine Einfithrung. Tiibingen 1993, S. 253.
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als Wende oder Beiordnung zu iibersetzen, kann die Interpretations-
moglichkeiten beschrinken. Diese Stelle freizuhalten, verindert zwar
die cigentliche Struktur des Verses, erméglicht gleichzeitig aber mehr
Interpretationsspielraum hinsichtlich des Verhilenisses der beiden Pri-
dikate des Subjekts ,der Gott™

»Der Gott“ als das Subjeke des ersten Verses bestimmt das Wesent-
liche aller folgenden. ,Der Gott“ im Gedicht Patmos ist scheinbar
nicht identisch mit dem Gott (Monotheismus) des Christentums. Fiir
»Gott“ gibt es mehrere chrsctzungsvarianten in China. Der Jesuit
Matteo Ricci beispielsweise hat ,Gott“ mit , Kk & Tian Zhu (Himm-
lischer Herr)“ und mit ,, |7 Shang Di (Oberster Kaiser)“ iibersetzt.
~fHShen (Gottheit)“ wird erst seit dem 19. Jahrhundert als Uberset-
zung fiir ,Gott* verwendet. Die Ubersetzungsvarianten ,,Shang Di*
und ,,Shen“ werden beide in der chinesischen Bibel benutzt und wei-
terhin beibehalten. Wegen des langanhaltenden Disputs der Protestan-
ten iiber die Ubersetzung von ,Gott* im 19. Jahrhundert entstanden
zwei Ausgaben der Bibel: die Shen- und die Shangdi-Edition. In der
chinesischen Alltagssprache wird der Gott des Christentums meistens
Shangdi genannt, um ihn von der Gottheit des chinesischen Glaubens
zu unterscheiden.

Inden Ubersetzungen von Dai Hui und Gu Zhengxiang wird ,Der
Gott“ mit ,Shen® tibersetzt, sodass keine klare Unterscheidung zwi-
schen dem christlichen und dem chinesischen Gott vorgenommen
wird. Liu Haoming wihlt ,Na Shen (der/jener Gott/Gottheit)®, was
einer priziseren Ubersetzung entspricht.

Bei der Ubersetzung von ,fassen ist die Rezeption des Uberset-
zers entscheidend. Dai Hui und Gu Zhengxiang haben ,fassen® als L
#&Ba/zhuo (ergreifen) und ~{04EBa/wo (festhalten)“ iibersetzt, Liu
Haoming hat es hingegen mit ,Rong/na (aufnchmen, enthalten, fas-
sen wie ein Gefaf8)“ tibersetzt. ,Ergreifen” und ,festhalten sind aktive
Handlungen, wihrend , 5 44Rong/na“ eine passive Reaktion gegen-
iiber dem ,Gott* ist. Beziiglich der drei Ubersetzungsvarianten muss
die Wortauswahl im Gesamten beleuchtet werden, um die Uberset-
zungsentscheidung im Kontext verstehen zu konnen.

Durch den Vergleich werden die enormen Unterschiede in der
Rezeption der Ubersetzer deutlich, was die Differenzen in den Uber-
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setzungen erklart. Dai Hui versteht den Gott in Patmos als sehr nahen
Gegenstand, den das lyrische Ich beriihren, besitzen und verstehen
mochte. Der tibersetzte Vers manifestiert die Freude des lyrischen Ichs
tiber die Anniherung des Gottes, zugleich aber auch die Sorge und
Enttiuschung wegen dessen Unantastbarkeit.

Liu Haoming hat bei der Ubersetzung die Strukeur und den Stil
des Originals méglichst beibehalten. Er geht bei seiner Rezeption
von einem unwissenden Zustand aus: Ein fremder Gegenstand ist in
einer unwissenden Dimension dem lyrischen Ich nah, dem bewusst ist,
dass es selbst den Gegenstand nicht enthalten kann. Zum Ende ist der
Gegenstand, um den es geht, klargeworden: Gott. Es entsteht durch
die Aufnahme der Diktion des Originals eine in dem Vers mysteriose,
sorgenvolle, ehrfiirchtige und sogar erschrockene Stimmung,

Die Ubersetzung der ersten zwei Sitze von Gu Zhengxiang ist ihn-
lich der Ubersetzungvon Dai Hui. Nur ein Wort fugte er hinzu: »Que
(aber)“als Ubersetzung von ,und“. Diese Konjunktion hat die Wende
fixiert und den Interpretationsraum beschrinke.

Liu Haoming hat in seinem Kommentar sein Rezeptionsverfah-
ren erliutert. Er hat bei der Ubersetzung von ,nah ist“ eine Anleh-
nung an die Offenbarung des Johannes geschen: ,,Selig ist, der da liest
und die da horen die Worte der Weissagung und behalten, was darin
geschrieben ist; denn die Zeit ist nahe! (Offenbarung 1:3) sowie ,Und
er spricht zu mir: Versiegle nicht die Worte der Weissagung in diesem
Buch; denn die Zeit ist nahe!" (Offenbarung 22:10) Liu Haoming hat
die Ubersetzung von ,nah ist“ aus der Chinese-Union-Version iiber-
nommen. Zur Wortauswahl bei der Ubersctzung von ,fassen“ schreibt
er in dem Kommentar: ,In der Elegie Brod und Wein Vers 113 wird
cine etymologische Figur mit den beiden Wértern (fassen und Gefifs)
verwendet: ,Denn nicht immer vermag ein schwaches Gefif§ sie zu
fassen’. Nach den Gedanken Hélderlins konnen die Sterblichen das
Gottliche nicht ertragen:®® Liu Haoming war der Auffassung, dass
Patmos hinsichtlich des Kontextes ein von der Offenbarung nicht zu
trennendes Gedicht sei. Und in diesem Bewusstsein hat er das Gedicht
tibersetzt. Er versuchte einerseits, die einzigartigen Merkmale von Hol-

258 Liu, Haoming: 2009. Studien und Erlduterungen. Bd. 2, S. 678.
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derlins Sprache nachzuahmen und auf diese Weise zu vermitteln, sich
jedoch andererseits nicht zu weit von der gingigen Bibelsprache zu
entfernen. Seine Rezeption ist dank seines Kommentars verstandlicher
und eher einsehbar als die der anderen zwei Ubersetzer. Die ersten bei-
den Sitze der ersten Strophe zu analysieren, vermittelt nur einen ersten
Eindruck der verschiedenen Lesarten der drei Ubersetzer. Mittels der
Analyse der weiteren Ubersetzungsvarianten in den folgenden Versen
der ersten Strophe werden zusitzliche Merkmale der jeweiligen Rezep-
tionsvarianten der Ubersetzer deutlich.

Vers 3-4

Dai Liu Gu
Wo aber Gefahr ist, &R £ i B G, JLAE fa s
wichst Gefahr Ort RN immer wenn es

aber wo hat Gefahr gibt
Gefahr, auch

Das Rettende auch. #KREE B . LRSS ien AT IRHL
Rettendes auch wichst Rettendes  auch muss Rettung
wichst. auf geben.

Dieser Vers ist fiir die chinesischen Ubersetzer mit seiner Dialektik
zwischen ,Gefahr und ,Rettendem® nicht fremd. Fir die Uberset-
zung von ,Gefahr* gibt es hinsichtlich der Wortwahl nur eine Méog-
lichkeit: ,, f& % Wei/xian (Gefahr)“. Das Verstehen der ,Gefahr* bzw.
dessen, worauf die Gefahr sich bezicht, bestimmt die Rezeption dieses
Verses und der restlichen Verse in dieser Strophe. Mit Bezug auf die
ersten beiden Verse liegt die Gefahr in der schwierigen Fassbarkeit. Das
»Rettende” bezieht sich auf das Wort ,Gefahr®, es dient der Rettung
aus der ,Gefahr*. Dai Hui iibersetzt das ,Rettende” mit , 7K Zheng/
jiu (retten) und Liu Haoming mit ,fif#RJie/jiu (retten, befreien).
Die beiden Worter sind Synonyme und werden in der chinesischen
Alltagssprache gleichermaflen hiufig verwendet. In beiden bildet das
Schriftzeichen ,jiu B« den Wortstamm und vermiteelt die Bedeutung
von ,retten”. Das Schriftzeichen ,,thngi@“ von ,Zheng/jiu (&K
hat die etymologische Bedeutung ,nach oben heben®. Das Schriftzei-
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chen , Jieft#“ von , Jie/jiu“ (f#3%) besteht aus drei Teilen: £ (Horn), /J
(Messer) und 4+ (Rind). , Jie“ bedeutet urspriinglich ,,die Schlachtung
des Rindes“ bzw. die ,Opferung des Rindes“.*’

»Zheng/jiu” hat die Bedeutung ,nach oben heben, um das Objeke
(vor dem Unheil/Abgrund) zu retten®. ,Jie/jiu”“ bedeutet mit der
Erklirung zum ,Jic“: durch Opferung (Gebet) an die Gotter das
Objeke (aus der Gefahr) zu retten. Der ,Rettende” ist der Handelnde
bei der Aktion der Rettung, weshalb das Wort als , k¥ Zhen/
jiu/zhe (Rettende)“ und als ,fi# 7 Jie/jiu/zhe (Rettende) iiber-
setzt wird. Gu Zhengxiang hat den Rettenden nicht als Handelnden
(»Zhen/jiu/zhe®), sondern als die Handlung selbst (,Zheng/jiu (Ret-
tung)“) tibersetzt.

Nach Hoffmann sind diese Verse dialektisch zu verstehen: ,,Je gro-
Rer die Gefahr, umso mehr wichst auch das Rettende. Eine abstrakte
Aussage tiber das natiirliche (gottliche?) Gleichgewicht von Gefahr
und Rettendem:?®° Durch seine Studie wird deutlich, dass alle drei
chinesischen Ubersetzer (der dritte in Hoffmanns Essay ist Lin Ke statt
Gu Zhengxiang) diesen Ausdruck anders verstanden haben: ,Para-
phrasiert: An einem Ort, an dem die Natur etwas Gefahrliches wach-
sen lift, dort wichst auch das, was vor dieser Gefahr rettet?¢' Der
Zweifel an den unterschiedlichen Versionen der chinesischen Uber-
setzung besteht aufgrund des Verstindnisses von ,wichst*. Hoffmann
versteht ,wichst® hier nicht als Wachstum einer Pflanze, sondern als
,2zunehmen®, wihrend die chinesischen Ubersetzer eher ein Wachstum
im Sinne einer Pflanze als Grundlage ihrer Ubersetzungen nahmen.

Gu Zhengxiang hat bei der Ubersetzung an dieser Stelle eine ganz
andere Richtung als Dai und Liu gewihlt. So versteht er ,wo® als
»immer, wenn®, das ,Rettende® hat er zur ,Rettung” umgewandelt und
~wichst” wird als ,gibt“ iibersetzt: ,Immer, wenn es Gefahr gibt, muss
es auch Rettung geben! Gu Zhengxiang hat in seiner Ubersetzung
das Original teilweise umgedichtet im Sinne einer Umwandlung. Der
abstrakte dialektische Sinn des Verhiltnisses zwischen ,,Gefahr® und
»Rettendem wird dadurch in eine empirische Redewendung umge-

259 Vgl. Hoffmann, Hans Peter: 2009, S. 112.
260 Ebd.
261 Ebd.
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wandelt. Dies betrifft aber nicht nur diese Stelle, sondern beeinflusst
auch seine Rezeption der weiteren Verse.

Vers 5-8
Dai Liu Gu
Im Finstern TERE P EAE  BEEA ST L
wohnen Im Finstern Im Finstern gibt es  Im Finstern gibt es
wohnen die Adler

Die Adler und m% PRGN REWS TR 5, PR
e

furchtlos gehn Die Adler wohnen ¥
Die Adler, und furchtlos wohnen,
Alpensohne Alpenschne
Die Sohne der TCEHAT RN PRI - C RS R
Alpen iiber den furchtlos iiber- JEIRM I furchtlos iiberschrei-
Abgrund weg schreiten Abgrund  Séhne der Alpen  ten die Schlucht
gehen tiber
Abgrund
Aufleichegebaue- M. BAME L. ATEEREN L.
ten Briicken Wolken-Galerie- Leichtgelegte gehen auf leichter

strafle leicht legt.  Briicke weit geht.  Briicke.

Holderlin betont an verschiedenen Stellen immer wieder die schwere
»Fassbarkeit des Gottlichen, des himmlischen Feuers und des schop-
ferischen Strahles. In den ersten beiden Sitzen ist die schwere Fassbar-
keit der Nihe fiir das Wesen des Gottes beschrieben.?® In den nichs-
ten beiden Versen wird die schwere ,,Fassbarkeit zur ,,Gefahr fiir die
Menschen, mit der ,Gefahr” wichst dann das ,Rettende®. In den wei-
teren Versen zeigt das ,Rettende®, worauf es sich beziecht und woher es
stammt. Wenn das Wort im letzten Vers nicht als ,Rettung® verstan-
den und tibersetzt wird, ist die Verbindung zwischen dem ,Rettenden”
und den ,Adlern” leicht zu erkennen. Der Adler ist in Die Titanen als
>umsummende Bien“ und ,gegen dem Lichte singende Vogel® (,Man-
che helfen / Dem Himmel), in Das ndchste Beste der Bringer des Lichts
(,Bei Ilion / War auch das Licht der Adler) und in Der Adler als ,Vater®

262 Vgl. Miillers, Josefine: 1997, S. 31.
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und ,Kénig“ beschrieben.”®® Der Adler als Helfer, Lichtbringer und

Symboltier des Johannes steht hier im Bezug zum ,Rettenden®. Liu

Haoming hat ,die Adler®als ,, J#fEDiao (Kénigsadler, lat. aquila chrysa-
ctos)“ tibersetzt, weil der ,Vater” in Der Adler ein ,goldenes Haupt* hat

(»Der Urahn aber / Ist geflogen iiber der See / Scharfsinnend, und es

wunderte sich / Des Koniges goldnes Haupt®). Dai Hui und Gu Zheng-
xiang haben ,die Adler” als ,Shan Yin (Berghabicht, lat. accipiter)®
iibersetzt, der kleiner als der Adler ist.

Als ,Rettende” wohnen die Adler im Finstern, konnen Licht brin-
gen und haben auch ,Fittige®, mit denen sie den Abgrund iiberwin-
den konnen. ,Die S6hne der Alpen® sind Bergbewohner in den Alpen,
die durch ,leichtgebaute Briicken® auch ,Rettende® vor der Gefahr
der Trennung des ,Abgrunds® sind.** , Abgrund“ haben Dai und Liu
beide als , 7&K Shen/yuan (tiefes Tiefwasser)“ iibersetzt, wihrend Gu

245 Shen/gu (tiefes Tal)“ gewihle hat. Hinsichtlich einer wortge-
treuen Wiedergabe ist Gus Wortwahl die passende, weil der ,, Abgrund*
im Gedicht in den Alpen besteht. , Abgrund* ist hier die ,Gefahr® der
Trennung. Das von Liu und Dai benutzte Wort ,Shen/yuan® stammt
urspriinglich aus dem ,Ru/lii/shen/yuan®, einem Vers aus einem klas-
sischen Kanon des Konfuzianismus, dem Shijing (Buch der Lieder), der
aus dem Lunyii (Gespriche des Konfuzius) zitiert: ,Im ,Buch der Lieder'
heifit es: ,Sei wachsam, achtsam immerzu, als gingst du tiber diinnes
Eis, als nahtest einem Abgrund du:*** ,Shen/yuan®ist also eine Meta-
pher fiir eine gefihrliche Situation, weshalb der Ausdruck ,, Abgrund®
in der Ubersetzung von Lun/yu gewihlt wird.

Dai Hui hat die ,leichtgebaueten Briicken® nicht wortgetreu tiber-
setzt, sondern umgewandelt: ,Wolken-Galeriestraf$e leicht gelegt®. Die
archiologische Galeriestrafle (F%i&) ist ein Eigenname einer Strafte
durch die abgelegene Bergregion der Provinzen Sichuan und Yunnan
in China. Die Strafle besteht aus Holzbohlen, die auf in die Seiten der
Klippen geschnittenen Lochern errichtet sind. Deshalb ist die Zhan/
263 Vgl. ebd., S. 32.

264 Vgl. Schmidt, Jochen: Kommentar. In: Jochen Schmidt (Hrsg.): Friedrich Holderlin.

Gedichte. Frankfurt am Main 1992, S. 979 (Schmidt, Jochen: 1992).

265 Konfuzius: Gespriche des Meisters Kung (Lun Yii). Aus d. Chines. iibertragen u. mit

einer Einf., einem Kommentar u. einem Literaturverz. hrsg. von Ernst Schwarz. Miin-
chen 1985, VIII 3, S. 67.
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dao (Galeriestraf8e) ganz anders als die Briicke im Gedicht, die tiber
dem Abgrund liegt und es so ermaglicht, ihn zu tiberschreiten. Auf
der Galeriestraffe kann man den Berg tibersteigen, die ,Gefahr® wiirde
damit als die Berge bzw. als die Alpen verstanden. Die Ubersetzung
der ,Briicke® mit ,Galeriestrafde” fithrt zu einem Irrtum bei der Inter-
pretation. Die Briicke wird im Original von den S6hnen der Alpen
»leichtgebauet®, das Rettende bezieht sich auf die Bergbewohner. In
Dais Ubersetzung sind die ,,S6hne der Alpen® als Apposition von ,die
Adler” zu verstehen bzw. identisch mit den Adlern, weshalb diese die
Sohne der Alpen sind, die im Finstern wohnen und den Abgrund tiber-
schreiten. Das ,Rettende” in dieser Rezeption sind die Adler und die
Galeriestrafle. Die Ubersetzung mit ,Zhan/dao (Galeriestrafle)* fiir
»Briicke“ ist eine Einbiirgerung der Ausgangssprache in die Zielsprache.
Das zusitzliche Wort ,Wolke* ist in der chinesischen Dichtkunst ein
Zcichen fiir den zentralen buddhistischen Begriff ,, Shunyata (leer und
frei von Dauerhaftigkeit)“. Diese unnétige Semantik in der Uberset-
zung konnte beim Leser der Zielsprache zu Missverstindnissen fithren.
Von Gu Zhengxiang wird ,leichtgebauete Briicke® als ,,leichte Brii-
cke tibersetzt, wodurch der Vers die Bedeutung verliert, dass die Brii-
cke von den Bergbewohnern gebaut wird. Die Briicke wird anstelle der
»Sohne der Alpen® zum ,Rettenden®.



160 S Fallstudien
Vers 9-15

Dai Liu Gu
Drum, da gehiuft REAR I 22 Ak R DU B e

NI, I (A 0
i)

sind rings il da drum hiufen nur weil ringsherum
fiir das, der Gipfel kreisen
der Zeit
Die Gipfel der WRTIURE, & W& G, §H R, SEA
Zeit, und die "H T 2 11
Licbsten ringsherum jeder Gipfel der Gipfel der Jahre,
anhiufen, liebste  Zeit, aber licbste Familienangehorige
Nah wohnen, AR, MEWE BEARTWRE, A

ermattend auf

FHSET R, R
-1

1

A

liebende wohnen,  nah wohnen, nebeneinander
erschopfend abgemagert auf wohnend, aber
erschopfend
Getrenntesten FEARRRZA R,  IRFRAEIEEEL R TERE L,
Bergen, auf getrennten E, werden auf Bergen
Bergen, getrenntesten getrennt,
Bergen,
So gieb unschuldig B TIER AERNMTEIE HUE KK,
Wasser, bitter gib klaren JKIE, so hoffe, dass griines
Fluss, so gib uns Wasser lang fliefit,
unbeflecktes
Wasser,
O Fittige gieb uns, M, SEPRATTOE, ”ﬁﬂﬂﬁ”\??ﬁ&lﬂ] , W, iEA WA,
treuesten Sinns B0 VLB B SR 1RFRAT]

ah, gib uns ein
Paar Fittiche,
treuesten Herz

o Fittiche gib uns,
mit treuestem Sinn

heh, gib cin Paar

Fittiche, lass uns

Hiniiberzugehn
und
wiederzukehren

it 2 SR A
hinzugehen und
riickzukehren.

PLIzE 25 A ] R
fernzugehen und
riickzukehren.

DLAH F5 1% ke
fE.

treu zueinander sein
und in Bezichung

bleiben.

In den letzten sieben Versen — von ,Drum® bis ,Hiniiberzugehn®,
dem Ende dieser Strophe — wird ein anderes Mittel gegen die Tren-
nung genannt: ,unschuldig Wasser®. Der Adler wird zum Ende wie-
der zurtickgerufen: ,,O Fittige®. Die Trennung in diesen Versen wird
von riumlichen Gegenstinden zu einer zeitlichen Konfiguration
gewandelt. ,Die Gipfel der Zeit“ verbindet die raumliche und zeit-
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liche Konfiguration, ,die Gipfel® bezicht sich nicht nur auf die Berg-
gipfel, sondern stellt ebenso eine ,Metapher fiir die unterschiedlichen
Geschichtsepochen” > dar wie fiir die Hohepunkte der Helden und
ihrer Singer aus allen Zeiten.?*” Die ,Zeit” ist hier nicht als Konti-
nuum zu verstehen, sondern als die Zeiten, die in der Bibel als ,Ewig-
keiten“ erwihnt werden, die ,, Aonen®. Die Gipfel der Zeiten nihern
sich dem Himmel und bleiben ewig.**® Dai Hui hat ,die Gipfel der
Zeit“ als ,der Gipfel der Zeit®, Liu Haoming dagegen als ,jeder Gipfel
der Zeit® ibersetzt. Da der Plural eines Substantivs im Chinesischen
nicht durch Flexion zu bilden ist, hat Liu Haoming vor dem Wort ,, i
I Dian/fen (Gipfel)“ ein Zahlwort ,, % >Ge/ge (jede)“ eingeschoben,
um die Mehrzahl der Gipfel anzudeuten. Das Verstehen der Tatsache,
dass es sich um mehrere Gipfel handelt, ist die Voraussetzung fiir eine
klare Darstellung der vorliegenden ,Gefahr®, der Trennung der Zeit.

In der Ubersetzung von Dai Hui wird kein Zahlwort und keine
Mehrzahlform fiir ,Dian/fen (Gipfel)“ verwendet; deshalb lautet die
Ubersetzung ,der héchste Gipfel in der Zeit (Geschichte)“. Dies fithre
zu einem Bruch mit den folgenden Versen und verhindert das Verste-
hen des Verhiltnisses zwischen der vorliegenden Trennung und ,Ret-
tende®. In Gu Zhengxiangs Version werden die ,Gipfel der Zeit® als

»% 7 I FFIESui/yue de qun/feng (Jahre und Monates Gipfel Menge)*
tibersetzt. ,,Sui/yue (Jahre und Monate)“ ist ecine Metapher fiir die Zeit,
tiberwiegend fur die vergangene. In dieser Variante wird die Defini-
tion der Zeit auf vergangene Jahre und Monate fixiert und weicht vom
Sinn des Originals ab.

Mit ,getrenntesten Bergen® wird ein Bild fur die Trennung und
Isoliecrung der Helden in den unterschiedlichen Geschichtsepochen
erschaffen. Der Schwerpunke liegt hier auf ,getrenntest®, da Trennung
und Isolierung zu iiberwinden sind. Die Methoden fiir die Uberwin-
dung der Trennung sind ,die Fittige und ,unschuldig Wasser®. In Gu
Zhengxiangs Ubersetzung sind die , Liebsten® getrennt und nicht die

»Berge; diese hat er lokalisierend verstanden und als ,auf Bergen® iiber-

266 Kurz, Gerhard (Hrsg.): Friedrich Holderlin. Gedichte. Stuttgart 2003, S. 177.

267 Vgl. Beyer, Uwe: Erlauterungen und Dokumente. Friedrich Holderlin, 10 Gedichte.
Stuttgart 2008, S. 158 (Beyer, Uwe: 2008).

268 Vgl. Miillers, Josefine: 1997, S. 34.
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setzt, wodurch die Verbindung zwischen der ,Gefahr und dem ,Ret-
tenden® aufgehoben wird.

Wie ,Fittige kann ,,unschuldig Wasser die Trennung tiberwinden.

»Unschuldig Wasser ist in der hermetischen Tradition das Medium der
Vereinigung der geistigen Vermittlung.® Der Ausdruck ,unschuldig
Wasser wird bei Dai Hui als ,,Jf it Qin/liu (klarer Fluss)“ oder als ,,
FK K Bi/shui/Chang/liu (griines Wasser lang fliet) ins Chine-
sische tibersetzt, was aber von der eigentlichen Bedeutung abweicht.
Die Ubersetzung mit , L3 7K Wu/gou de Shui (unbeflecktes Was-
ser)“ von Liu Haoming reflektiert weitgehend den Sinn von ,,unschul-
dig Wasser*. Anzumerken ist, dass , G35 Wu/gou (unbefleckt) sich
auf die buddhistische Terminologie der ,drei Flecken, sechs Flecken®
bezieht. Der Wortstamm ,#iGou (Fleck, Schmutz)“ ist urspriinglich
eine Ubersetzung aus dem Sanskrit fiir , Klesha“ (m, Sorgen), des-
sen Bedeutung dhnlich dem Begriff ,Schuld® ist, aber iberwiegend auf
die Hinderung zur Bodhi (buddhistische Terminologie: Eﬁ?‘rf,\Erleuch—
tung) bezogen ist.

5.2.3 Fazit

Am Anfang der ersten Strophe stellt das lyrische Ich die Frage nach
der Fassbarkeit des Gottes, anschlieflend wird nach der Abfahrt nach
Patmos gefragt und um ,Fittige“ und ,unschuldig Wasser® gebeten.
In dieser Strophe existieren drei dialektische Verhaltnisse: Nah und
unfassbar, Gefahr und Rettendes, Trennung und Vermittlung. ,leicht-
gebauete Briicke®, , Adler” mit ,Fittigen und ,unschuldig Wasser*
symbolisieren die Fahigkeiten zur Vermittlung, sind somit Rettende;
»Abgrund®, ,Gipfel der Zeit” und ,getrennteste Berge® stellen Gefahr
und Trennungdar. Das Rettende, wie die Adler und die Briicke, wichst,
weil die Gefahr der Trennung besteht.

Um die erste Strophe prizise zu tibersetzen und den Inhalt wortge-
treu in der Ubersetzung wiederzugeben, ist die Wortauswahl fiir die
oben genannten Begriffe entscheidend. Liu Haoming hat anhand der
philologischen Studie iiber dieses Gedicht die oben genannten Wor-

269 Vgl. Schmidt, Jochen: 1992, S. 979.
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ter bzw. Begriffe und deren theologische und mythologische Bedeu-
tungen ins Chinesische iibertragen. Ebenso hat er bewusst die Met-
ren der chinesischen Ubersetzung méglichst an das Original angepasst
und dessen Stil in die Ubersetzung einfliefen lassen. Dai Hui hat in
der Ubersetzung einige Worter gewihle, die hinsichtlich ihrer Bedeu-
tung vom Original abweichen, z. B. ,Galeriestrafe” fur ,Briicke“ und
»Zhi/chi, (Zhi-Fulimafl)“ fiir ,nah“. An vielen Stellen hat sie auch die
Konjunktionen in der Ubersctzung weggelassen, z. B. ,und® im zwei-
ten, sechsten und zehnten Vers, sodass die Verbindungen im Kontext
unklar sind. Sie hat sich stirker auf den isthetischen Ausdruck und
den Sprachfluss der Verse konzentriert als das Original wortgetreu wie-
derzugeben. Hans Peter Hoffmann hilt Dai Huis Vorgehensweise in
Bezug auf Hélderlins Dichtung fiir ungeeignet:

,Dabei ist es offensichtlich, dafl Dai Hui in etwa nach der klassischen,
von Goethe vertretenen Maxime verfihre, der zufolge das Kunstwerk
einer Originalsprache auch in der Zielsprache der Ubersetzung wieder
als Kunstwerk gelten solle — so iibersetzt er (sic) die hier angesprochenen
Zeilen Holderlins rhythmisch in Zeilen mit zumeist vier Zeichen pro
Zeile. Das ist die klassische chinesische Balladenzeile, wie wir sie aus dem
Buch der Lieder (Shijing) kennen. Dabei wird allerdings nicht in Betracht
gezogen, dafl Holderlins Text keineswegs in einer konventionellen, son-

dern in einer schr unkonventionellen Form und Sprache abgefafit ist:*”

Hoffmann ist also der Ansicht, Dai Hui habe versucht, die Uberset-
zung als Kunstwerk darzustellen. In der Tat hat sie — aufSer in den ers-
ten beiden von Hoffmann analysierten Versen — das ganze Gedicht
Patmos nicht in eine gelungene sogenannte ,klassische chinesische
Balladenzeile® tibertragen. Meist wird die Gesamtheit der Strophe in
separate Verspaare geteilt, ohne die Verbindung zum Kontext herzu-
stellen. Diese Verspaare werden nach dem Inhalt tibersetzt — im ent-
sprechenden Stil der dsthetischen Tradition der chinesischen Dicht-

270 Hoffmann, Hans Peter: 2013, S. 118.
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kunst —, mit dem Ergebnis, dass sie sprachlich flielend und in einem
gehobenen Stil gehalten sind, die Verse insgesamt aber die Verbindung
zueinander verlieren.

Gu Zhengxiangs Ubersetzung idhnelt an manchen Stellen der von
Dai Hui. Das Original wird also quasi umgedichtet und weist einen
gechobenen Ausdrucksstil auf. Im Vergleich zu Dai Hui hat er groferen
Wert auf die Ganzheit und die Kontinuitit im Kontext gelegt, den-
noch weicht die Ubersetzung an manchen Stellen vom Original ab.
Die Ubersetzung der letzten sechs Verse der ersten Strophe — , Die Gip-
fel der Zeit, und die Liebsten / Nah wohnen, ermattend auf/ Getrenn-
testen Bergen, / So gieb unschuldig Wasser, / O Fittige gieb uns, treues-
ten Sinns, / Hintiberzugehn und wiederzukehren: — ist ein solcher Fall.
In Gu Zhengxiangs Ubersetzung werden ,die Liebsten” mit ,, Familien-
angehorige” iibersetzt. In ,,O Fittige gieb uns, treuesten Sinns, / Hin-
tiberzugehn und wiederzukehren® wird ,treuesten Sinns® in den zwei-
ten Vers verschoben und zusammen mit diesem als ,,(lass uns) treu
zueinander sein und in Bezichung bleiben® tibersetzt. Die Bedeutung
der urspriinglichen Verse wird in der Ubersetzung vollig verindert:
Die Familienangehorigen werden getrennt auf den Bergen, man ruft
die Fittige, damit wir zueinander treu in Bezichung bleiben kénnen.

Bei der Ubersetzung von Holderlins Gedichten sind, wie hier bei
Patmos, Kenntnisse des Ubersetzers zur Entstehung, den biblischen
Merkmalen, der Bedeutung des Geistes im Pietismus, den theologi-
schen und philosophischen Gedanken Holderlins sowie der abend-
lindischen Geographie und Historie die Voraussetzung fiir eine sys-
tematische Rezeption. Fiir Ubersetzer mit einem anderen kulturellen
Hintergrund stellen solche Kenntnisse einerseits eine grofle Heraus-
forderung beim Rezipieren eines Textes und andererseits bei dessen
Ubertragung in die eigene Sprache dar. Durch die Fallstudie zu den
drei Ubersetzungsversionen der ersten Strophe von Patmos wird die
entscheidende Rolle des Ubersetzers zwischen dem Original und dem
Leser der Zielsprache verdeutlicht: Die Rezeption des Originals seitens
des Ubersetzers ist entscheidend fiir die Moglichkeit einer weiteren
Rezeption dieses Werkes in einer anderen Kultur.
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5.3 Die Ubersetzung und Rezeption der Elegie
Brod und Wein

Aber Freund! wir kommen zu spit. Zwar leben die Gotter,

Aber iiber dem Haupt droben in anderer Welt.

Endlos wirken sie da und scheinens wenig zu achten,

Ob wir leben, so sehr schonen die Himmlischen uns.

Denn nicht immer vermag ein schwaches Gefif sic zu fassen,
Nur zu Zeiten ertrigt gottliche Fiille der Mensch.

Traum von ihnen ist drauf das Leben. Aber das Irrsaal

Hilft, wie Schlummer, und stark macht die Noth und die Nacht,

Bif daf8 Helden genug in der chernen Wiege gewachsen,
Herzen an Kraft, wie sonst, hnlich den Himmlischen sind.
Donnernd kommen sie drauf. Indessen diinket mir 6fters
Besser zu schlafen, wie so ohne Genossen zu seyn,

So zu harren, und was zu thun indef§ und zu sagen,

Weifl ich nicht, und wozu Dichter in diirfriger Zeit?

Aber sie sind, sagst du, wie des Weingotts heilige Priester,
Welche von Lande zu Land zogen in heiliger Nacht.

(Brod und Wein, 7. Strophe; StA, Bd. 2.1, S. 93 f)

Brod und Wein ist mit 160 Versen die umfangreichste Elegie Hol-
derlins und eines seiner bekanntesten Gedichte. In China zihlt es,
wie schon in der Einleitung erwihnt, auch zu den einflussreichsten
Texten Holderlins. Neben dem unangebrachten Zitat von Jin Hezai
in Wukongzhuan fir die Beschreibung des revolutioniren Helden
Wukongs zitierte Hai Zi auch diese halbe Strophe in seiner Abhand-
lung Der Dichter, den ich liebe — Holderlin, in der er schreibt: ,Hol-
derlins Dichtung singt den Schmerz des Lebens, herzerschiitternd:*”!
In dieser Abhandlung verwendet er mehrfach die Formulierung: ,In
heiliger Nacht geht er von Lande zu Land® zur Beschreibung seiner
eigenen Situation als Dichter. Die von Jin Hezai und Hai Zi zitierte

271 Hai Zi: 1999, S. 336.
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tibersetzte Strophe stammt nicht aus einer der tibersetzten Lyriksamm-
lungen Hélderlins, sondern aus der Ubersetzung in Martin Heideggers

Holderlin und das Wesen der Dichtung, die wiederum von Liu Xiaofeng
1984 aus einer englischen Ausgabe tibertragen wurde.”” Bei Heidegger
wird nur eine einzige Strophe von Brod und Wein bis zum Ende zitiert.
Bis die Ubersetzung des vollstindigen Gedichts im Jahr 1994 von Gu

Zhengxiang veroffentlicht wurde, blieb Brod und Wein in Chinaals das

aus dem Englischen tibersetzte Stiick in Erinnerung. Norbert von Hel-
lingrath meint, das Gedicht werde ,immer die beste Grundlage bleiben

zum Eindringen in Holderlins Gedankenwelt*”* Ob auch die einzelne

Strophe als eine solche Grundlage dienen kann, ist durch eine Analyse

der Rezeption von Hai Zi und der tibersetzten Strophe zu priifen. In

diesem Kapitel wird daher dieses tibersetzte Stiick — hauptsiachlich die

von Hai Zizitierten Verse (Vers 117-124) — analysiert. Zum Vergleich

wird wieder die Ausgabe von Liu Haoming gewihlt. Mit der Analyse

und dem Vergleich wird versucht, den Einfluss der Ubersetzung auf
die Rezeption zu erlautern. Der Fallstudie folgt eine Analyse der Hol-
derlin-Rezeption von Hai Zi.

5.3.1 Die Gattung, die Uberlieferung und der Inhalt
von Brod und Wein

Brod und Wein wurde im Winter 1800/1801 vollendet. Drei Hand-
schriften des Gedichts sind tiberliefert: Eine tragt den Titel Der Wein-
gott. An Heinze; eine Reinschrift davon ist mit spiteren Anderungen
versehen. Eine andere Reinschrift wurde durch stilistisch véllig veran-
dert, sodass sic nicht mehr als eine neue Fassung des urspriinglichen
Textes betrachtet werden kann. Zu Hoélderlins Lebzeiten wurde nur
die erste Strophe der Elegie unter dem Titel Die Nacht — herausgege-
ben von Leo von Seckendorf — im Musenalmanach fiir das Jahr 1807
mit Holderlins Unterschrift veroffentlicht. Der Erstdruck der vollstin-

272 Vgl. Heidegger, Martin: Holderlin und das Wesen der Dichtung. Ubersetzt von Liu
Xiaofen. S. 574-589. In: Wi, Lifu (Hrsg.): Ausgewihlte Werke der westlichen Literatur-
theoric. Bd. 2. Peking 1987, S. 589.

273 Vgl. Groddeck, Wolfram: Hélderlins Elegic Brod und Wein oder Die Nachr. Frankfurt
am Main und Basel 2012, S. 7 (Groddeck, Wolfram: 2012).
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digen Elegie erfolgte erst 1884 im Anhang von Carl Miiller-Rastatts
Biographie Friedrich Holderlin. Sein Leben und sein Dichten. Mit
einem Anhange ungedruckter Gedichte Holderlins. Im Jahr 1896 wid-
mete Emil Petzold der Elegie cine Monographie mit dem Titel Holder-
lins Brod und Wein. Ein exegetischer Versuch, die von Friedrich BeifSer
1967 neu herausgegeben wurde. Heidegger schrieb zu den Aussagen
in der Elegie im Jahr 1946 den Aufsatz Wozu Dichter? Jochen Schmidt
widmete ihr 1968 eine weitere Monographie mit dem Titel Holderlins
Elegie ,Brod und Wein". Die Entwicklung des hymnischen Stils in der
elegischen Dichtung, die die tiberarbeitete Fassung seiner Dissertation
von 1965 darstellt. Diese Monographie ist eines der wichtigsten Werke
der Sekundirliteratur zu Brod und Wein.

Brod und Wein ist ,die im formalen Aufbau am gesetzmifigsten
gegliederte von Hélderlins Elegien** Die Metrik ist hier ein wesent-
liches poetologisches Element: Brod und Wein basiert auf elegischen
Distichen, die jeweils aus Hexameter und Pentameter bestehen. Die
Komposition ist auch streng kalkuliert: Die Elegie besteht aus 9 Stro-
phen, die klar in drei Strophentriaden aufgeteilt werden. Jede Strophe —
aufler der siebten — besteht aus 9 Distichen, die in 3 Distichontria-
den eingeteilt werden. Die siebte Strophe ist um ein Distichon kiirzer,
hat also 8 Distichen. Zu errechnen sind 81 Distichen, doch wegen
der Kiirzung in dieser Strophe umfasst die Elegie nur 80 Distichen.
Nach Friedrich Beifdner hat Holderlin versehentlich einen Punkt auch
vor dem Pentameter notiert, weshalb es in der siebten Strophe neun
Punkte, aber nur acht Distichen gibt.”> Dieses Argument akzeptiert
auch Jochen Schmidt in seiner Monographie. Zu der formalen Irregu-
laritit hat Wolfram Groddeck in seiner Monographie Holderlins Elegie
Brod und Wein oder Die Nacht eine andere Meinung, Demnach hat

274 Schmidt, Jochen: 2005, S. 723.

275 Vgl. ebd., S. 723 und StA, Bd. 2.2, S. 604: ,Die 7. Strophe hat ein Distichon zu wenig.
Holderlin hat das selbst erst ganz spit, nimlich nach Vollendung der Reinschrift H3
bemerkt, oder richtiger: nur vermutet. Er zihlt darum mit eingetunkter Feder die
Distichen der 6. Strophe nach (Punkte vor den Hexametern) und dann ebenso die der
7. Strophe: dabei erhilt versehentlich auch der Pentameter v. 114, der zufillig iber und
unter sich einen etwas breiteren Zwischenraum hat als gewdhnlich, einen Punk, so
daf8 schliefllich auch die 7. Strophe auf neun Punkte kommt. Der Irrtum wird auch
spiter nicht entdecke!
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das fehlende Distichon eine poetische Bedeutung: ,Wo aber die Klage
iiber die Abwesenheit der ,Himmlischen® bis zum unverhohlenen
Zweifel am Sinn des eigenen Dichterberufs zum Ausdruck gebracht
wird, kann es poetisch sinnvoll sein, dass auch das duflere Formge-
setz des Gedichts erschiittert wird:?’® Das fehlende Distichon besteht
genau in der hesperischen Nacht als Zwischenzeit vor der Zukunft. In
dieser Strophe wird auch die Frage ,Wozu Dichter in dirftiger Zeit?*
gestellt. Nach der Definition des Idealtyps der elegischen Gattung in
Schillers Uber naive und sentimentalische Dichtung liegt das Ideal hier
bei 81 Distichen, wihrend es hier tatsichlich 80 Distichen gibt.*”

Die Grundstrukeur der Elegie ist durch den Wechsel von Tag und
Nacht gegliedert. Nach Jochen Schmidt ist die Nacht ,unerfiillte Zeit
der Gegenwart®, wihrend der Tag ,die Zeit geschichtlicher Vollen-
dung meint - sei es als , Tag® der glanzvollen griechischen Kultur oder
als erhoffter Tag kiinftiger geschichtlicher Erfiillung*”® Die themati-
sche Gliederung decke sich vollkommen mit dem formalen Aufbau,
das inhaltliche Geschehen bewegt sich im Rahmen der klaren Auftei-
lung der Strophen bzw. gemif$ der klaren Komposition.*”

In der ersten Strophentriade wird die reale Nacht in der Stadt ohne
Namen beschrieben. Der Tag ist in der ersten Strophe in einer Stadt
zu Ende gegangen, und die Nacht wird anbrechen. Wesen und Wir-
kung der Nacht werden in der zweiten Strophe erklirt, und die Nacht
wird zur Aufbruchsstimmung ins Offene gefithrt. Zum Ende der drit-
ten Strophe werden die Reise nach Theben, dem Geburtsort des Bac-
chus, und der Aufbruch aus der Nacht in die griechische Tageszeit
dargestelle.”®

In der zweiten Strophentriade wird hauptsichlich die Erinnerung
an den griechischen Tag beschrieben. Die Einkehr der Gétter und
der Ursprung der griechischen Kultur werden in der vierten Strophe
dargestellt; die funfte Strophe thematisiert das Werden der griechi-
schen Kultur und das Bewusstwerden der Gotter; die sechste Strophe
276 Groddeck, Wolfram: 2012, S. 167.

277 Vgl. Groddeck, Wolfram: Elegien. In: Handbuch, S. 320-335, hier S. 329.
278 Schmidt, Jochen: 2005, S. 723.
279 Vgl. Schmidt, Jochen: Hélderlins Elegie ,Brod und Wein®. Die Entwicklung des

hymnischen Stils in der elegischen Dichtung. Berlin 1968, S. 9 (Schmidt, Jochen: 1968).
280 Vgl. Wolfram, Groddeck: 2012, S. 24 und Schmidt, Jochen: 1968, S. 9.
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schildert Vollendungund plétzlichen Niedergang der Kultur: Es wird
erklirt, dass die griechische Zeit ein Fest und der ,Tag“ sei und von
einer Gottheit in Menschengestalt abgeschlossen werde.”!

In der letzten Strophentriade wird die hesperische Nacht der
Gegenwart dargestellt, die die Vorbereitung des Tages ist. In der sieb-
ten Strophe wird eine Zwischenzeit als ,diirftige Zeit* geschildert. In
der achten Strophe erscheinen die ,Zeichen® einer Wiederkehr der

»>Himmlischen®: ,Brod“ und ,Wein® als Symbol der christlichen Eucha-
ristic oder der Mysterien von Eleusis. Zum Schluss wird der Tag durch
den Weingott mit der Nacht versohnt. Die Elegie endet im Frieden der
Nachrt, die sich nicht auf die Zukunft, sondern auf das damals aktuelle

und aus heutiger Sicht historische Ereignis des Friedens von Luneville
bezieht.?®

5.3.2 Die Ubersetzungsgeschichte und Titeliiber-
setzung von Brod und Wein in China

Martin Heidegger zitiert die siebte Strophe von Brod und Wein zum
Ende seines Aufsatzes Holderlin und das Wesen der Dichtung. Dieser
wurde 1984 aus dem Englischen ins Chinesische tibersetzt und in eine
Sammlung zur Literaturtheorie aufgenommen. Die dort enthaltene,
von dem Philosophen Liu Xiaofeng tibersetzte Strophe ist durch die
Zitate von Hai Zi und Jin Hezai die meistgelesene Ubersetzungsaus-
gabe in China. Das ganze Gedicht wurde erst 1994 von Gu Zhengxi-
ang unter dem Titel , [fil 1455 %] %] /% Brot und Traubenwein® iiber-
setzt und in Holderlin. Ausgewiblte Gedichte publiziert. Danach wurde
die Elegie von Liu Haoming und Lin Ke tibersetzt und in die beiden
Lyriksammlungen aufgenommen. Liu Haoming hat den Titel als St
571 %]1 Bing und Traubenwein® iibersetzt, wihrend er bei Lin Ke
P 518 Bing (aus Weizen) und Wein® lautet. ,Jf Bing® bezicht

sich in China auf eine Teigspeise in runder, flacher Form. Hier wird

281 Vgl. Wolfram, Groddeck: 2012, S. 25 und Schmid, Jochen: 1968, S. 9.
282 Vgl. Wolfram, Groddeck: 2012, S. 25 und Schmidet, Jochen: 1968, S. 9, 170.
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LOf Bing“ fuir die Ubersctzung des Begriffes ,Brot® verwendet, weil in
allen chinesischen Ubersetzungsvarianten der Bibel das Brot als St
Bing® tibersetzt wird:

Denn ein Brot ist’s. So sind wir, die vielen, ein Leib, weil wir alle an

einem Brot teilhaben. (1. Korinther 10:17)

®igmz, V& —10 (Bing), — 81k, BOATRAIHZ 2 %1X
—/MJf (Bing)

In der Eucharistie in China wird ,,Brot und Wein“ auch ,, [ 1% F1 V8
Weizen-Bing und Wein“ genannt, womit Lin Ke den Titel iibersetzt
hat. In Liu Haomings und Gu Zhengxiangs Titeliibersetzungen wird
Wein“ als , Traubenwein“ bezeichnet. Das Wort ,, i jiu“ allein bezicht
sich im Chinesischen auf alle alkoholhaltigen Getranke und hat des-
halb keine eindeutige Verbindung mit dem Weingott Dionysos, der
auch Gott der Weintrauben ist. , /5% %] /¥y Bing und Traubenwein"
als Titeliibersetzung bezicht sich demnach einerseits auf die Eucha-
ristie und zeigt andererseits das Verhiltnis zum Weingott Dionysos.

5.3.3 Analyse der Ubersetzung der siebten Strophe

Zur Analyse werden in dieser Fallstudie der siebten Strophe von Brod
und Wein nur die Ubersetzungsausgaben von Liu Xiaofeng und Liu
Haoming ausgewihlt.

5.3.3.1 VersmaR und Versaufbau bei den Ubersetzungen

Die verkiirzte siebte Strophe besteht aus 8 Distichen bzw. 16 Versen.
In der Ubersetzungsausgabe von Liu Xiaofeng wird diese Strophe in
19 Verse iibersetzt. Die Verse 1-2 in der Ubersetzung (U) entsprechen
dem Vers 109 im Original (O); die Verse 3—5 (U) entsprechen den
Versen 110-111 (O); die Verse 9-10 (U) entsprechen dem Vers 115
(O); die Verse 12-13 (U) entsprechen dem Vers 108 (O). Die Disti-
chenform der Elegic wird dadurch aufgel6st, die Strophe wird in Form
freier Verse ohne Versmafd tibersetzt. In Liu Haomings Ausgabe hin-
gegen wird Brod und Wein vom Versbau des Originals ausgehend for-
muliert. Liu Haoming verwendet nach dem ,Versibus impariter iunctis
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querimonia primum® des Horaz*** auch das Distichon mit einer fiinf-
zehnsilbigen Zeile und einer dreizehnsilbigen Zeile und setzt in der
Mitte jeder Zeile eine Zasur. Das letzte Distichon der siebten Strophe:

Aber sie sind, sagst du, wie des Weingotts heilige Priester,

Welche von Lande zu Land zogen in heiliger Nacht.

ASRABATT, ARUE, AR AR AR 2GR,

ke/shi ta/men, ni/shuo, jiu/xiang jiu/shen/de shen/shen/ji/si, -

(15 Silben mit Zisur nach ,ni/shuo®)

TEE B H — MR 31 ) — M.

zai shen/ye/li zi yi/di gian/zhuan/dao lin/yi/di. - (13 Silben mit Zisur
nach erstem ,,yi/di*)

Liu Haoming ist sich der hohen Einheit der Form und des Inhalts der
Elegie bewusst und versucht ihre strenge Gedichtform und ihr Vers-
mafl ins Chinesische zu tibertragen.

5.3.3.2 Die erste Distichentriade

Original Liu Xiaofeng Liu Haoming
Aber Freund! wir 1-2 E%Hﬁ%%ﬁiﬂ‘]ﬂﬁ%iﬁ&
k it. Z P KA 22 T s
kommen 2uspic. Zvar gy e e
B
Ah, Freund! Wir kommen  Aber Freunde! Wir kommen
zu spét. zu spit. Die Gétter sind am
Leben,

Der Goétter Leben bestehe,
das ist wirklich

Aber iiber dem Haupt 3 AlRTE L b mad ) — At
droben in anderer Welt. Eg%ﬂ‘ﬁf%is R HH,

Aber sie sind oben im Aber tiber dem Haupt hoch
Himmel, in einer anderen  in einer anderen Welt.
Welt.

283 Horaz: Dritter Brief an L. Calpurnius Piso und seine Sohne. Ubers. von Christoph
Martin Wieland. In: Wielands Werke. Bd. 17.1. Berlin 2013, S. 477.
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Endlos wirken sie da TEIR ) UAATTE: 3 TR AL
und scheinens wenig zu Eﬁﬁi fofigk A, M4 REERAT

achten, LHEGE

dort beschiftigen sieund  dort sic haben endloses

leben endlos, so Wirken scheinend uns nicht
konzentriert zu achten
Ob wir leben, sosehr 5 %Eﬁ% » RACLEAR 58
schonen die Himmli- X FATHAEF LR  FRA.
schen uns. BZ.
zu unserem Leben ob leben, Himmlischen
scheinend nicht achten schonen uns sehr.
Denn nicht immer 6 NI AR IR AR
vermag ein schwaches  —fG fF B REAR BG4, A0l
Gefifs sie zu fassen, cin gefihrliches Boot kann  denn schwaches Gefif nicht
die Gétter nicht tragen immer kann sie fassen,
Nur zu Zeiten ertrigt USRI N L5245 T M
goeeliche Fiille der /\1[]& BN RAIAZ M2 F K
Mensch. FH. nur zu Zeiten der Mensch

Menschen dagegen kénnen ertrigt géttliche Fiille.
heilige Fiille bekommen

Zum Anfangder dritten Strophentriade beginnt die hesperische Nacht,
die Gotter leben jetzt ,droben in anderer Welt” und ,wir kommen zu
spat”, um die Gétter zu fassen. Nur mithilfe des Endes der sechsten
Strophe ist ,wir kommen zu spit“ zu verstehen:

Oder er kam auch selbst und nahm des Menschen Gestalt an
Und vollendet’ und schlof tréstend das himmlische Fest.

Der nicht benannte Gott in Menschengestalt kam und ,vollendet’ und
schlof trostend das himmlische Fest®. Doch ,wir kommen zu spit®,
weshalb wir nicht mehr getrostet werden von dem Gott in Menschen-
gestalt. Das Leben ist kein ,himmlisches Fest“ mehr. ,Zwar leben® die
Gotter, aber ,,droben in anderer Welt“; sie wirken ,endlos®, achten aber
nicht, ,ob wir leben®. ,Wir” werden von den Géttern getrennt, weil sie
in einer anderen Welt wohnen. Der Ausdruck ,,zwar leben die Gotter®
lasst, wie Groddeck schreibt, ,unmittelbar an die Méglichkeit denken,
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sie seien tot!?** In der Ubersetzung von Liu Xiaofeng wird betont:

»Der Gotter Leben besteht, das ist wirklich, aber [...]“. ,Das ist wirklich®
lasst sich nur wie folgt verstehen: 1. Wir konnen die Gétter nicht mehr
fassen, sind aber sicher, dass sie noch leben. 2. Wir wissen auch nicht,
ob die Gétter noch leben. ,Das ist wirklich® ist nur eine Vermutung. In
Liu Haomings Ausgabe wird wie folgt tibersetzt: ,Die Gétter sind am
Leben, aber [...]%, wobei ,,sind“ mit Betonung zu lesen ist. Die beiden
Ausgaben entsprechen semantisch dem ,,zwar® des Originals.

»Endlos wirken sie da“ wird von Liu Xiaofeng als AT TRk A mang/
luyong/shen® iibersetzt, was zweideutigist. , {-fi mang/lu“ ist ein Verb
mit der eindeutigen Bedeutung ,beschiftigen®. 7k 4 yong/shen* kann
Nomen oder Verb sein und bedeutet ,ewiges Leben® oder ,,leben ewig*.
Dieser Vers in der Ubersetzung kann als ,die Gétter sind beschiftigt
und leben ewig” oder ,die Gétter beschiftigen sich mit dem (ihren)
ewigen Leben® verstanden werden. Die beiden Verstechensmoglichkei-
ten weichen vom Sinn des Originals ab: ,Wirken® bedeutet dort nicht

»arbeiten” oder ,beschiftigen®, sondern das Handeln Gottes; zudem
bedeutet das im Original verwendete ,endlos“ nicht ein ,endloses
Leben®, sondern ist ein Adverb zu ,wirken®.

Die beiden Ausgaben weise grofle Unterschiede bei der Uberset-
zung des dritten Distichons auf. Die gotterlose Situation wird in die-
sen beiden Versen zum ersten Mal anerkannt. In den letzten Versen
wird ,unser” Leben (,wir®) nicht geachtet, weshalb ,,schwaches Gefifl
hier als schwacher Mensch zu verstehen ist. Zuvor heifdt es in Vers 59:

Aber die Thronen, wo? die Tempel, und wo die Gefifle,
Wo mit Nectar gefiille, Gétter zur Lust der Gesang?

Deshalb kann ,Gefaf8* auch als Metapher fiir ,Gesang” gelesen wer-

den. Nach Groddeck ist ,Gefif8“ — nach den Anfangsversen von Buo-
naparte — zadem eine Metapher fir ,Dichter®:

284 Groddeck, Wolfram: 2012, S. 168.
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Heilige Gefife sind die Dichter,
Worin des Lebens Wein, der Geist
Der Helden, sich aufbewahrt,

Aber der Geist dieses Jinglings
Der schnelle, miif8t’ er es nicht zersprengen
Wo es ihn fassen wollte, das Gefifk? (StA, Bd. 1.1, S. 239)

In diesem Odenentwurf wird die etymologische Figur ,Gefafs“/ ,fassen”
verwendet. In der siebten Strophe von Brod und Wein kann ,Mensch®
als Synekdoche fiir den ,Dichter verstanden werden; Groddeck ver-
steht hier ,Gefaff“ als eine Metapher vom ,Dichter®.*®

In der Bibel heifit es: ,Deshalb beuge ich meine Knie vor dem
Vater, [...] damit ihr [...] auch die Liebe Christi erkennen kénnt, die
alle Erkenntnis tibertrifft, damit ihr erfullt werdet, bis ihr die ganze
Fiille Gottes erlangt habt! (Epheser 3:19) Im Distichon der siebten
Strophe von Brod und Wein kann der Mensch nur ,zu Zeiten® die gott-
liche Fiille ertragen. In der diirftigen Nachtzeit konnte es ,der Mensch*
als ,schwaches Gefal“ nicht ertragen, wenn ihn, wie im Bibelzitat, ,die
ganze Fiille Gottes® erfillen wiirde. Dementsprechend wird eine Scho-
nung durch ,die Himmlischen® im zweiten Distichon genannt. Diese
Schonungder Gotter ist deshalb nicht mehr reine , resignierte Ironie %
gegeniiber der Nichtachtung des menschlichen Lebens.

Im Original verdeutlicht das dritte Distichon die gotterlose Situa-
tion, erklirt auch Holderlins Gedanken, dass die Gotter ,,uns“ immer
schonen, und wir in der diirftigen Zeit die ganze Fiille der Gotter nicht
ertragen kénnen. In der Ubersetzung von Liu Xiaofeng wird dieses
Distichon wie folgt tibersetzt: ,Ein gefihrliches Boot kann die Gét-
ter nicht tragen, Menschen dagegen konnen zu Zeiten heilige Fille
bekommen:* Das ,gefihrliche Boot® dient hier vermutlich nicht als
Metapher fiir den Menschen oder Dichter, sondern sehr wahrschein-
lich als Synekdoche fiir die Welt, in der ,wir wohnen. Die zweite
Hilfte beschreibt eine Wende: Aber die Menschen bekommen die

285 Vgl. Groddeck, Wolfram: 2012, S. 170 f.
286 Ebd., S. 169.
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gottliche Fiille. Diese wird als ,,heilige Fille® tibersetzt — eine Bezeich-
nung, die im Chinesischen keine eindeutige Verbindung mit den Got-
tern hat. Daher ist dieses Distichon so zu verstehen, dass die wirkliche
Welt die Gotter nicht ertragen kann, die Menschen die heilige Fille
dagegen sehr wohl. In der Ubersetzung wird statt der Schwiche die
Stirke des Menschen thematisiert: Die Menschen sind stirker als die
wirkliche Welt.

Liu Haoming hat dagegen ,Gefdf/fassen” mit einer entsprechen-
den etymologischen Figur 754/ %4/ (rong/qi und rong/na) treu
ins Chinesische tibertragen. Die ,gottliche Fulle” wird nach der CUV-
Bibel als ,,##! {2 4% Gorttes Fiille iibersetzt.

5.3.3.3 Die zweite Distichentriade

Original Liu Xiaofeng Liu Haoming

Traum von ihnen ist 8 [a=i E/ﬁiﬁ%éﬁé"*ﬂﬁﬁﬂ] o
drauf das Leben. Aber ARG st A FHAE 0%, K wl@ ik,

das Irrsaal LR

das Leben ist Traum der  drauf ist das Leben Traum
Gotter, nur der Wahnsinn  von ihnen. Aber der Irrtum

kann
Hilft, wie Schlummer, 9-10 Had, WIEHEE, faSFIRar
und stark machet die 5,
Noth und die Nacht — -
BT, RUiE— hilft, wie Schlummer, Not
¥, und Nacht kann stark machen
hilft, wie Schlummer
TELH B R
erfiille Nacht und Durst.
Biff daff Helden genug 11 R GRS
in der chernen Wiege 177 2 JEHEA L2k 45 1) 15 JEREK,
gewachsen, Kl

bleiben bis die Helden in  bis die Helden in der eisernen
der cisengussenen Wiege  Wiege genug gewachscn
gewachsen,
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Herzen an Kraft, wie 12-14 OF s, b, 5K 5
sonst, ihnlich den HIAEAL .

Himmlischen sind.
fmiisehen s %‘:é B0 RAG AT — Herzen haben Kraft, wie sonst,

ihnlich wie die Himmlischen.

mutige Herzen wie

frither
FIEVIT R

die alleskénnende
Gotter besuchen.

Aufgrund des Fehlens eines Distichons in der zweiten Triade werden
hier nur zwei Distichen analysiert.

Die Formulierung ,, Traum von ihnen ist drauf das Leben® ist eine
Anspielung auf einen Vers der — von Hélderlin Gibersetzten —Achten

Pythischen Ode Pindars:

Der Schatten Traum, sind Menschen. (StA, Bd. 5, S. 101)
Zugleich erscheint das Thema auch im Empedokles:

Er selbst zu seyn, das ist
Das Leben und wir andern sind der Traum davon. (StA, Bd. 4.1, S. 6)

Das Leben in der Zeit der Gotterferne ist ,, ITraum von ihnen®. Mit der
Wende durch das Enjambement wird nach dem ,Irrsaal“ die Theodizee
thematisiert: Die gotterferne Zeit ist nicht immer negativ, das Fehlen
Gottes hilft auch. Das ,Irrsaal“ und der ,Schlummer® konnen helfen,
,die Noth und die Nacht“ kénnen stark machen. Ahnlich schreibt Ho1-
derlin im Hyperion: ,Der Tod ist cin Bote des Lebens, und dafd wir jetzt
schlafen in unsern Krankenhiusern, diff zeugt vom nahen gesunden
Erwachen (StA, Bd. 3, S. 32) Der ,,Schlummer* dient cinem ,gesun-
den Erwachen®.

In Liu Xiaofengs Ausgabe wird der , Traum® bzw. die Sehnsucht
nach den Goéttern iibersetzt als: ,Das Leben ist Traum der Gotter®. Das
Leben der Menschen wird also als ein Traum der Gotter beschrieben,
sodass der Sinn des Lebens in der Wirklichkeit nicht mehr existiert.
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Der restliche Teil dieses Distichons wurde wie folgt tibersetzt:
nur der Wahnsinn

kann helfen, wie Schlummer die Nacht und Durst erfiillc.

Das ,Irrsaal® wird als ,J@JE Feng/kuang“ iibersetzt, was wortlich
~Wahnsinn“ oder ,verriickt“ bedeutet. ,Die Noth und die Nacht® wer-
den in Form von ,Nacht und Durst” als Objekt des Satzes tibersetzt.
Die Ubertragung ist daher zu verstehen als: Das Leben ist ein Traum
der Gotter, weshalb nur der Wahnsinn und Schlummer dabei helfen
koénnen, die Nacht und den Durst zu erfiillen. Weil das Leben in der
gotterfernen Zeit keinen wirklichen Sinn hat, kénnen die Menschen

in der Nacht nur in den Wahnsinn und in den Schlummer geraten.
Von Liu Haoming wurde ,das Irrsaal“ als , 2% Mi/wu, Irreum”
tibersetzt, was auch ,richtungslos® bedeutet. Die chrsctzungsent—
scheidung entspricht hier dem Original, wo ,das Irrsaal® von einer
Richtungslosigkeit durch Gétterferne spricht.
In der zweiten Hilfte des folgenden Distichons verweist ,wie sonst®
auf die letzten Verse der sechsten Strophe:

Warum zeichnet, wie sonst, die Stirne des Mannes ein Gott niche,
Driicke den Stempel, wie sonst, nicht dem Getroffenen auf?
Oder er kam auch selbst und nahm des Menschen Gestalt an
Und vollendet’ und schlof trostend das himmlische Fest.

Es wird in dem Distichon eine Riickkehr zum ,Géttertag geschil-
dert und auch ihre Voraussetzung verdeutlicht. Der Vers ,Herzen
an Kraft [...]“ wurde von Jochen Schmidt paraphrasiert: ,Bis daf§
es Herzen gibt, die den Himmlischen an Kraft dhnlich sind; bis das
menschliche Herz ein ,Gefaf$* ist, grof§ genug, die Himmlischen zu
Jfassen®’” Von Liu Xiaofeng wurde der Vers anders iibersetzt: ,Die
mutige Herzen wie frither, besuchen die alleskonnenden Gotter:* In
dem iibersetzten Vers wird statt der Gotterwiederkehr eine Suche

287 Schmidt, Jochen: 1968, S. 117.
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nach bzw. ein Besuch bei den Gottern thematisiert. Zu verstehen ist
dieser iibersetzte Vers (V. 118) zusammen mit dem nichsten Vers:

TMAEXZ A, FLENH ],

aber vorher, ich fiithle mich oft,

Donnernd kommen sie drauf. Indessen
diinket mir ofters

Der Vers wird von Liu Xiaofeng tibersetzt als: ,,aber vorher, ich fiihle

mich oft®. Das heifit, der eigentliche Vers des Originals — ,Donnernd

kommen sie drauf. Indessen diinket mir 6fters” — wurde in der Ausgabe

von Liu Xiaofeng weggelassen. ,Indessen® in Vers 119 des Originals

wurde als ,vorher® iibersetzt, die Zeit des Geschehens in den folgenden

Versen ist in der Ubersetzung nicht mehr in der Zeit vor dem donnern-
den Kommen der Helden, sondern vor dem ,,Besuch bei den Gottern®
durch den Dichter. Vollig abweichend vom Original werden diese fiinf
Verse (V. 115-119) von Liu Xiaofeng ins Chinesische iibertragen. —
Der diesbeziigliche Einfluss auf das Verstindnis der ganzen Strophe

und ihre Rezeption wird im néchsten Teil analysiert.

5.3.3.4 Die dritte Distichentriade

Original

Liu Xiaofeng

Liu Haoming

Donnernd kommen sie
drauf. Indessen diinket
mir ofters

%ﬁjﬁ?ﬁz‘-ﬁﬁ» AN H K
| ’

A TR JLIA
R

aber vorher, ich fiithle
mich oft,

Nachher sie donnernd
kommen. Indessen diinket
mir ofter

Besser zu schlafen, wie so
ohne Genossen zu seyn,

15
LIS, AN
SRUUIE .

BAFIES, ARIXRETCAN A
URCE S

Besser zu schlafen, als
allein zu gehen

Besser zu schlafen, wie so
ohne Genossen zu leben,

So zu harren und was zu
thun indef§ und zu sagen,

16
FTEUILA S, VURE
SHE T

IXFESEAE, T I R A
fraift4,

Wozu harren, schweigen,
unbewusst.

So zu warten, und nun zu
tun und zu sagen,
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Weifd ich nicht, und wozu 17 RAFNIE, B ZRACEE
Dichter in diirfriger Zeit? FEXFTHRMEFAR, Re A A .

92

in dieser armen Zeit,
wozu Dichter?

weif§ ich nicht, in mangel-
hafter Zeit wozu Dichter.

Aber sie sind, sagst du, wie 18 aEABAT, IR lﬂ s AR

des Weingotts heilige AL, A, EEAE R R

Priester, TR 1 i 25 5% )
Aber, du sagst, Dichter Aber sie sind, du sagts, wie
sind Weingotts heilige Weingotts heilige Priester,
Priester

Welche von Lande zu
Land zogen in heiliger
Nacht.

10X —HiE i 2
H:WXE’JE&‘EP flE —Hh,
by

In heiliger Nach, er
wandert iiberall auf der
Erde.

In heiliger Nacht von einem
Ort zum anderen Ort
wandern.

In der letzten Distichentriade der siebten Strophe wird die Vorberei-
tung auf das kommende Géttliche durch die Dichter in der Nacht the-
matisiert. Flucht und Schlafen sind die zwei grofien maoglichen Versu-
chungen fiir die Dichter in ,dirftiger Zeit“.**® Sie leiden in dieser Zeit
an Einsamkeit, wissen nicht ,was zu thun® und ,,zu sagen® ist, und des-
halb wird die Frage als radikaler Zweifel an den Dichter gestellt: ,Wozu
Dichter in dirftiger Zeit?“ Die diirftige Zeit stellt die gegenwirtige,
gotterferne Nacht dar. Die Aufgabe der Dichter Griechenlands ist es
laut Schmidt, ,den Glanz einer von der Gegenwart der Himmlischen
geprigten Kultur, die Taten eines von heiligem Gemeingeist durch-
glithten Volkes zu singen, herrlichem Reichtum verkiindende Stimme
zu sein™ In ,dirftiger Zeit” sind die Aufgaben der Dichter andere;
darauf antwortet hier der ,,Freund®, der im ersten Vers dieser Strophe
angesprochen wird: , Aber sie sind, sagst du, wie des Weingotts heilige
Priester, / Welche von Lande zu Land zogen in heiliger Nacht:* Geschil-
dert wird hier eine Verschmelzung der Feier der Priester des Dionysos

288 Vgl. ebd.
289 Ebd., S. 120.
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in den winterlichen langen Nichten, des Bakchoszugs in Kleinasien
und des Jakchoszugs nach Eleusis.” In Dichterberuf und Der Einzige
wird auf den Bakchoszug in Indien (Indus) hingewiesen:

Des Ganges Ufer horten des Freudengotts

Triumph, als allerobernd vom Indus her

Der junge Bacchus kam, mit heilgem

Weine vom Schlafe die Vélker wekend. (Dichterberuf. StA, Bd. 2.1, S. 46)
Bis an den Indus

Gebietend freudigen Dienst

Den Weinberg stiftet und

Den Grimm bezihmte der Vélker. (Der Einzige. StA, Bd. 2.1, S. 154)

Die Dichter sollen wie der Weingott und seine Priester die Volker aus
dem ,Schlafe” wecken und ,den Grimm® bezihmen und sind daher
heilige Priester des kiinftigen Gottes in der irdischen Welt. Die Nacht,
in der die Dichter ,von Lande zu Land zogen®, ist deshalb nicht nur
dunkle Zeit, sondern ,heilige Nacht“ und die Zeit fur die Vorberei-
tung auf das Zukiinftige.

Der Vers ,Donnernd kommen [...]% der von der Ankunft der Got-
ter erzdhlt, wird, wie erwihnt, von Liu Xiaofeng nicht iibersetzt: Die
Riickkehr der Gotter ist durch den ,,Besuch bei Gottern®, die ,droben
in anderer Welt“ sind, ersetzt. Die verlassenen Gotter werden nicht
mehr zuriickkommen, die Welt der Menschen wird gétterlos bleiben.
Die im Original genannte Nacht als Zwischenzeit wird in der tibersetz-
ten Ausgabe zu einer endgiiltigen Zeit ohne Riickkehr der Gétter. Das

»Schlafen und die Einsamkeit® in der Zeit des Wartens auf die Gotter
werden in Liu Xiaofengs Ubersetzung zu ,Schlafen und die Einsam-
keit“in der restlichen Lebenszeit der Dichter. Den Dichtern kommt in
der tibersetzten Ausgabe nicht mehr die Aufgabe zu, ,den Vélkern in
heiliger Nacht lichtes, hoheres Leben zu bringen, das Barbarentum in
Kultur zu verwandeln“?!, und der Zug der Priester in der Nacht dient
nicht mehr der Vorbereitung auf das kommende Géttliche, sondern

290 Ebd.
291 Ebd,, S. 121.
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dazu, die Beschwernis und Hoffnungslosigkeit der gotterlosen Nacht
zu besingen. Die Abweichung der Ubersetzung Liu Xiaofengs vom
Original konnte eine missverstindliche Rezeption verursacht haben,
z. B. bei Hai Zi. Im folgenden Teil wird die Rezeption Holderlins bei
Hai Zi anhand der oben analysierten Ubersetzung erliutert.

5.3.4 Die Rezeption von Hdélderlins Brod und Wein

bei Hai Zi
Die Metrik, der Aufbau und die Komposition der Elegic Brod und
Wein sind streng: ,Die Gesetze des Geistes aber seien metrisch, das
fihle sich in der Sprache [...]:** Der Aufbau und die Struktur kénnen
durch eine einzige Strophe nicht manifestiert werden. Die von Liu
Xiaofeng tibersetzte Strophe, die Hai Zi gelesen hat, steht in keinem

Kontext, sondern als ein isolierter Textteil. Hai Zi schrieb in seiner

Abhandlung iiber Holderlin:

»Durch Hoélderlin verstehe ich, daf§ die hundertjahrige Krankheit der
Dichtung tiberwunden werden muf8 — die Liebe zur Imagination und
Rhetorik. Uberwunden werden muf die krankhafte Gier nach Rhetorik
in der Dichtung, nach Erregung des Gesichtssinnes und der Organe, nach
der trivialen Schilderung der Bagatellen. Durch Hélderlin verstehe ich,
daR die Dichtung ein loderndes Feuer ist, und keine stilistische Ubung.

Dichtung ist nicht Gesichtssinn. Sprache sogar ist sie nicht. Sie ist der
stille und geheimnisvolle Mittelpunkt des Geistes. Sie baut ihr Nest niche
in der Rhetorik. Sie ist ein stilles Wesen und braucht nicht das Gewéhn-
liche, das stort. Sie ist einfach, hat ihr eigenes Reich und ihren eigenen

Thron. Sie ist still, hat ihr eigenes Atmen:*”

Hai Zi hat Holderlin in Bezug auf Metrik und Dichtkunst wohl miss-
verstanden. Nachdem er nur einzelne Worte und unvollstindige Sitze
von ihm auf Chinesisch gelesen hat, glaubt Hai Zi, Holderlins Wesen

292 StA, Bd.7.4,S.195.
293 Hai Zi: 1999, S. 339.
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zu kennen und hilt sich fiir einen Anhianger und Vertreter Holderlins
in China. Doch nicht nur mit Feuereifer und Genie dichtete Holder-
lin; er verfugte dartiber hinaus tiber eine eigene vollstindige und syste-
matische Theorie der Dichtkunst. Seine Theorie tiber die Elegie wurde
von Klopstock, Herder und Schillers Abhandlung Uber naive und sen-
timentalische Dichtung beeinflusst. In seinen Texten tiber Dichtkunst,
wie etwa Uber den Unterschied der Dichtarten und Wechsel der Tone,
begriindete Hélderlin den Tonwechsel aufgrund der dichterischen
Gattungen Lyrik, Epos und Tragodie. Die hohe Einheit der Form
und des Inhalts in Holderlins Gedichten ist leicht durch eine sinnge-
mife Ubersetzung bzw. eine Paraphrase zu vernichten. Deshalb kon-
nen Rezipienten leicht zu dem Schluss kommen, Holderlins Gedichte
seine ,keine stilistische Ubung“ und legten keinen Wert auf dichteri-
sche Form.

In Uber naive und sentimentalische Dichtung unterscheidet Schil-
ler zwei Arten von Dichtern: den naiven, der Natur sei und den sen-
timentalischen, der Natur suche.”* Der naive Dichter folgt der einfa-
chen Natur und Empfindung, beschrinkt sich auf Nachahmung der
Wirklichkeit und kann nur ein einziges Verhiltnis zu seinem Gegen-
stand haben.””> Der sentimentalische Dichter dagegen hat immer mit
»streitenden Vorstellungen und Empfindungen, mit der Wirklichkeit
als Grenze und mit seiner Idee als dem Unendlichen zu thun, und
das gemischte Gefiihl, das er erregt, wird immer von dieser doppelten
Quelle zeugen ™ In diesem gemischten Gefiihl kann der sentimenta-
lische Dichter satirisch sein, ,wenn er die Entfernung von der Natur
und den Widerspruch der Wirklichkeit mit dem Ideale (in der Wit-
kungauf das Gemiith kommt beydes auf eins hinaus) zu seinem Gegen-
stande macht:*” Oder er ist elegisch, wenn er ,die Natur der Kunst
und das Ideal der Wirklichkeit so entgegen [setzt], dafl die Darstellung
des ersten tiberwiegt und das Wohlgefallen an demselben herrschende
Empfindung wird [...] Zu den zwei Moglichkeiten schreibt Schiller:

294 Vgl. Schiller, Friedrich: Schillers Werke. Nationalausgabe. Hrsg. v. Lieselotte Blumen-
thal u. Benno von Wiese. Bd. 20: Philosophische Schriften; Teil 1. Weimar 1986, S. 436.

295 Vgl. ebd., S. 440.

296 Ebd., S. 441.

297 Ebd., S. 442.
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»Auch diese Gattung hat, wie die Satire, zwei Klassen unter sich. Ent-
weder ist die Natur und das Ideal ein Gegenstand der Trauer, wenn
jene als verloren, dieses als unerreicht dargestellt wird. Oder beide sind
ein Gegenstand der Freude, indem sie als wirklich vorgestellt werden.
Das erste gibt die Elegie in engerer, das andere die Idylle in weitester
Bedeutung:®”® Um das Ideal der Elegie zu erreichen, werden die zwei

»Klassen® des Elegischen im selben Gedicht kombiniert.

Die Grundstruktur von Brod und Wein ist die Abwechslung von

»Nacht und ,Tag®, die sich zwei Grundempfindungen, der Freude und
der Trauer, zuordnen lisst. Die Nacht symbolisiert die dunkle und got-
terferne Zeit, ihr organisches Gegenstiick, der Tag, die Zeit der kultu-
rellen Erneuerung, ,die aus der Zuwendung der , Himmlischen® (V. 55)
zu den Menschen erwichst:*” Das wesentliche Thema dieser Elegie ist
weder ,Nacht” (Trauer) noch , Tag“ (Freude), sondern deren Abwechs-
lung: von der wirklichen Nacht zuriick zum griechischen Tag und zum
Ende hin zur hesperischen Nacht als Zwischenzeit der Zukunft. Die
drei letzten Strophen sprechen deshalb zwar tiber die Nacht der eige-
nen Gegenwart und Goétterferne, ,aber nicht um der elegischen Trauer
willen, sondern um das Verhiltnis der eigenen Zeit zu den Gottern
als das der Nachtzeit zu begreifen und den ihr zugehérigen Dank zu
erkennen:®” Die einzige von Hai Zi gelesene Strophe ist die siebte, in
der ein Distichon fehlt. Er hat lediglich ,wozu Dichter in durftiger
Zeit“ und ,von Lande zu Land zogen in heiliger Nacht* gelesen:

So zu harren und was zu thun indef§ und zu sagen,
Weifl ich nicht, und wozu Dichter in diirftiger Zeit?
Aber sie sind, sagst du, wie des Weingotts heilige Priester,

Welche von Lande zu Land zogen in heiliger Nacht.

Nicht gelesen hat er ,die Freude in der Trauer® bzw. den Trost des
sstillen Genius® und die Hoffnung auf die Riickkehr der Gétter in der
achten Strophe:

298 Ebd., S. 448 [Hervorh. im Original].

299 Beyer, Uwe: 2008, S. 93.

300 Bockmann, Paul: Formensprache. Studien zur Literardsthetik und Dichtungsinter-
pretation. Hamburg 1966, S. 339.
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Als erschienen zuletzt ein stiller Genius, himmlisch
Trostend, welcher des Tags Ende verkiindet’ und schwand.
Lief zum Zeichen, dafl cinst er da gewesen und wieder

Kime, der himmlische Chor einige Gaben zurtick,

Derer menschlich, wie sonst, wir uns zu freuen vermochten,

Denn zur Freude mit Geist, wurde das Grofire zu grofs

Der ,allzeit frohe® Weingott, der ,den Tag mit der Nacht® ausschnt
sowie das friedliche Bild ,selbst Cerberus trinket und schlift“ in der
neunten Strophe konnen von Hai Zi ebenfalls nicht gelesen worden
sein. Sogar an der Gabe der Gotter - ,,Brod und Wein® — fehlt es bei
der Lektiire Hai Zis:

Brod ist der Erde Frucht, doch ists vom Lichte gesegnet,

Und vom donnernden Gott kommet die Freude des Weins.

Die Nacht ohne Tag, die Trauer ohne Freude, das Verlassen ohne Riick-
kehr der Gétter hat Hai Zi in dieser Ubersetzung der einzelnen Stro-
phe gelesen. In der dritten Distichentriade der siebten Strophe wird
die Einsamkeit der Dichter in der diirftigen Zeit thematisiert: ,Das
grof$e Leiden des Dichters in diirftiger Zeit ist seine Einsamkeit, ihm
fehlen die ,Genossen', die wie er Bezug zum Hohen haben: der Mangel
an solchen Menschen macht die Zeit im besonderen diirftigi®”* Die
Zeit vor dem Kommen der Goéttlichen, in der die Dichter an Einsam-
keit leiden, wird in Liu Xiaofengs Ubersetzung in eine ewige Nacht
verlingert: Die Gotter kommen nicht mehr, die Helden kénnen nur
die Gotter in einer anderen Welt besuchen. Da nur diese eine Strophe
tibersetzt wurde, beschrinkee sich die Rezeption Hai Zis fir die ganze
Elegie auf die siebte Strophe. Das heifit: Bei Hai Zi wird diese Strophe
auf die ewige Nacht beschrinke, in der er statt der Vorbereitung auf
das kommende Géttliche nur die diirftige Zeit und die unendliche
Wanderung sehen kann. Thm ist bewusst, dass der Dichter der heilige
Priester des Weingottes in der Nacht ist, ohne zu wissen, dass der Wein-

301 Schmidt, Jochen: 1968, S. 118.
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gott auch ,den Tag mit der Nacht® ausséhnen kann und ,allzeit froh*
ist. Brod und Wein ist daher fur Hai Zi nur eine Elegie mit engerem
Bezug zur Trauer, in der die Einsamkeit die Dichter in der ,ewigen®
und ,diirftigen” Nacht quilt. Die Dichter in der diirftigen Zeit konnen
nach der Rezeption von Hai Zi nur, ohne die kommenden Géttlichen
vorzubereiten, in der gotterlosen Nacht die Schmerzen und das Gliick
der Menschen besingen: ,Als ein Dichter sollst du das Geheimnis der
Menschen lieben, von Land zu Land zichen in heiliger Nacht. Liebe
den Schmerz und das Gliick der Menschen. Halte aus, was auszuhalten

ist, und singe, was gesungen werden muf3*"*

5.3.5 Fazit

In der Ubersetzung von Hélderlins Elegie durch Liu Haoming wurde
sowohl die Form als auch der Inhalt des Originals treu ins Chinesische
tibertragen. Die Ausgabe von Liu Xiaofeng wurde zwar auf Grund-
lage einer englischen Ausgabe tibersetzt, auf die nicht deutlich hin-
gewiesen wird, doch laut einer Anmerkung in Ausgewdiblte Werke der
westlichen Literaturtheorie wurde der Text vom Ubersetzer anhand des
deutschen Originals lektoriert. Der Ubersetzer Liu Xiaofeng ist ein
Philosoph mit Literaturkenntnissen aus einem Germanistikstudium.
Deshalb kann seine Ausgabe als Ubersetzung des deutschen Originals
behandelt werden.

Neben der fehlenden Vollstindigkeit weist die Ubersetzungsaus-
gabe von Liu Xiaofeng zwei Probleme auf:

Er hat in der chrsetzung einige Verse in zwei Zeilen aufgeteilt,
sodass die Gedichtform der Elegie — mit Distichen — gebrochen wurde.
Rezipienten konnte die Elegie so als Gedicht ohne Metrik und Form
behandeln.

Finige wichtige Stellen des Originals wurden in der Ubersetzung
sinngemif abgewandelt oder weggelassen. Die Leitgedanken dieser
Strophen wurden somit verdndert.

Die Holderlin-Rezeption von Hai Zi zeigt deutlich die entschei-
dende Funktion der Ubersetzung fiir die Rezeption. Die chinesischen

302 Hai Zi: 1999, S. 339.
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Holderlin-Ubersetzer sind in zwei Hauptkategorien einzuordnen:
1. Ubersetzen als Ubersetzer. Zu diesen Ubersetzern zihlen Qian
Chungi und Gu Zhengxiang. Thre chrsctzungcn sind leserorientiert,
die Ubersetzungsmaxime ist die Lesbarkeit der iibersetzten Gedichte
fiir eine grofemogliche Zahl von Lesern der Zielsprache; 2. Uberset-
zen als Autor. Die Ubersetzer dieser Kategorie kdnnen Philosophen
oder Dichter sein, z. B. Lin Ke, Dai Hui und Liu Xiaofeng. Sie lassen
ihre eigenen Gedanken in die Ubersetzung einflieen, damit die iiber-
setzten Gedichte ihren eigenen édsthetischen Kriterien entsprechen.

Liu Haoming ist eine Ausnahme unter den chinesischen Holder-
lin-Ubersetzern und kann nicht in eine der beiden Kategorien ein-
geordnet werden. Im nichsten Kapitel werden die Eigenschaften der
Ubersetzung Liu Haomings analysiert. Anschliefend wird diskutiert,
was die ideale Position des Ubersetzers zwischen dem Original und
den Rezipienten der Zielsprache ist.



6 Die Ubersetzungstheorie von Liu
Haoming und die Verantwortung der
Ubersetzer

Nicht nur durch den Inhalt des iibersetzten Textes, sondern auch mit
seinen ausfiithrlichen Kommentaren, die teilweise von Jochen Schmidy,
Wolfgang Binder und Ulrich Gaier beeinflusst wurden, zu den Gedich-
ten und seinen eigenen Ubersetzungen hat sich Liu Haoming von den
anderen Holderlin-Ubersetzern differenziert. Hans Peter Hoffmann
hilt die Ubersetzungsleistung Liu Haomings fiir ,ungewdhnlich“ und
bewertet das Schreiben von Kommentaren und Erlauterungen zur
eigenen Ubersetzungcn als sehr mutig, weil Liu Haoming ,sich hier
auf weite Strecken in die Karten blicken lisst und sich Bl6fen gibt
und sich der Kritik aussetzt:*® In dieser Entscheidung sicht Hoffmann
jedoch nicht nur Mut, sondern auch die ,aufklirerische Grundhaltung
des Ubersetzers:®* Liu Haoming versucht mit seinen Kommentaren
und Erlduterungen, eine Moglichkeit zur Diskussion zu bieten. In
den drei Banden erwihnt er mehrfach, dass die Rezeption Holderlins
mit einer blofen Ubersetzung der Gedichte fiir das chinesische Pub-
likum schwierig wire. Es war Liu Haoming bewusst, dass die meisten
chinesischen Leser von der Sprache seiner Ubersetzung beim Lesen
befremdet sein wiirden. Das Problem des Stils der Ubersetzungsspra-
che besteht auf zwei Ebenen, deren eine der Originaltext bildet. So ist
Holderlins Sprache selbst fiir deutsche Muttersprachler oft befremd-
lich. Hoffmann meint, ,es gibe auch in der deutschen Literatur kaum
eine dichterische Sageweise, die wie die Holderlins ist, mit seinen lan-
gen Sentenzen, seinen Inversionen nicht nur von einzelnen Worten
und Satzteilen, sondern von ganzen Sitzen, seinen Ellipsen, seiner von
verschiedenen Sprachebenen geprigten, duflerst vielfaltigen Architek-
tonik und seiner sprachschépferischen Eigenwilligkeit®? Die zweite
Ebene des Problems ist, dass die von dem Ubersetzer benutzte chine-

303 Hoffmann, Hans Peter: 2013, S. 99 £.
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sische Sprache sich von derjenigen Sprache unterscheidet, die tibli-
cherweise fiir die chrsetzung abendlindischer Gedichte verwendet

wurde.?%°

6.1 ,Direkte Ubersetzung” und das Eigene

In dem Artikel Die Aufgabe des Direkt-Ubersetzers von Liu Haoming,
der am 5.11.2011 in der Oriental Morning Post erschien, wurde Lin
Kes Ubersetzung der Dichtung Holderlins kritisiert. Neben der Kritik
zur Ubersetzung von Lin Ke schrieb Liu Haoming, dass die ,direkte
Ubersetzung® die Balance zwischen der Treue zu Form und Inhalt des
Originals darstelle und die ideale Art der Ubersetzung fiir Gedichte sei,
weil sie auch eine ,durchscheinende Ubersetzung“ darstelle, die von
Walter Benjamin in Die Aufgabe des Ubersetzers wiederum als ,wahre
Ubersetzung* bezeichnet wurde.

In den meisten von Liu Haoming tibersetzten Gedichten Holder-
lins wird der Versaufbau des Originals, der eine andere Strukeur als
der chinesische Satzaufbau aufweist, beibehalten. Anscheinend basiert
die Ubersetzung von Liu Haoming auf der reinen Nachahmung des
Originaltextes und ist somit abhiangig vom Original. In der Tat ist die
von Liu Haoming genannte ,direkte Ubersetzung“ keine Metaphrase
oder wortgetreue Ubersetzung, und es geht auch nicht um eine Ent-
scheidung fiir Wortmifigkeit. Die ,direkte Ubersetzung® basiert nicht
nur auf dem Verstehen des Originals, sondern auch auf der Kenntnis
des Eigenen; sie stellt so zugleich auch eine treue Ubersetzung dar. Die
Treue zum Original bedeutet niche, auf das Eigene zu verzichten. Liu
Haoming betont in Die spite Dichtung, eine treue Ubersetzung des
Originals beinhalte immer den Sprachstil des Originals, wihrend er
gleichzeitig versuche, durch die Ubersetzung das Eigene auszudriicken.

Im Teil iber die Ubersetzungsgeschichte der Dichtung Hélderlins
(Kapitel 2.3.2) wurde erwihnt, dass Liu Haoming eine Sprache ver-
wendet hat, die sich vom modernen Sprachstil der Lyrikiibersetzung
und der neuen Lyrik unterscheidet. Nach Meinung Liu Haomings ist
der Sprachstil, der fiir die Ubersetzung der westlichen Gedichte ver-

306 Vgl. Liu, Haoming: 2009. Studien und Erlduterungen. Bd. 2, S. 141.
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wendet wird, im Falle Holderlins nicht angemessen. Seit der Literatur-
revolution wird diskutiert, ob die Ausdrucksmoglichkeiten der chine-
sischen Sprache fiir die Ubersetzung westlicher Literatur ausreichend

sind. Darin dhnelt sie der Diskussion um die griechische und lateini-
sche Sprache im Romischen Reich des 4. und 5. Jahrhunderts, in der
das Lateinische wegen des Topos von der ,, Armut der Muttersprache

(patrii sermonis egestas) verlorenging.*”” Die moderne chinesische

Ubersetzungsgeschichte ist ein Prozess des Lernens von der abendlin-
dischen Kultur. Die Ubersetzung in China ist daher auch zu verglei-
chen mit der Ubersetzung in der griechisch-romischen Antike. Die

Ubersetzung zu Beginn des 20. Jahrhunderts war die Phase der ,inter-
pretatio“ und ,imitatio®, bei Liu Haomings Ubersetzung am Anfang
des 21. Jahrhundert wurden schon die Merkmale der ,,aemulatio® sicht-
bar. Nach Liu Haomings Ansitzen hat die chinesische Sprache genii-
gend Ausdrucksfihigkeit, um die Dichtung Holderlins zu tibersetzen.
Das Problem des Chinesischen ist die Fehlentwicklung der Bai’Hua

nach der Literaturrevolution. Liu Haoming versuchte in der Uber-
setzung nicht die eigene Sprache zu ,curopiisieren®, sondern die Aus-
drucksméglichkeiten der chinesischen Sprache durch die Ubersetzung
wiederzufinden und aufzuzeigen. Eine rein romische ,aemulatio® war
Liu Haomings chrsetzung auch niche, weil er als Ubersetzer der
modernen Zeit auch Wert auf die Treue zum Urtext legte.

Das Ziel der Ubersetzung von Liu Haoming ist es weder, dem Leser
nur den Inhalt der Dichtung Hélderlins in einer leicht lesbaren Form
zu vermitteln, noch durch Interpretation und Nachahmung des Ori-
ginals ein Vorbild fur die eigene Literatur und Sprache zu geben. Viel-
mehr soll durch das Verstehen eines hochkomplizierten Textes der
Ausgangssprache und die Suche in den Urspriingen und klassischen
Kanons der eigenen Sprache das Original in einem angemessenen Stil
der Zielsprache wiedergegeben werden. Die von ihm benutzten Wor-
ter oder Ausdrucksformen sind oft schon veraltet und werden in der
modernen chinesischen Sprache nicht verwendet. Das Wesentliche
seiner Ubersetzung ist aus dieser Perspektive eine ,Renaissance” der
klassischen chinesischen Sprache. Die moderne chinesische Sprache,

307 Vgl. Dépp, Siegmar: 2001, S. 22.
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die von den westlichen Sprachen stark beeinflusst wurde, basiert nach
Meinung Liu Haomings auf Unkenntnis der westlichen und der eige-
nen Sprache und Kultur: Eine ,verschmutzte Sprache® nennt er sie in
Die spéite Dichtung Holderlins. Aus Unzufriedenheit tiber die Fehlent-
wicklung der modernen Sprache sucht er Hilfe in klassischen Kanons.
Der komplizierte Aufbau der Dichtung Hélderlins ist nach Liu Hao-
mings Meinung in die chinesische Sprache tibersetzbar: ,Zum Beispiel
ist die Inversion der Dichtung Holderlins nicht selten in den chinesi-
schen klassischen Kanons, im Zuozhuan (ca. 389 v. Chr) und Shijing
gibt es Sitze mit Inversion:?%

Neben der Ubersetzung der Texte wird in der kommentierten Aus-
gabe Die spite Dichtung Holderlins auch das Eigene gezeigt. Die Kom-
mentare und Erlduterungen zu den Gedichten wurden nicht aus der
deutschen Forschungsliteratur tibersetzt, sondern vom Ubersetzer
selbst verfasst. So werden die Studien nicht nur nach den Regelungen
der Editionswissenschaft konstruiert, sondern auch die Tradition der
klassischen chinesischen Philologie wird in Betracht gezogen (siche
232).

Die von Liu Haoming erwihnte ,direkte Ubersetzung® ist keine
chrsctzung jedes Wortes nach dem Worterbuch, sondern erfolgt auf-
grund der Studien und des Verstehens des Originals. Die ausfithrlichen
und vollstindigen Studien zu den iibersetzten Gedichten Hélderlins
zeigen, dass Liu Haoming iiber ausreichende Kenntnisse des Origi-
nals verfiigte. Seine ,direkte Ubersetzung* ist ein Verfahren des Ver-
stehens analog dem theoretischen Beitrag von George Steiner in Nach
Babel. Die Ubersetzung ist nicht nur ein Verstehen des Fremden bzw.
des Originals, sondern auch des Eigenen. Die Ubersetzung von Liu
Haoming bildet weder die Abhingigkeit vom Original ab noch einen
geistigen Wettstreit gegen die Ausgangssprache, sondern steht nur im
Dienst des Eigenen.

308 Liu, Haoming: 2009. Studien und Erlduterung. Bd. 2, S. 151.
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6.2 Liu Haomings Holderlin-Ubersetzung und
Holderlins Sophokles-Ubersetzung

Liu Haoming beschranke sich nicht darauf, in den chinesischen klassi-
schen Kanons nach den entsprechenden Wortern fiir das Original zu
suchen. Er versucht bei der Ubersetzung, die Urspriinge der Worter
sowohl der Ausgangssprache als auch der Zielsprache herauszufinden
und eine Verbindung herzustellen; dazu hat er Neologismen gebildet.
Die Worter des Originals sind mit ihren urspriinglichen Bedeutun-
gen in die Zielsprache zu iibertragen. Fiir die Ubertragung versucht
Liu Haoming, die gegebenen Worter neu zu erschaffen oder moderne
Worter durch Neuinterpretation gemif! der Etymologie nachzubil-
den. Typische Beispiele dafiir sind die Ubersetzungen von , Abend-
land“ und ,Vaterland®. In der modernen chinesischen Sprache wird
,Abendland“als , 7577 Xi/ fang* wiedergegeben, was wortlich ,Westen®
bedeutet. Liu Haoming iibersetzt ,Abendland® mit ,4 [H Xi/guo*
als neue Wortbildung, die wortlich , Abend-Land® bedeutet. Das Wort
mit einer dem Begrift ,Vaterland® entsprechenden Bedeutung lautet
im Chinesischen ,#H [H Zu/guo®, was wortlich ,, Ahnen-Land* bedeu-
tet und als Ubersetzung fiir ,Vaterland“ gebraucht wird. Liu Haoming
hat die Bedeutung der Ausgangssprache fiir das Wort iibernommen
und ,Vaterland® als , ¢ [H Fu/guo® iibersetzt, was wértlich ,Vater-
Land® bedeutet.

Diese beiden Beispiele konnten an Hélderlins Sophokles-Uberset-
zung erinnern, ein Eindruck, den Hans Peter Hoffmann teilt: , Auf
den ersten Blick scheint Liu Haoming den gleichen Weg zu gehen
wie Holderlin, aber nur auf den ersten Blick:** Nach seiner Meinung
ist die Fremdheit in der Ubersetzung Liu Haomings eine andere als
bei Holderlin: ,Denn Hélderlin hatte in seiner berithmten Sopho-
kles-Ubersetzung einen ,normalen’ Dichter mit seinem besonderen
Ubersetzungsverfahren fiir die Leser seiner Ubersetzung derart ver-
fremdet [...]. Diese Verfremdung liegt bei Holderlins Dichtung aber
schon vori®"® Deshalb sicht er Liu Haomings Ubersetzung als eine

309 Hoffmann, Hans Peter: 2013, S. 105.
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funktionale an. Es ist Hoffmann darin zuzustimmen, dass es nicht das

Ziel der Ubersetzung Liu Haomings war, eine Verfremdung zu schaf-
fen. Deshalb gibt es dort keine extremen chrsctzungcn, wie etwa der
oben schon angefiihrte Satz: ,Was ist’s, du scheinst ein rothes Wort zu

firben?“ aus Holderlins Sophokles-Ubersetzung. Dennoch lassen sich

beide Ubersetzungen vergleichen, weil in beiden der Versuch unter-
nommen wird, die urspriingliche Bedeutung der Worter des Originals

durch neue Wortbildungen direke in die Zielsprache zu tibertragen.
Liu Haoming schreibt selbst, seine Ubersetzung sei mit Holderlins

Ubersetzung der griechischen Dichtung vergleichbar. Ein solcher Ver-
gleich soll im Folgenden unternommen werden, um Gemeinsamkeiten

und Unterschiede zwischen beiden herauszufinden.

Die offensichtlichste Gemeinsamkeit beider Ubersetzungen ist,
dass es sich bei beiden um eine wortliche Interlineariibersetzung han-
delt, in der die Form des Originals méglichst treu tibertragen wurde.
Die zweite Gemeinsamkeit ist, wie erwihnt, dass beide bei der Uber-
setzung die urspriinglichen Bedeutungen der Worter des Originals in
der Zielsprache wiederzugeben versuchen, indem sie zu diesem Zweck
Neologismen bilden. Die dritte — aufgrund der revolutioniren Uber-
setzungsprinzipien nicht erstaunliche — Gemeinsamkeit ist die, dass
die Rezeption ihrer Ubersetzungen durch die Zeitgenossen abwertend
war. Hélderlins Ubersetzung wurde als ,,in jeder Hinsicht unter die
schlechten zu zihlen*!! beurteilt. Die Ubersetzung von Liu Haoming
wurde zwar in den meisten publizierten Rezensionen positiv bewer-
tet, hat aber einen sehr negativen Eindruck bei den Lesern hinterlas-
sen. Ein Beispiel ist die bereits mehrfach angefiihrte, von Hoffmann
zitierte Auﬁerung eines Rezensenten, der eine Reihe von ,,miserab-
len eigenen Wortschopfungen'? erkennt. Die letzte Gemeinsamkeit
besteht in dem Ziel beider Ubersetzungen. Wolfgang Binder ist der
Ansicht, Holderlins Sophokles-Ubersetzung kénne als das Produkt
einer echten Begegnung von Griechen und Deutschen gelten.?"* Das
Ziel ihrer Ubersetzungen liege beim Eigenen. Liu Haoming und Hol-
derlin als Ubersetzer haben versucht, durch die chrsctzung dic eigene

311 StA, Bd. 7.4, S. 102; Rezension von Gottfried Gurlitt.
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Sprache neu kennenzulernen und zu bereichern. Hoffmann schreibt
zur Ubersetzung von Patmos durch Liu Haoming: ,In Fortsetzung
der Bemithung Hélderlins, vor dem klassischen Altertum und dem es
abschlieffenden Christentum, Identitit und Kontur zu gewinnen, ist
dieses Aufgreifen der symboltrichtigen Insel Patmos und des noch viel
stirker aufgeladenen Gedichts von Hélderlin eine Fortfithrung genau
dieses Versuchs:3'

Neben Gemeinsamkeiten gibt es auch Unterschiede zwischen den
beiden Ubersetzungen. Der erste Unterschied ist die Situation der Aus-
gaben des zu iibersetzenden Originals. Die Sophokles-Ubersetzung hat
Holderlin laut Beiffners Feststellungen nach einer englischen, aus der
zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts stammenden und nicht identifi-
zierbaren Ausgabe entworfen. Spiter, im Herbst 1803, hat Hélderlin
mithilfe einer Sophokles-Ausgabe, der Juntina von 1555, die Holderlin
selbst besessen hat und die ,mancherlei Irrtiimer oder falsche Lesarten
enthilt, tiberarbeitet.’” Eine sogenannte historisch-kritische Ausgabe
des Sophokles gab es nicht. Wie in dem Teil zu Holderlins Uberset-
zung (Kapitel 3.1.4.2) schon erwihnt, mangelte es Holderlin auch an
Griechischkenntnissen. Deshalb enthalten seine Sophokles-Ubertra-
gungen diverse Fehler.

Dagegen besafl Liu Haoming relativ vollstindige und vertrauens-
wiirdige Ausgaben der Werke Hoélderlins, aufferdem standen ihm
zahlreiche Kommentare und Forschungsliteratur tiber Hélderlin zur
Verfiigung. Deshalb enthielt Liu Haomings Ubersetzung nur wenige
Fehler.

Ein weiterer Unterschied ist das Verhiltnis von Ausgangs- und
Zielsprache. In der Sophokles-Ubersetzung Holderlins handelt es
sich dabei um die Sprachen Griechisch und Deutsch. Zwischen den
beiden indogermanischen Sprachen besteht ein Verwandtschaftsver-
hiltnis, ebenso wie zwischen beiden Vélkern bzw. Kulturen, was auch
in der Dichtung Hélderlins nicht selten, etwa im Kontext der germa-
nischen Vélkerwanderungen, erwihnt wird (z. B. in Die Wanderung).

314 Hoffmann, Hans Peter: 2013, S. 125.
315 Vgl. StA, Bd. 5, S. 451 f;; Binder, Wolfgang: 1992, S. 72.
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Bei der Ubersetzung Holderlins sah sich Liu Haoming mit einem
Sprachpaar konfrontiert, bei dem es keine Verwandtschaft gibt. Hin-
ter den beiden Sprachen Deutsch und Chinesisch stehen zwei kultu-
relle Traditionen, die unterschiedliche Urspriinge und historische Ent-
wicklungen aufweisen. Zu behandeln hat Liu Haoming im Prozess der
Ubersetzung das Verhiltnis zwischen dem Hblderlinschen Deutsch,
den klassischen europiischen Sprachen (Griechisch, Hebriisch und
Lateinisch), der klassischen chinesischen Sprache und der modernen
chinesischen Sprache.

Die griechische Kultur wird von Hélderlin wie von seinen Zeit-
genossen auch als ein kultureller Hohepunkt und ideale Erginzung
der eigenen Kultur betrachtet. Holderlins Ubersetzung kann zwar als
cine Wanderung hin zum Fremden betrachtet werden, in der aber die
Verwandtschaft zwischen dem Fremden und dem Eigenen nicht abzu-
schen ist. Hélderlins Sophokles-Ubersetzungist deshalb auch eine Art
Suche nach dem griechischen Ursprung des hesperischen Landes.

Fiir die chinesische Kultur handelt es sich bei der deutschen und
abendlindischen Kultur um das rein Fremde. Die Ubersetzung von
Liu Haoming kann einerseits als eine ,Wanderung® in die Fremde
betrachtet werden, andererseits ist sie auch eine Nachahmung des
Verfahrens der Sophokles-Ubersetzung Hélderlins. Nach der Analyse
und den etymologischen Studien zu den Gedichten Hélderlins hat er
die urspriinglichen und wesentlichen Bedeutungen der Worter aufge-
sptrt und sie in chinesische Worter tibertragen, die als Gefifie diese
Bedeutungen zu fassen haben. Die fiir die Ubersetzung verwendeten
chinesischen Worter werden aufgrund der oben erwihnten Sprache-
benen (CUV-Bibel, klassische chinesische Kanons) aufgespiirt oder
neugebildet. Liu Haomings Ziel ist es, die zu weit fehlentwickelte chi-
nesische Sprache zu ihrem Ursprung zu fithren. Aus dieser Perspektive
sind Zweck und Sinn der Ubersetzung nicht auf die Holderlin-Rezep-
tion in China beschrinke; sie dient vielmehr einer Neuerkennung der
chinesischen Sprache und Kultur.
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6.3 Der Ausgangspunkt der Ubersetzung von
Liu Haoming

Als ,Direkt-Ubersetzer betont Liu Haoming in Die spite Dichtung
Héilderlins zwar durchgehend die Treue zur Sprache und Poetik Hol-
derlins, das Hauptmotiv seiner Ubersetzung jedoch lag beim Eigenen
bzw. bei der chinesischen Sprache und Kultur. Ausgehend von dem
Zweifel des amerikanischen klassischen Philologen Glenn W. Most
zu Hoélderlins Philosophie der Weltgeschichte,*¢ hat Liu Haoming
in seiner Einleitung den Grund fiir die Abwesenheit Chinas und ganz
Ostasiens in den Werken Hoélderlins analysiert. Liu Haoming ist der
Meinung, dass ,the New World, Africa“ von Holderlin in dessen Wer-
ken nicht ignoriert wurden. In der Tat erscheinen neben dem euro-
paischen Kontinent Regionen wie Britannien, Kleinasien, Palastina,
Arabien, Indien, Persien, Nord- und Mittelamerika, Nordafrika und
Australien in Holderlins Werken. Die tatsichlichen ,awkward gaps®
sind nur China bzw. ganz Ostasien. Holderlins Kenntnisse Chinas
und der chinesischen Kultur basieren nach der Vermutung Liu Hao-
mings auf zwei Texten Herders: Ideen zur Philosophie der Geschichte
der Menschheit und Auch eine Philosophie der Geschichte zur Bildung
der Menschheit. In den beiden Abhandlungen wird das ideale Bild
Chinas, das die Jesuiten nach Europa brachten, stark kritisiert. Men-
schenrasse, Kultur, Sprache, Leben, Kunst und Wissenschaft Chinas
werden von Herder negativ beschrieben und bewertet. In der Einlei-
tung zu Die spite Dichtung Holderlins zitiert Liu Haoming diejeni-

316 ,No matter that such a model reduced the multiplicity of world history to the vicissi-
tudes of a few cultures concentrated around the Mediterranean, neglecting inter alia
the New World, Africa, and China; nor that it ignored synchronicities, over-simpli-
fied sequences, and left history spotted with awkward gaps (what, for example, was the
cagle doing during the Middle Ages?): Most, Glenn W.: Hélderlin and the Poetry of
History. In: The Germanic Review: Literature, Culture, Theory 61/1986, S. 154-167,
hier S. 157.
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gen Textstellen, aus denen Rassismus spricht®” und behauptet, diese

Beschreibungen und Vorwiirfe hitten das Chinabild in Deutschland
und im Westen geprigt.*'®

Liu Haoming nimmt an, dass Herders Kritik an China auf der eige-
nen Verunsicherung der deutschen Nation als eine spit entstandene
Nation in Europa basierte. Er stellt fest, dass Holderlin China in sei-
ner Philosophie der Geschichte nicht in Betracht gezogen und in sei-
nen Werken nicht erwihnt hat. Bei der chrsctzung gibt er nicht vor,
Ahnlichkeiten oder eine Verbindung zwischen Holderlin und der chi-
nesischen Kultur zu finden; im Gegenteil grenzt er den Dichter durch
Analyse der Abwesenheit Chinas in seinen Werken vom Eigenen ab.
Hélderlin wird von ihm als rein Fremder angesehen.

Der Fokus auf das Eigene, der zu einem Sprachnationalismus fihre,
wird in Die spate Lyrik Holderlins nicht nur in der Einleitung deutlich.
Beiden Ubersetzungen der Eigennamen wird die Absicht, das Eigene
mit dem Fremden zu begrenzen, unmittelbar manifestiert. In der Ana-
lyse der Ubersetzung von Die Wanderung wurde erliutert, dass geogra-
phische Bezeichnungen wie ,Suevien® und ,,Schweiz® mit chinesischen
Begriffen tibersetzt wurden, die ausschlieSlich als chinesische histori-
schen Ortsnamen verwendet werden. Das Thema der Wanderung ist
nicht zu trennen von Hélderlins Suche nach der Verbindung zwischen
Deutschland und Griechenland. In der Ubersetzung von Liu Haoming
wird eine andere Wanderung thematisiert, die keine Suche nach einer
Verbindung zwischen China und Deutschland ist, sondern eine Wan-
derung, die sich, basierend auf der Verbindung zwischen Gegenwart
und Vergangenheit der chinesischen Sprache, in der chrsetzung zeigt.

317 Z. B. schreibt Herder, das ,nordostliche Mongolenvolk® sei ,auf diese Stelle der Erd-
kugel hingepflanzt, und wie die Magnetnadel in Sina nicht die Europdische Abwei-
chung hat, so konnten aus diesem Menschenstamme in dieser Region auch niemals
Griechen und Rémer werden. Sinesen waren und blieben sie, ein Volksstamm mit klei-
nen Augen, einer stumpfen Nase, platter Stirn, wenig Bart, groffen Ohren und einem
dicken Bauch von der Natur begabet; was diese Organisation hervorbringen konnte,
hatssie hervorgebracht, etwas anders kann man von ihr nicht fordern! In: Johann Gott-
fried Herder: Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit. 2 Binde, Bd. 2,
hrsg. v. Heinz Stolpe, Berlin/Weimar 1965, S. 12.

318 Seiner Meinung nach sind die Auswirkungen bis heute (,von Wilhelm II bis zur heu-
tigen deutschen Bundeskanzlerin®) spiirbar. Vgl. Liu, Haoming: 2009. Studien und
Erlduterungen. Bd. 1, S. 37-42.
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In der achten Strophe der Wanderung heifit es: ,Unfreundlich ist und
schwer zu gewinnen / Die Verschlossene, der ich entkommen, die Mut-
ter!’ Dass die Mutter ,schwer zu gewinnen® ist, bedeutet: Es ist am
schwierigsten, das Eigene und den Ursprung zu kennen. Deshalb muss
der Dichter in der Wanderung zum ,Kaukasos® reisen, um Hilfe von
den Fremden zu bekommen. Die Ubersetzung von Liu Haoming ist
cine selbstbewusste Wanderung hin zu dem Fremden. Wie erwihnt,
dient diese Wanderung nicht als Weg zum Verwandten, sondern um
das Eigene zu verlassen, Distanz zum Eigenen zu bewahren und daher
Freiheit zu erlangen. Das Ziel der Entfernung vom Eigenen ist, dieses
besser zu kennen und zu beherrschen. In dem Brief an Bohlendorff
vom 4. Dezember 1801, der in der Fallstudie zur Ubersetzung der
Wanderung bereits zitiert wurde, schreibt Holderlin: ,[...] Das eigent-
liche Nationelle wird im Fortschritt der Bildung immer der geringere
Vorzug werden. [...] Aber das eigene muf$ so gut gelernt seyn, wie das
Fremde. Deflwegen sind uns die Griechen unentbehrlich. Nur werden
wir ihnen gerade in unserm Eigenen, Nationellen nicht nachkommen,
weil, wie gesagt, der freie Gebrauch des Eigenen das schwerste ist:?"”
Abgesehen von dem Verwandtschaftsverhiltnis ist das Verhalenis zwi-
schen dem Eigenen bzw. dem ,Nationellen® und dem Fremden auch fur
das Ubersetzungsverfahren Liu Haomings geeignet. Das Fremde kann
durch das Lernen zum Eigenen gebracht werden, das Eigene muss auch
wie das Fremde behandelt werden, damit es durch Lernen beherrscht
werden kann. Liu Haoming hilt bei der Ubersetzung an dem Prinzip
der extremen Treue zum Original fest, wobei statt der Abhingigkeit
vom Original das unabhingige Eigene gezeigt wird. Durch das Verste-
hen und Lernen von Fremdem erreicht der Ubersetzer als Wanderer
das Fremde, um danach zu versuchen, das Eigene wieder zu lernen und
zu verstehen. Dieser Prozess, das Eigene zu lernen und zu verstehen,
ist ein Prozess der ,Heimkehr®, indem der ,freie Gebrauch des Eige-
nen“ verwirklicht wird. Zum Vergleich mit der Reise von Westen nach
Osten in Holderlins Wanderung und in Patmos ist das Verfahren der
Ubersetzung Liu Haomings cher eine Interaktion des Eigenen und
des Fremden.

319 StA, Bd. 6.1, S. 426 [Hervorh. im Original].
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Die Ubersetzung von Liu Haoming ist deshalb ausgegangen von der
Wanderung oder dem Verlassen des Eigenen hin zum Fremden, um
das Eigene zu kennen und besser zu gebrauchen. Weder die Gedichte
Holderlins in eine klassische chinesische Dichtform zu iibersetzen
noch den Sinn des Originals zu interpretieren und in der Ubersetzung
verstindlich zu machen, wird in Liu Haomings Ubersetzungspraxis
geleistet. Er sucht durch die Wanderung nach einem vollendeten Blick
sowohl auf das Fremde als auch auf das Eigene, um einen passenden
Stil fiir die Ubersetzung zu finden. Andererseits dient die Wanderung
auch dazu, das Gute des Fremden zum Eigenen zu bringen, um das
Eigene zu bereichern.

6.4 Fazit: Die Verantwortung der Ubersetzer

Im Jahr 2005, vier Jahre vor der Publikation von Die spaite Dich-
tung Holderlins, wurden die von Liu Haoming tbersetzten Duineser
Elegien von Rainer Maria Rilke in einer kommentierten Ausgabe ver-
offentlicht. Diese Rilke-Ubersetzung wurde ebenso wie die spitere
Holderlin-Ubersetzung Liu Haomings negativ bewertet und auch
hier wurde hiufig kritisiert, dass die tibersetzten Texte unverstandlich
seien. Anders als bei der Hélderlin-Ubersetzung wurden die Duineser
Elegien nicht in der Weise des ,,Etymologismus® iibersetzt und keine
Verfremdung eingebracht. Liu Haoming sah das Problem nicht in sei-
ner Ubersetzung, sondern in der modernen chinesischen Sprache, die
die Leser gewohnt sind. In einem Interview begriindete er die Unver-
stindlichkeit seiner Ubersetzung fiir die chinesischen Leser mit drei
Aspekten: der Fehlentwicklung der Schulbildung hinsichtlich Litera-
tur und Asthetik; dem Verlust der Reinheit der chinesischen Sprachen
durch die Allgemeinbildung; dem Missbrauch der Internetsprache in
der chinesischen Literatur. Diese drei Aspekte verursachten einen
Bruch der chinesischen Schriftsprache in der Gegenwart. Nach Liu
Haomings Meinung sollen die Ubersetzer die Verantwortung dafiir
tibernehmen, diese Sprachphinomene zu kliren. Die westliche Lite-
ratur habe die chinesische Gegenwartsliteratur durch Ubersetzungen
enorm beeinflusst, weil die chinesischen Autoren der Gegenwart meist
cinen Mangel an fremdsprachlichen Kenntnissen aufwiesen. In dieser



6.4 Fazit: Die Verantwortung der Ubersetzer 199

Situation seien die Ubersetzer dafiir verantwortlich, die Richtigkeit
der Muttersprache zu garantieren und sie durch Ubersetzungen zu
bereichern. Dazu Liu Haoming: ,Ich sehe die Ubersetzung der west-
lichen Gedichte als mein Versuchsfeld an, um dadurch die Ausdrucks-
moglichkeiten der chinesischen Literatursprache zu erweitern:?*

Diese Gedanken zur Verantwortung brachten Liu Haoming zur
Ubersetzung Holderlins. Bei dessen spiten Dichtung iibersetzt er als
ein Wissenschaftler, der das Original im Bereich Philologie, Bibelfor-
schung, Philosophie und Klassischen Philologie griindlich untersucht
hat. In der Ubersetzung werden deshalb die Wortwahl Holderlins,
Bibelzitate und mythologische Beziige der Verse ins Zentrum geriicke.
Im Vergleich mit den anderen Holderlin-Ubersetzern legt Liu Hao-
ming nur wenig Wert auf die Lesbarkeit und Schonheit der Sprache sei-
ner Ubersetzung aus der Perspektive moderner chinesischer Asthetik.
Im Gegenteil bezeichnet er diese Asthetik sowie die der neuen Lyrik
als ,tiefin unserem eigenen Boden verwurzelten Sentimentalismus:?*!

Der Ubersetzungsversuch von Liu Haoming kann als ein weiterer
Teil der Entwicklung der neuen Lyrik betrachtet werden. Nachdem er
den Sentimentalismus der chinesischen neuen Lyrik kritisiert und die
wesentlichen Probleme der Lyrikiibersetzung benannt hatte, begann er
mit der Suche nach neuen sprachlichen Ressourcen fiir die chinesische
Dichtung. Die Bereicherung der Muttersprache durch den Ubersetzer,
dessen Verantwortung Liu Haoming durch seine Rilke-Ubersetzung
erkannt hatte, erklirte er in Die spite Dichtung Holderlins mit den
Worten Herders in Von den Lebensaltern einer Sprache:

320 Li, Chunyi: Interview mit Liu Haoming. Die Rilkc—()bcrsctzung fiir die moderne chine-
sische Literatur und Sprache. In: Wenhui Xueren (Wenhui Akademiker) 21.04.2017,
S.4.

321 Bai, Qianshen: Interview Liu Haoming. In Oriental Morning Post. Shanghai Rezen-
sion vom 20.11.2009. Zitiert in Hoffman, Hans Peter: 2013, S. 121.
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»Man bilde also unsre Sprache durch Uebersetzung und Reflexion:#*

Die ,dichterische Eigenschaft® der modernen chinesischen Sprache

ist nach Liu Haoming Meinung schon nach der Fehlentwicklung der
neuen Lyrik verlorengegangen, weshalb die Ubersetzer eine ,,Kolonie“
finden miissen, die die chinesische Sprache unterstiitzen kann.’*

322 Herder, Johann Gottfried: Uber dic neuere deutsche Literatur: Fragmente als Beilagen
zu den Briefen, die neueste Literatur betreffend, Bd. 1. Riga 1767, S. 39. Das Zitat
lautet vollstindig: ,Wir werden fiir neue Biirger Vortheile ausmachen; und nicht dem
Spartanischen Eigensinn nachahmen, der allen fremden Ankommlingen und Gebriu-
chen den Eintritt versagt; wir werden aber auch, so wie die Akademie della Crusca, und
Johnson in seinem Worterbuch, die Landeskinder zihlen, ordnen und gebrauchen, so
dafd die fremde Kolonien bloss die Mangel des Staats unterstiitzen dorfen. — Man bilde
also unsre Sprache durch Ubersetzung und Reflexion

323 Vgl. Liu, Haoming: 2009. Bd.1, S. 156.
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Ubersetzer in der Rezeption

In dieser Arbeit wurde zuerst der Zustand der Holderlin-Ubersetzung
und der Hélderlin-Rezeption in China dargestellt, anschlieflend wur-
den die mit Ubersetzung und Rezeption verbundenen Probleme mit-
hilfe tibersetzungstheoretischer Beitrage von Walter Benjamin, George
Steiner und Friedrich Holderlin selbst diskutiert. Durch Analysen und
Fallstudien zu ausgewihlten, aber reprisentativen Ubersetzungsvari-
anten chinesischer Ubersetzer wurde die Position des Ubersetzers in
der Rezeption untersucht.

Friedrich Hélderlin und seine Dichtung wurden in China lange
vernachlissigt, wihrend die Texte in Japan schon haufig tibersetzt und
niher untersucht wurden. Seit den 1980er-Jahren wurden Holder-
lins Werke auch in China zunehmend iibersetzt und untersucht. Die
Internationale Holderlin-Bibliographie seit 1984 verdeutlicht, dass die
Anzahl der Biicher bzw. Aufsitze aus China unter den asiatischen Lin-
dern am hochsten ist.*?* Dabei sind die ausfiihrlichen Abhandlungen
iiber Holderlin in unterschiedlichen Fachbereichen von chinesischen
wissenschaftlichen Zeitschriften nicht mitgerechnet. Dennoch war,
bis Liu Haomings Ubersetzung veréffentlicht wurde, ,eine adiquate
Ubersetzung der Sprache und Dichtung Hélderlins [...] ein Desiderat
erster Ordnung fiir die Rezeption deutscher Literatur in China:®* In
der Geschichte der Holderlin-Ubersetzungen bildet Liu Haomings
kommentierte Ausgabe Die spate Dichtung Holderlins ein gelungenes
Beispiel, bei dem der Ubersetzer auf der idealen Position zwischen dem
Original und den Rezipienten steht.

Bei Liu Haoming zeigt sich ein ideales Merkmal des Ubersetzers:
seine Anwesenheit anstelle seiner Unsichtbarkeit. Die Unsichtbarkeit
des Ubersetzers bedeutet, dass das iibersetzte Werk bei der Rezeption
324 Vgl. Wiirttembergische Landesbibliothek Stuttgart: Internationale Hélderlin-Biblio-

graphic online. http://www.statistik.baden-wuerttemberg.de/Hoelderlin/hoelderView.

jsp?HC=1 3U6QWMmS6&TT=7Cb&JK=1&]JO=1&04=1805=1&K4=14&K5=
11&Eu=2&sts=1&Th=7&Ri=1&Z1=X&Z2=X&Az=3&Z3=X&Z4=X&Lg=1&S=1

[letzter Abruf: 27.01.2018].
325 Hoffmann, Hans Peter: 2013, S. 98.
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keinen Unterschied zu einem Werk aufweist, das in der Zielsprache
geschrieben wurde. Das tibersetzte Werk ohne Merkmale des ,Frem-
den® ist das Ergebnis einer chrsctzung, bei der nichts von dem
Fremden gelernt und das Eigene nicht durch die ,Wanderung® zum
Fremden wiedererkannt wurde. Der Ubersetzer, der die komplette
»Einbiirgerung® des Originals oder die an der reinen Verstindlichkeit
orientierte Ubersetzung als Ziel ansicht, kann das Wesentliche des
Originals nicht in die Zielsprache tibertragen. In der Lyrikiiberset-
zung ist die reine Ubertragung der Form zwischen zwei unterschied-
lichen Sprachen unméglich; die Ubertragung des Sinns des Originals
birgt immer das Risiko, dass die im Originalgedicht versteckten und
impliziten Inhalte in der Ubersetzung verdeutlicht werden, sodass die
dichterischen Eigenschaften des Originals verlorengehen. Die Aufgabe
des Ubersetzers besteht darin, das Wesentliche des Originaltextes von
der Ausgangs- in die Zielsprache zu iibertragen. Dieses zu Ubertra-
gende kann mit Benjamins ,reiner Sprache®, Holderlins poetischem
Geist oder dem zu iibersetzenden ,Denken® erklirt werden. Um die-
sen Prozess zu schaffen, kann sich der Ubersetzer nicht nur auf die
Form oder den Inhalt des Originals konzentrieren, sondern er muss
vollendete Kenntnisse iiber den Originaltext (Fremdes) und die Ziel-
sprache (Eigenes) besitzen. Der Ubersetzer muss daher ein Kenner
des Originals sein, der fihig ist, dieses als ein Philologe zu lesen, zu
interpretieren und zu rezipieren. Er muss als ein ,Wanderer® die eigene
Heimat verlassen und nach dem fremden Land zum Original reisen,
um die Form und den Inhalt des Originals ernsthaft zu lernen und zu
verstehen. Vor der Riickkehr des Ubersetzers mit dem Guten aus dem
fremden Land muss er dort das Eigene lernen und verstehen, wie er es
zuvor bei dem Fremden getan hat, damit er den ,freien Gebrauch des
Eigenen® beherrschen kann. Mit dem Verstehen und den Kenntnis-
sen des Fremden und des Eigenen kehrt der Ubersetzer zuriick in die
Heimat und beginnt mit der Ubersetzung. Dabei ist er als Ubersetzer
nicht unsichtbar, weil er das Gute aus dem fremden Land zeigen muss.
In dem Verfahren wird den Lesern die Verfremdung nahergebracht, die
schwer zu akzeptieren ist. Gerade in der Verfremdung besteht jedoch
die neue Kenntnis sowohl des Fremden als auch des Eigenen, die der
Ubersetzer durch die Wanderung zum Fremden erlangt hat. Nach
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dem ganzen Ubersetzungsverfahren wird ein neuer Stil erschaffen,
der sowohl zur Form als auch zum Sinn des Originals passt, wodurch
auch die dichterische Asthetik nicht vernachlissigt wird. Die ideale
chinesische Ubersetzung soll nicht blo ein deutsches Werk in chine-
sische Vokabeln und auch nicht blof ein chinesisches Werk deutschen
Inhalts werden, sondern ein drittes, das als das Produkt einer echten
Begegnung beider Sprachen und Kulturen gelten kann.?* Das Dritte
ist das neue Eigene, das vom Fremden bereichert wurde.

326 Vgl. Binder, Wolfgang: 1992, S.9.






8 Literaturverzeichnis

Nachschlagwerke:

Brockhaus Enzyklopidie, 17. Auflage, Wiesbaden 1974.

Miiller, Jan-Dirk (Hrsg.): Reallexikon der deutschen Literaturwissen-
schaft Band IIL. Berlin, New York 2007.

Ritter, Joachim (Hrsg.): Historisches Worterbuch der Philosophie,
Bd. 3, Basel 1974.

Adelung — Grammatisch-kritisches Worterbuch der Hochdeutschen
Mundart. (http://lexika.digitale-sammlungen.de/adelung/online/
angebot)

Deutsches Worterbuch von Jacob Grimm und Wilhelm Grimm. (htep://
woerterbuchnetz.de/cgi-bin/WBNetz/wbgui_py?sigle=DWB)

Internationale Holderlin-Bibliographie online. Ab Zugangsjahr 1984.
(http://www.statistik-bw.de/Hoelderlin/)

Primirliteratur:

Beifdner, Friedrich und Schmidt, Jochen. (Hrsg.): Holderlin. Werke
und Briefe. Frankfurter am Main 1969.

Beifiner, Friedrich. (Hrsg.): Holderlin. Simtliche Werke. Bd. 1,2, 5,6,
Stuttgart 1951. (StA)

Dai, Hui (iib.): Hélderlins Werke. Peking 2003.  (H[%:  (faf /R4
M) o BSSEIRIE, 19994)
Gu, Zhengxiang (iib.): Holderlin. Ausgewihlte Gedichte. Peking 1994.
CBRIERE: (/R TRE) bR, 19944F)
Gu, Zhengxiang (iib.): Gedichte Holderlins in neuer Auswahl. Peking
2012. (BUEFE:  (R/REEMEERGN) o 55 EIT3E, 20124

Liu, Haoming (iib.): Die spite Dichtung Hélderlins. Texte. Shanghai
2009. CRIEERE: (/R EEM S IRE SCAG) o BRI
KRRt 20094

Qian, Chungi (iib.): Auswahl deutscher Gedichte. Shanghai 1960.
BeFs: (EETRE)Y . REFECHEEE, 19604

Qian, Chungqi (iib.): Ausgewihlte Gedichte deutscher Romantiker.
Nanjing 1984. (Ek#&%5:  (EEEHTRERRL) o BRIGANRHIR
. 1988%)



206 8 Literaturverzeichnis

Sekundiirliteratur:

Zeitschriftenartikel:

Berg-Pan, Renata: ,Friedrich Hélderlins Gedicht ,Die Wanderung™
In: Neophilologus 1975.

Hai Zi: Der Dichter, den ich liebe — Holderlin. @ib. von Chon Ip Ng
und Peter Trawny. In: Hélderlin Jahrbuch 31, Tibingen 1999.
Hoffmann, Peter: ,nah ist/Und schwer zu fassen der Gott” — Einige
Bemerkungen zu Liu Haomings Ubersetzung der spiten Gedichte
Holderlins. In: Hefte fiir ostasiatische Literatur Nr. 55, Miinchen 2013.

Li, Chunyi: Interview mit Liu, Haoming. Die Rilke-Ubersetzung fiir
die moderne chinesische Literatur und Sprache. In: Wenhui Xueren
(Wenhui Akademiker),21.04.2017. (Z=4li—:  (XfEEH: HR
X AR B APGEE SR XD « W GO
20174E4 H21H)D

Li, Shuang Zhi; Ostheimer, Michacel: Sprachhidutungen. In: Neue Ziir-
cher Zeitung, 06.02.2010.

Li, Shuang Zhi: Der Lyriker als Kosmopolit? Die Weltoffenheit und
Weltimagination in der chinesischen Lyrik der 1980er-Jahre. In:
http://literaturkritik.de/id/15652 (letzter Abruf: 29.01.2018)

Lin, Ke: ,Creativity and Imitation-Queries into Creativity of Poetry
Translation”. In: Journal of Jianghan University (Humanities Science
Edition) 30,2011, (Fkpe:  (BUIEHERALA —xf i ARl 1 61
IR LR BTSEY o W QLBURZEFAR) » 3081, 20114F)

Liu, Haoming: Armer Hoélderlin. In: Southern Weekly, 17.08.2006.
CRIERE . (AT AOfr ZREBARY o e (R REARD » 2006
FESHI17ED

Lonker, Fred: Das Beispiel Holderlin. ITI. Unendliche Deutung. In:
Holderlin Jahrbuch 1988/89, Tibingen 1989.

Most, Glenn W.: Holderlin and the Poetry of History. In: The Germa-
nic Review: Literature, Culture, Theory 1986.

Naoko, Matsumoto: Transfer europdischer Rechtsnormen nach Japan.
in: Europiische Geschichte Online, hrsg. vom Institut fir Europai-

sche Geschichte (Mainz),2011. htep://ieg-ego.cu/de/threads/curo-



8 Literaturverzeichnis 207

pa-und-die-welt/herrschaft/transfer-europacischer-rechtsnormen/
naoko-matsumoto-transfer-europacischer-rechtsnormen-nach-japan
(Letzter Abrufdatum: 5. Mirz. 2018).

Wang, Xue; Ding, Yan: Erlduterung tiber Holderlins Ubersctzungs—
theorie. In: Journal of Tianjin University (social sciences), Vol. 14
Nr.4,2012. (£5F; T4 (GREREIEDERE) o K
CREERZ 2R 2 BHEBO ), 201249458

W, Xiaogiao: Die frithen Hélderlinkenner in China. In: China Rea-
ding Weekly (Zhonghua Dushu Bao), Peking 11.10.2006. (R
e (RPRAEMREIAR R E &) o W P EEER, 2006
FI0H11HD

Zhang, Yihong: The Cultural and Geographic Characteristics of “Home”
and “The Songs of GuiQuLaiXi”. In: Progress In Geography, Peking
2011 (FARUL: (R 275 “HERS T O A5
FRAESEm M) o W MOERRLFAEERE, 20114E1280)

Monographie:

Albrecht, Jérn; Koller, Werner (Hrsg.): Ubersetzung. Translation.
Traduction. Berlin, New York 2004.

Beyer, Uwe: Erliuterungen und Dokumente, Friedrich Holderlin 10
Gedichte. Frankfurt am Main 2008.

Binder, Wolfgang: Turm-Vortrige. Holderlin und Sophokles.
Eine Vorlesung von Wolfgang Binder. Tiibingen 1992.

Binder, Wolfgang: Friedrich Hélderlin. Studien von Wolfgang Binder.
Frankfurt am Main 1987.

Brandes, Georg: Die romantische Schule in Deutschland. BoD, 2017,
Nachdruck des Originals von 1897.

Besch, Werner: Luther und die deutsche Sprache. 500 Jahre deutsche
Sprachgeschichte im Lichte der neueren Forschung. Berlin 2014.

Béckmann, Paul: Formensprache. Studien zur Literarasthetik und
Dichtungsinterpretation. Hamburg 1966.

Cai, Ying: Der deutsche Beitrag zur Modernisierung der chinesischen
Dichtung. Frankfurt am Main 2013.

Cercel, Larisa: Ubersetzungshermeneutik. Historische und systemati-
sche Grundlage. Mérlenbach 2013.



208 8 Literaturverzeichnis

Cicero: Uber die Auffindung des Stoffes. Uber die beste Gattung von
Rednern/ De inventione. De optime genere oratorum. Lateinisch-
Deutsch. Hrsg. v. Nifilein, Theodor. Berlin 2011.

Croce, Benetto: Teoria e storia della storiografia. Laterza, Roma-Bari
1976.

Dai, Wangshu: Dai Wangshu. Gedichte. Hangzhou 1989. (& #7:
(REREF IR 4gm) - WL S A, 19894E)

Debon, Giinther: Mein Haus liegt menschenfern doch nah den Dingen.
Miinchen 1988.

Dilthey, Wilhelm: Das Erlebnis und die Dichtung. 12. Auflage, Stutt-
gart 1957.

Dopp, Siegmar: Aemulatio. Literarischer Wettstreit mit den Griechen
in Zeugnissen des ersten bis finften Jahrhunderts. Géttingen 2001.

Emmerich, Reinhard; van Ess, Hans: Chinesische Literaturgeschichte.
Stuttgart 2004.

Elberfeld, Rolf: Sprache und Sprachen, Eine philosophische Grund-
orientierung,. Freiburg im Breisgau 2012.

Ferguson: Diglossie. iibersetzt v. Fu, Jialing, in Fu, Jialing: Sprache und
Schrift fiir alle. Berlin 1997.

Fei, Ming: Simtliche Werke von Fei Ming. Beijing 2009. (JF4 .
(EAEE) o Rt RAL, 20094

Fengzhi: Fengzhi. Simtliche Werke. Band 4. Shijiazhuang 1999.
Fengzhi. Simtliche Werke. Band 7. Shijiazhuang 1999.

Fengzhi. Simtliche Werke. Band 12. Shijiazhuang 1999.
GBZ: (EEaedg) o b H R, 19999

Froschle, Hartmut: Goethes Verhaltnis zur Romantik. Wiirzburg 2002.

Fu, Jialing: Sprache und Schrift fiir alle. Berlin 1997.

Gaier, Ulrich: Holderlin. Tiibingen 1993.

Gocethe, Johann Wolfgang von: Berliner Ausgabe. Poetische Werke:
Gedichte und Singspiele; ITI. West-6stlicher Divan. Berlin 1965.

Groddeck, Wolfram: Holderlins Elegie Brod und Wein oder Die Nach.
Frankfurt am Main und Basel 2012.

Gu, Zhengxiang: Deutsche Lyrik in China. Studien zur Problematik
des Ubersetzens am Beispiel Friedrich Hélderlin. Miinchen 1995.

Gu, Zhengxiang: Anthologien mit chinesischen Dichtungen. Stutt-
gart 2002.



8 Literaturverzeichnis 209

Guo, Fuxiu: Love and Pain about Person and God’s Paradox. On Lyrical
Style of Haizi and Holderlin. Masterarbeit, Southwest University.
Chongging 2006.

Heidegger, Martin: Holzwege. Frankfurt am Main 1950.

Herder, Johann Gottfried: Ideen zur Philosophie der Geschichte der
Menschheit. 2 Bande, Band 2, Hrsg. von Heinz Stolpe, Berlin und
Weimar 1965.

Herder, Johann Gottfried: Uber die neuere deutsche Literatur. Frag-
mente als Beilagen zu den Briefen, die neueste Literatur betreffend.
Band 1, Riga 1767.

Horatius Flaccus, Quintus: Ars poetica des Horaz. iib. u. erl. von
Th. Kayser. Stuttgart 1888.

Horaz: Dritter Brief an L. Calpurnius Piso und seine Sohne. tib. von
Christoph Martin Wieland. In: Wielands Werke, Band 17.1, Ber-
lin 2013.

Hoffmann, Hans Peter: Wen Yiduos ,, Totes Wasser. Eine literarische
Ubersetzung. Bochum 1992.

Hu, Chang-tze: Deutsche Ideologie und politische Kultur Chinas. Eine
Studie zum Sonderwegsgedanken der chinesischen Bildungselite
1920-1940. Bochum 1983.

Ji, Xianlin: Samtliche Werke. Band 13, Nanchang 1996. (ZEFEMK.
(EHEME FBHLE) o [LHEHE HMAE, 19964F)

Ji, Xianlin: Tagebuch in Tsing Hua Yuan. Peking 2009. (Z= 7 #k:
GE®EEEIE) o IMNEBEFE S HRGE, 200949

Jiao, Zhifei: Haizi And Holderlin. Masterarbeit, Zhejiang Normal
University 2012.

Klein, Alfred: Im Zwielicht des Jahrhunderts, Beitrige zur Holder-
lin-Rezeption. Leipzig 1993.

Klépsch, Volker (Hrsg.): Lexikon der Chinesischen Literatur. Miin-
chen 2004.

Kreuzer, Johann (Hrsg.): Holderlin Handbuch. Leben — Werk — Wir-
kung. Stuttgart 2002.

Kubin, Wolfgang: Die chinesische Dichtkunst. Von den Anfingen bis
zum Ende der Kaiserzeit. Miinchen 2002.

Kurz, Gerhard; Gaier, Ulrich (Hrsg.): Hélderlin und die Moderne.
Tiibingen 1995.



210 8 Literaturverzeichnis

Kurz, Gerhard (Hrsg.): Friedrich Hélderlin, Gedichte. Stuttgart 2003.

Lachmann, Eduard: Holderlins Hymnen. In Freien Strophen. Frank-
furt am Main 1937.

Li Changzhi: Der Geist der deutschen Klassik. Chengdu 1943. (%%
Kz CEBEM T HAE) o B, 19434F)

Liu Haoming: Die Spite Dichtung Hélderlins. Studien und Erldute-
rungen in zwei Binden. Shanghai 2009. (XlIf&EH:  (far /REEAK
JEIARRR VRS o BRIV ARAE, 200945

Liiders, Detlev: Friedrich Holderlin, Simtliche Gedichte. Bd. 2. Wies-
baden, 1989.

Miillers, Josefine: Die Ehre der Himmlischen, Holderlins Patmos-Hymne
und die Sprachwerdung des Géttlichen. Frankfurt am Main 1997.

Norden, Eduard: Die romische Literatur, 6. erginzte Auflage, Leipzig
1961, 3.

Oclmann, Ute (Hrsg.): Holderlin-Entdeckungen, Studien zur Rezep-
tion. Stuttgart 2008.

Packalén, Sture: Zum Hélderlinbild in der Bundesrepublik und der
DDR. Uppsala 1986.

Quintilian: The Institutionis oratoriae of Quintilian. Ubersetzt von
H.E. Butler. London 1968.

Rexroth, Tillman (Hrsg.): Walter Benjamin-Schriften, Frankfurt am
Main 1972.

Schmidt-Glintzer, Helwig: Geschichte der chinesischen Literatur. Die
3000jahrige Entwicklung der poetischen, erzihlenden und philo-
sophisch-religiésen Literatur Chinas von den Anfingen bis zur
Gegenwart. Darmstadt 1990.

Stolze, Radegundis: chrsctzungsthcoricn. Eine Einfithrung. Tiibingen
2011.

Storig, Hans Joachim: Das Problem des Ubersetzens. Stuttgart 1963.

Steiner, George: Nach Babel. Aspekte der Sprache und des Ubersetzens.
Erweiterte Neuauflage. Frankfurt am Main 1994.

Seele, Astrid: Romische Ubersetzer — Note, Freiheiten, Absichten.
Darmstadt 1995.

Schmidet, Jochen (Hrsg.): Friedrich Holderlin. Simtliche Werke und
Briefe. Band 2. Frankfurter am Main 1994.



8 Literaturverzeichnis 211

Schmidt, Jochen: Holderlins geschichtsphilosophische Hymnen , Frie-
densfeier” — ,Der Einzige” — ,Patmos’, Darmstadt 1990.

Schmidt, Jochen (Hrsg.): Friedrich Hélderlin Samtliche Gedichte-Texte
und Kommentar. Frankfurt am Main 2005.

Schmidt, Jochen: Holderlins Elegie ,Brod und Wein®. Die Entwick-
lung des hymnischen Stils in der elegischen Dichtung. Berlin 1968.

Schultze, Brigitte (Hrsg): Die Literarische Ubersetzung. Fallstudien
zu ihrer Kulturgeschichte. Gottingen 1987.

Stolze, Radegundis: Hermeneutisches Ubersetzen: linguistische Kategorien
des Verstehens und Formulierens beim Ubersetzen. Tiibingen 1992.

Schiller, Friedrich: Schillers Werke/20. Philosophische Schriften; Teil 1.
Hrsg. von Lieselotte Blumenthal u. Benno von Wiese. Weimar 1986.

Schwarz, Ernst (Hrsg.): Konfuzius, Gespriche des Meisters Kung (Lun
Yii). Miinchen 1985.

Tian, Xiaofei: Liu‘bai. Tianjing2006. ( HpedE: (FAEY « REARE
Fikk, 20094E)

Tan, Zaixi: A Short History of Translation in the West. Peking 2004.
CGEFCE:  (FEITRRERESL) o FSEHE, 20045

Trawny, Peter (Hrsg.): ,Voll Verdienst, doch dichterisch wohnet/ Der
Mensch auf dieser Erde: Heidegger und Hélderlin. Frankfurt am
Main 2000.

Utz, Peter: ,Nachreife des fremden Wortes“. Holderlins Hilfte des
Lebens und die Poetik des Ubersetzens. Paderborn 2017.

Von Hellingrath, Norbert: Holderlin-Vermiachtnis, eingeleitet von
Ludwig von Pigenot, 2. Auflage, Miinchen 1944.

Vohler, Martin: Danken mécht® ich, aber wofiir?: zur Tradition und
Komposition von Holderlins Hymnik. Miinchen 1997.

Wang, Qiurong; Wen, Changhao: Auslese westlicher Poesie. Peking 1986.
(CERKRE; SKs: (FUARREiE) o 1B SCHRGE, 19864F)

Wen, Yiduo: Simtliche Werke Wen Yiduo. Bd. 3, 4. Shanghai 1948.
(H—2%2: (H—22% 5=, M) . LTS, 19484

Wilhelm, Richard: Die Chinesische Literatur. Erfurt 1930.

Wu, Lifu (Hrsg.): Ausgewihlte Werke der westlichen Literaturtheorie.
Band 2. Peking, 1989. (flig&Hi: (U7 2L E L T
HY o ALK, 19894F)



212 8 Literaturverzeichnis

Yang, Kuanghan; Liu, Fuchun (Hrsg.): Theorien der Chinesischen neuen
Poesie. Band. 1. Guangzhou 1985. (WIEN; XifEE: (1 EIAH
W Rgn) o ESRHARAE, 19854F)

Ye, Jun: Germanistik und modernes China. Peking 2008. (-4,
(EEAESC AR AR S DA ) JERER S kL, 20084F)
Zach, Erwin von (Ubers.); Hightower, James Robert (Hrsg): Tu Fu's

Gedichte. Cambridge Massachusetts 1952.



Seit dem 20. Jahrhundert wurde die Dichtung von Friedrich
Holderlin ins Chinesische lbersetzt. Dieser wohl anspruchs-
vollste deutsche Lyriker wurde durch die Ubersetzung in China
weit rezipiert und Ubte Einfluss auf die moderne chinesische
Dichtung aus. Die vielfdltigen Mdglichkeiten der Rezeption
von Holderlins Dichtung in China zeigen, dass der jeweiligen
Ubersetzung fiir die Verbreitung und Rezeption in einer
anderen Kultur entscheidende Bedeutung zukommt. Die
Holderlin-Rezeption in China ist in diesem Sinne also teilweise
die Ubersetzte Holderlin-Rezeption. In diesem Werk werden
die Ubersetzungsprobleme und die ideale Stelle des Uber-
setzers fokussiert, der als erster Rezipient von Hdélderlins
Gedichten eine nicht zu unterschatzende Funktion flr den
Prozess der Rezeption Holderlins in China hat.

Anhand der Erlauterung theoretischer Ansatze in Bezug auf
Ubersetzungsprobleme im Allgemeinen und die spezifischen
Probleme der Ubersetzung in die chinesische Sprache sowie
der Lyrikibertragung werden drei Gedichte Hoélderlins -
Die Wanderung, Patmos und Brod und Wein -in Varianten
unterschiedlicher Ubersetzer zum Vergleich und fiir die Analyse
gewahlt. Sie sind fiir die Probleme der Holderlin-Rezeption in
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des Ubersetzers im Prozess der Rezeption.
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