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Bemerkungen zum Gendern und
zu Schreibweisen

Wenn die Beschiftigung mit Identitdt und Identitétspolitik eines deut-
lich macht, dann die unendliche Vielfalt von Identititen und deren
Einschrankung durch starre Kategorisierungen. Zur Sichtbarmachung
der Geschlechterdiversitit wird in der vorliegenden Arbeit der Gen-
der-Doppelpunkt verwendet. Wo immer moglich, wurde aus Griinden
der leichteren Lesbarkeit auf neutralisierende Formulierungen ausge-
wichen, aulerdem wurde auf das Gendern innerhalb von Komposita
verzichtet.

Schreibweisen aus Originalquellen wurden in direkten Zitaten tiber-
nommen, so zum Beispiel der Genderstern, das generische Maskuli-
num oder die alte Rechtschreibung.

Um zu markieren, dass es bei einigen Begriffen, die sich auf Identi-
tatskategorien beziehen, nicht um einen Verweis auf biologische Tat-
sachen geht, sondern soziale Konstruktionen gemeint sind, wurden
teils von grammatikalischen Regeln abweichende Schreibweisen tiber-
nommen (z. B. Schwarz).






From this I came to understand that identity is not a set of
fixed attributes, the unchanging essence of the inner self, but
a constantly shifting process of positioning.

Stuart Hall






1 Einleitung

Einstieg und Annaherung

Das Theater hat ein Problem - oder gleich mehrere. Je nachdem, ob
man die Ursache oder ihre vielen verdstelten Auswirkungen in den
Blick nimmt, ergibt sich eine andere Zdhlung. Spitestens in den ver-
gangen zehn Jahren ist klar geworden: Die Institution Theater ist kei-
neswegs so weltoffen, tolerant und fiir alle da, wie sie sich in ithrem
Selbstverstdndnis gerne gibt. Inzwischen wird 6ffentlicher diskutiert,
was schon langer auf der Hand liegt: Die Ensembles und Belegschaf-
ten der Theaterbetriebe sind alles andere als divers — weder in Hin-
blick auf ethnische Zugehorigkeit und Herkunft noch in Hinsicht auf
geschlechtliche Identitdten oder sexuelle Orientierungen. Und auch
nicht in Bezug auf Alter, soziale Herkunft und (Aus)Bildung.' Kanon
und Repertoire sind européisch oder westlich und stammen in jedem
Fall aus weiffen?, oft bildungsbiirgerlichen Kontexten. Die erzahlten
Geschichten sind - natiirlich auch ihren Entstehungszeiten geschuldet
— aus heutiger Sicht oft problematisch in Hinblick auf Gesellschafts-
und Geschlechterbilder.

1 Vgl. Mandel, Birgit: ,Theater auf der Suche nach neuem Publikum und Akzeptanz in

der Stadtgesellschaft: Ergebnisse eines Forschungsprojekts. In: Kulturelle Bildung Online

(2021), letzter Zugriff am 25. Februar 2025, https://www.kubi-online.de/artikel/theater-suche-
nach-neuem-publikum-akzeptanz-stadtgesellschaft-ergebnisse-eines; vgl. Kara, Selen, Emel

Aydogdu und Max Florian Kithlem: ,,Diversitit muss der Normalzustand werden. In:

nachtkritik.de (25. August 2021), letzter Zugriff am 25. Februar 2025, https://nachtkritik.de/
portraet-reportage/die-regisseurinnen-selen-kara-und-emel-aydogdu-im-gespraech-ueber-
ihre-migrations-biographien-und-den-weg-des-deutschen-theaters-zu-mehr-kultureller-
vielfalt; vgl. Deuflhard, Amelie et al.: ,,(Un)Learning for the Future. Transformation der
Wissensproduktion in Hochschulen und Theatern.” In: Drescher, Hans-Jiirgen et al., Hg.:

Learning for the Future. Zukunftskonferenz fiir die Darstellenden Kiinste. Berlin: Theater der
Zeit 2024, S. 30-39, hier S. 30 .

2 Um zu markieren, dass auch hier nicht die Hautfarbe, sondern die machtvolle Position

innerhalb der gesellschaftlichen Dominanzerhaltnisse gemeint ist, wird das Adjektiv in

dieser Arbeit immer klein und kursiviert geschrieben. Vgl. dazu: Informations- und Doku-
mentationszentrum fiir Rassismusarbeit e.V. ,Weif3 / Weif3sein,“ Glossar, letzter Zugriffam

11. Februar 2025, https://www.idaev.de/recherchetools/glossar.

3 Vgl. Affenzeller, Margarete: , Tschechows Tante?* In: Die deutsche Biihne, Nr. 7 (Juli 2020),
S. 59-60, hier S. 59.


https://www.kubi-online.de/artikel/theater-suche-nach-neuem-publikum-akzeptanz-stadtgesellschaft-ergebnisse-eines
https://www.kubi-online.de/artikel/theater-suche-nach-neuem-publikum-akzeptanz-stadtgesellschaft-ergebnisse-eines
https://nachtkritik.de/portraet-reportage/die-regisseurinnen-selen-kara-und-emel-aydogdu-im-gespraech-ueber-ihre-migrations-biographien-und-den-weg-des-deutschen-theaters-zu-mehr-kultureller-vielfalt
https://nachtkritik.de/portraet-reportage/die-regisseurinnen-selen-kara-und-emel-aydogdu-im-gespraech-ueber-ihre-migrations-biographien-und-den-weg-des-deutschen-theaters-zu-mehr-kultureller-vielfalt
https://nachtkritik.de/portraet-reportage/die-regisseurinnen-selen-kara-und-emel-aydogdu-im-gespraech-ueber-ihre-migrations-biographien-und-den-weg-des-deutschen-theaters-zu-mehr-kultureller-vielfalt
https://nachtkritik.de/portraet-reportage/die-regisseurinnen-selen-kara-und-emel-aydogdu-im-gespraech-ueber-ihre-migrations-biographien-und-den-weg-des-deutschen-theaters-zu-mehr-kultureller-vielfalt
https://www.idaev.de/recherchetools/glossar
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In allen Theaterzusammenhéngen ist man mit der Frage konfrontiert:
Wie umgehen mit heteronormativ, eurozentrisch und weiff geprigten
Institutionen und ihren Spielpldnen? Sie beschaftigt zurzeit alle The-
aterschaffenden (in unterschiedlichem Ausmafd und mit verschiede-
nen Haltungen). Insbesondere aber Dramaturg:innen, zu denen ich
selbst gehore, sind aufgerufen, sich mit den Problematiken der Ins-
titution Theater auseinanderzusetzen, denn sie sind, gemeinsam mit
Intendant:innen und Theaterleiter:innen, diejenigen, die tiber Ensem-
blezusammensetzung, Stiickauswahl und Besetzung entscheiden. Das
tun sie innerhalb der bekanntermaflen eher tragen Institution Theater
und vor der Folie einer Kulturpolitik, die immer mehr Premieren und
Vorstellungen einfordert und dabei vor allem auf die Auslastungszah-
len,* seit Neuestem auch dezidiert auf die ,Wirtschaftlichkeit®, blickt.

Natiirlich sind Auslastungszahlen und Wirtschaftlichkeit kein Argu-
ment gegen eine Auseinandersetzung mit den oben beschriebenen Pro-
blematiken. Aber der Druck, immer mehr und wirtschaftlich effekti-
ver zu produzieren, strapaziert Mitarbeitende in den ohnehin schon
unter der Arbeitslast knirschenden Institutionen immer starker® und
eine Gesellschaft, die sich in weiten Teilen noch nicht oder nicht mehr
mit Fragen der mangelnden Reprasentation auseinandersetzen mochte,
erschwert den Einsatz dafiir, insbesondere fiir Menschen, die selbst zu
den unterreprésentierten Gruppen gehoren und sich immer wieder mit
Barrieren oder Unverstandnis konfrontiert sehen.”

Aus dieser Konstellation ergibt sich ein Spannungsfeld, das seit
einigen Jahren auf Podien und in Diskussionsrunden heif$ debattiert
wird. Meist steht dabei aufler Frage, dass Veranderungen herbeigefiihrt
werden miissen. Diskutiert wird vor allem, wie diese angestofien und

4 Vgl. Schmidt, Thomas: Theater, Krise und Reform. Eine Kritik des deutschen Theatersys-
tems. Wiesbaden: Springer Fachmedien 2017, S. 56 und S. 258.

5 Deutsche Presse-Agentur: ,,Wegner fordert: Berliner Theater sollen wirtschaftlich agieren'“
In: Berliner Morgenpost (1. Dezember 2024), letzter Zugriff am 25. Februar 2025, https://www.
morgenpost.de/berlin/article407798456/wegner-fordert-berliner-theater-sollen-wirtschaftlich-
agieren.html.

6 Vgl. Schmidt: Theater, Krise und Reform, S. 91 ff.

7 Vgl. Gessner, Alex: ,,Diversity fatigue.“ Vortrag bei PROUT AT WORK-Konferenz 2024.
Gemeinsam. Mutig. Queer, PrOut@Work-Foundation, Miinchen, 25. Oktober 2024, letzter
Zugriff am 1. Mirz 2025, https://www.youtube.com/watch?v=s4Wb4Gipm_M&t=13s.


https://www.morgenpost.de/berlin/article407798456/wegner-fordert-berliner-theater-sollen-wirtschaftlich-agieren.html
https://www.morgenpost.de/berlin/article407798456/wegner-fordert-berliner-theater-sollen-wirtschaftlich-agieren.html
https://www.morgenpost.de/berlin/article407798456/wegner-fordert-berliner-theater-sollen-wirtschaftlich-agieren.html
https://www.youtube.com/watch?v=s4Wb4G1pm_M&t=13s
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umgesetzt werden sollen. Haufig fillt in diesen Zusammenhiangen ein
bestimmtes Wort: Identitétspolitik. Es wird bemiiht, wenn es um Diver-
sitat im Theaterbetrieb und Reprasentation auf der Bithne geht. Wenn
es um die Vermeidung von diskriminierenden Begriffen und Praktiken
in Inszenierungen und Performances geht. Und es wird benutzt, um
eine bestimmte Form der Besetzungspolitik zu bezeichnen, bei der auf
Ubereinstimmung zwischen Darsteller:in und Rolle in Hinblick auf
eine bestimmte Identititskategorie geachtet wird. Es fillt im Zusam-
menhang mit gesellschaftspolitischen Bewegungen und Aktionen wie
etwa #MeToo und #ActOut und wird auf bestimmte Entwicklungen
im Theaterschaffen wie etwa das postmigrantische Theater angewen-
det.® So heifd diskutiert, wie Identitdtspolitik mittlerweile gesellschaft-
lich und medial ist, so vage ist der Begriff in seiner Anwendung auf
Theater (und andere kulturelle Bereiche) geworden. Im Zusammen-
hang mit dem Begriff ,Identitdt" wird schon linger davon gesprochen,
dass er zur Gruppe der von Uwe Porksen definierten ,,Plastikworter
zahlt - Worter, die dem wissenschaftlichen Kontext entstammen, aber
inzwischen in den Alltagsgebrauch iibergegangen sind und dabei ihre
eigentlich prézise definierte Wortbedeutung verloren haben und nun
eher als Signalwort fungieren, dessen vage Bedeutung der jeweils spre-
chenden Person situativ die Definitionsmacht einrdumt.”

Der Ausgangspunkt der vorliegenden Arbeit ist meine Auffassung,
dass auch der Begriff ,Identitétspolitik’ im Zusammenhang mit seiner
vielfiltigen und oft nicht genau definierten Anwendung auf den Thea-
terbereich als Plastikwort gesehen werden kann. Er wird mal bemiiht,
wenn es um Vermeidung von Reproduktion diskriminierender Prak-
tiken und Begriffe geht, um die Integration auflereuropdischer, nicht-
westlicher oder marginalisierter Perspektiven, um die Kritik an kultu-
reller Aneignung oder um eine bestimmte Form der Besetzungspolitik.

8 Vgl. zu identitétspolitischen Strategien im postmigrantischen Theater: Haakh, Nora:
Muslimisierte Korper auf der Biihne. Die Islamdebatte im postmigrantischen Theater. Biele-
feld: transcript 2021.

9 Porksen, Uwe: Plastikworter. Die Sprache einer internationalen Diktatur. Stuttgart: Klett-
Cotta 1988, S. 11 und passim; vgl. Niethammer, Lutz: Kollektive Identitit. Heimliche Quellen
einer unheimlichen Konjunktur. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag 2000,
S.28 ff.

10 Vgl. Porksen: Plastikworter, S. 118 ff.
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Bei der Verwendung des umstrittenen Begriffs werden - je nach Hal-
tung zu und Kenntnis von etwa grundlegenden Annahmen der post-
kolonialen und queeren Theorie und in Abhdngigkeit von dem eigenen
Verstandnis von Wirkungsweisen und Aufgabenbereich des Theaters -
oft wichtige theoretische Voraussetzungen ignoriert, um das Argument
in die eine oder andere Richtung stirker zu pointieren. So zum Beispiel,
wenn Uberspitzt behauptet wird, dass Identitatspolitik am Theater dazu
fithre, dass alle Rollen nur noch von Darsteller:innen gespielt werden
diirften, deren Lebenswelt mit der der Rolle tibereinstimmt — und dabei
bequem ignoriert wird, dass im Zentrum der Diskussion keineswegs
die Forderung nach liickenloser Ubereinstimmung - was sollte das
denn auch sein? - steht, sondern die nach mehr Aufmerksamkeit fiir
zugrundeliegende gesellschaftliche Dominanzverhiltnisse." Oder wenn
angenommen wird, dass Theater im Modus des Als-ob stattfindet und
dabei leichtfertig weggewischt wird, dass auch Theater kein losgeldster
Raum ist, in dem tief in die Gesellschaft eingeschriebene Mechanismen
plotzlich auf wundersame Weise ihrer Wirkung beraubt sind.

Ausgehend von diesem Befund mochte ich folgende Fragen stellen:
Was ist Identitétspolitik und was meint Identitétspolitik am Theater?
Wir kénnen uns weder mit der Antwort zufriedengeben, dass Theater-
arbeiten dann identitétspolitisch sind, wenn sie etwa von nichtweifSen
oder (gender)queeren Kiinstler:innen stammen oder ein grofles Spek-
trum an Identitdten und Zugehorigkeiten reprasentieren. Und schon
gar nicht kénnen wir von diesen verlangen, immer ihre eigene Identitit
zum Thema zu machen und zu politisieren.”? Was also macht ein Thea-
tererlebnis identitétspolitisch?

11 Vgl etwa: Stegemann, Bernd: ,,Identititspolitik als Treiber autoritérer Entwicklungen.
Vortrag beim 3. Symposium Meinungsfreiheit - ein Grundrecht in Gefahr, Netzwerk kriti-
sche Richter und Staatsanwilte n.e.V., Halle (Saale), 16. November 2024, letzter Zugriff am
20. Februar 2025, https://www.youtube.com/watch?v=MS098sCoJdU&t=5s.

12 Vgl. etwa: Royale, Tucké: ,Pladoyer fiir das Ausbiichsen.“ In: Theater heute, Nr. 1
(Januar 2021), S. 42—45, hier S. 42 ff. Tucké Royale beschreibt in seiner eindriicklichen
Keynote bei den Burning Issues 2021 die Erwartungen, die an ihn und seine kiinstlerische
Arbeit gestellt werden und letztlich immer eine Asthetik einfordern, die mit seiner Identi-
téat zu tun hat, wihrend kiinstlerische Qualitdt und Handschrift in den Augen vieler Auf-
traggeber:innen als zweitrangig gelten.


https://www.youtube.com/watch?v=MSo98sC0JdU&t=5s
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Welchen spezifischen Wirkungsweisen ist Identitatspolitik am Thea-
ter unterworfen? Und konnen die dsthetischen Verfahren des Theaters
identitétspolitische Elemente auf eine andere Art produktiv machen als
die auflertheatrale Realitdt? Was bedeutet der Transfer aus der Sphiére
des politischen Handelns in die Sphire der dsthetischen Produktion
und (wie) kann ein Riicktransfer im Sinne von gesellschaftlicher Wirk-
samkeit gelingen?

Ich mochte an dieser Stelle betonen, dass, wenn ich von der produk-
tiven Kraft von Identitatspolitik spreche, selbstredend linke Identitéts-
politik gemeint ist. Um deren genaue Definition und Abgrenzung gegen
rechte Identitatspolitik wird es in Kapitel 4 gehen. Fiir den Moment
sei als erste grobe Unterscheidung angefiithrt: Rechte Identitatspoli-
tik operiert hidufig mit der Annahme von fixierten, unverinderlichen
Identitéten, die sie mit bestimmten charakteristischen Verhaltenswei-
sen und Eigenschaften in Verbindung bringt. Diese scheinbar ,natiir-
lichen’ Identititen werden oft mit biologistischen Argumenten gestiitzt
und dienen dazu, Unterschiede zwischen Menschen aus verschiede-
nen Gruppen zu konstruieren und gesellschaftliche Ungerechtigkei-
ten sowie aktive Diskriminierungsvorgénge zu legitimieren. All dies
geschieht im Namen einer imaginierten Mehrheit, die - so das Narrativ
- bedroht ist. Und das sowohl von aufien (etwa durch Zuwanderung) als
auch von innen (durch eine ideologisch verbramte linksliberale Elite).
Ziel ist die (Wieder)Herstellung eines Zustandes, in dem der ,normale’
Mensch zu seinem Recht kommt, das ihm vermeintlich von allen Seiten
abgestritten wird.” Dass sich hinter diesem Bild des ,Normalen’ eine
Reihe von marginalisierenden und exkludierenden Vorstellungen ver-
bergen, wird einfach ausgeblendet. Denn in dieser Vorstellung ist der
,normale’ Mensch: weifs, heterosexuell, cisgeschlechtlich und hat keine
Behinderung.

An diesem Punkt setzt linke Identitatspolitik an. Sie versteht sich
als Reaktion auf Marginalisierungs- und Diskriminierungserfahrun-
gen, die auf Basis eines oder mehrerer bestimmter Identitdtsmerkmale

13 Vgl. Meiering: ,,Uberblick: ,Die Linke* als Bezugspunkt rechter Identititspolitik.“ In:
Ders., Hg.: Schliisseltexte der ,Neuen Rechten' Kritische Analysen antidemokratischen Den-
kens. Wiesbaden: Springer Fachmedien 2022, S. 277-280, hier S. 278 f.
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wie etwa ethnischer oder geschlechtlicher Zugehorigkeit, dem Erschei-
nungsbild oder der Ausiibung bestimmter — zum Beispiel religioser —
Praxen gemacht werden. Aus der Aneignung der diskriminierenden

Fremdzuschreibung und der Verkniipfung des politischen Handelns

mit der eigenen Identitdt und Erfahrung generiert linke Identitatspoli-
tik ihre Durchschlagkraft. Indem sie sich auf die Identitit ihrer meist

marginalisierten Gruppen zugehorigen Akteur:innen bezieht, setzt sie

sich fir Partikularinteressen ein — nicht, um, so die hdufig vorgebrachte

Kritik, die Gesellschaft zu spalten, sondern um gleiche Rechte auch fiir

diese Gruppen durchzusetzen. Sie dekonstruiert so die Vorstellung von

bereits zur Geniige realisierten universellen Rechten und macht auf
bestehende Ungerechtigkeiten aufmerksam." Eng verkniipft ist sie mit

dem Konzept der Intersektionalitit, das besagt, dass soziale Kategorien

und mit diesen verbundene Unterdriickungsmechanismen nie alleine

auftreten, sondern immer mit anderen zusammenwirken. Sie tiberkreu-
zen und iiberlagern sich, sodass sich am Kreuzungspunkt der Identitat

vielfaltige Dominanzverhaltnisse und Herrschaftsstrukturen einschrei-
ben, die nicht getrennt voneinander analysiert werden kénnen.” Diese

Machtverhiltnisse sind es aber, die mittels linker Identitétspolitik offen-
gelegt und bekdmpft werden sollen. Und das auch am Theater, das als

Teilbereich der Gesellschaft nicht losgeldst von deren Wirkungsweisen

betrachtet werden kann. Im Gegenteil: Die oben angedeuteten ,,Exklu-
sionsprinzipien des Theatersystems* provozieren gerade eine identi-
tatspolitische Bearbeitung.

Sowohl als Forscherin als auch als Theaterpraktikerin bin ich vor die
Frage gestellt, wie ich mich diesem vielfaltigen Themengebiet anndhern
kann. Als weiffe Frau mit europdischen Wurzeln und bildungsbiirger-
lichem Hintergrund bin ich sicherlich in vieler Hinsicht privilegiert.
Die Diskriminierungserfahrungen, aus denen linke Identitétspolitik

14 Vgl. Villa Braslavsky, Paula-Irene: ,Identitétspolitik.“ In: POP. Kultur und Kritik, Nr. 16
(Frithling 2020), S. 70-76, hier S. 73 f.

15 Vgl. Bronner und Paulus: Intersektionalitdt, S. 11 ff.

16 Warstat, Matthias: ,Kategorienwechsel. Zur jiingeren Kritik an theaterwissenschaft-
lichen Kérperkonzepten.“ In: Kreuder, Friedemann, Ellen Koban und Hanna Voss, Hg.:
Re/produktionsmaschine Kunst. Kategorisierungen des Korpers in den Darstellenden Kiins-
ten. Bielefeld: transcript 2017, S. 15-29, hier S. 26.
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resultiert, teile ich deshalb oft nicht. Ich méchte daraus nicht schlie-
en miissen, dass identitdtspolitische Kdimpfe mich nichts angehen -
oder nur, wenn sie sich gegen mich als Teil der Dominanzgesellschaft

richten. Angesichts der jiingsten politischen Entwicklungen in den US4,
wo nach der Wahl Donald Trumps zum Prasidenten innerhalb weni-
ger Wochen Programme zur Forderung von Diversitit, Gleichstellung

und Inklusion abgeschafft werden,” und in meinem Heimatland Oster-
reich, in dem die rechtsextreme Freiheitliche Partei 2024 zum ersten

Mal seit 1945 starkste Kraft bei einer Nationalratswahl geworden ist und

- gliicklicherweise geplatzte — Regierungsverhandlungen gefiihrt hat,"

wird die Bedeutung identitétspolitischer Kdmpfe erneut deutlich spiir-
bar. Sie mogen ihren Ausgang bei marginalisierten und diskriminierten

Menschen nehmen, aber sie gehen uns alle an, wenn gleichberechtigtes

Miteinander und faire gesellschaftliche Verhiltnisse unser Ziel sind.

Methodik und Aufbau der Arbeit

Wie umgehen mit zwei Begriffen, die als ,Plastikworter® eine schier
uniiberblickbare Menge an Bedeutungen, Konnotationen und Defini-
tionen erfahren haben? Die je nach Kontext etwas anderes bezeichnen
und die so oft mit vagen Vorannahmen und politischen Uberzeugun-
gen gefiillt werden? Oder sogar, wie die heftig umstrittene Identitits-
politik, gleich starke Emotionen und Haltungen auslésen?

Ich habe mich dazu entschieden, diese Arbeit mit einem Deep Dive
in die Theorie zu beginnen. Nach einem Uberblick iiber die Geschichte
der linken Identitatspolitik als gesellschaftliche Bewegung, die ihren
Ausgang bei marginalisierten und diskriminierten Gruppen nimmt
und ihr politisches Momentum aus dem starken Bezug auf die eigene

17 Vgl. Zimmermann, Konstantin: ,Wie Donald Trump gegen Diversitét vorgeht.“ In:
Zeit Online (14. Februar 2025), letzter Zugriff am 25. Februar 2025, https://www.zeit.de/
politik/2025-02/diversitaetsprogramme-usa-donald-trump-dei-lgbtq.

18 Vgl. Deutsche Presse-Agentur: ,,Kickl scheitert mit Regierungsbildung in Osterreich.*
In: Der Spiegel (12. Februar 2025), letzter Zugriff am 25. Februar 2025, https://www.spiegel.
de/ausland/oesterreich-koalitionsverhandlungen-zwischen-fpoe-und-oevp-geplatzt-a-
34ddbeas-83f9-4576-8081-ecda8obadbys.


https://www.zeit.de/politik/2025-02/diversitaetsprogramme-usa-donald-trump-dei-lgbtq
https://www.zeit.de/politik/2025-02/diversitaetsprogramme-usa-donald-trump-dei-lgbtq
https://www.spiegel.de/ausland/oesterreich-koalitionsverhandlungen-zwischen-fpoe-und-oevp-geplatzt-a-34ddbea3-83f9-4576-8081-ecda80badb75
https://www.spiegel.de/ausland/oesterreich-koalitionsverhandlungen-zwischen-fpoe-und-oevp-geplatzt-a-34ddbea3-83f9-4576-8081-ecda80badb75
https://www.spiegel.de/ausland/oesterreich-koalitionsverhandlungen-zwischen-fpoe-und-oevp-geplatzt-a-34ddbea3-83f9-4576-8081-ecda80badb75
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Identitit generiert,” frage ich danach, welche Vorstellung von Identitit
den strategischen Argumentationslinien von Identitatspolitik zugrunde
liegt. Einer der Hauptvorwiirfe, der gegen identitétspolitisches Handeln
hdufig vorgebracht wird, ist, dass Identitatspolitik essenzialisierend
argumentiere, also Identititen behaupte, die wesenhaft und unveran-
derlich seien. Dass diese Gefahr besteht, ist keineswegs ausgeschlos-
sen, denn indem in identitétspolitischen Bewegungen eigene Margi-
nalisierungs- und Diskriminierungserfahrungen zum Ausgangspunkt
des politischen Handelns werden, beziehen sie sich auf Erfahrungen,
die haufig mit essenzialisierender Fremdzuschreibung zusammenhin-
gen. Das birgt das Risiko, auf halbem Weg stehenzubleiben: anstelle der
Loslosung aus der negativen Essenzialisierung diese nur ins Positive zu
verkehren, dabei aber ebenso ab- und ausschlieflend zu argumentieren.
Diverse Vorfille an Us-amerikanischen Universitdten und Phanomene
auf Social Media zeugen von dieser Gefahr.?® (Kapitel 2)

Bei der eingehenden Beschiftigung mit Identitétspolitik fallt jedoch
schnell auf, dass die zugrundeliegende Vorstellung von Identitat kei-
neswegs so essenzialisierend ist, wie oft von Kritiker:innen angenom-
men. Im Gegenteil beziehen sich Akteur:innen und Theoretiker:innen
der Identitatspolitik meist stark auf Konzepte und Theorien der Cul-
tural Studies, die sich seit einigen Jahren stark in postmodernen und
poststrukturalistischen Diskursen verorten.” Zu den pragendsten (Vor)
Denker:innen der Cultural Studies gehort der britische Forscher Stuart
Hall. Er hat keine ganzen Biicher verfasst, sein gesamtes (Euvre besteht
aus Essays, Aufsitzen, Interviews, Radiobeitragen, Zeitungsartikeln etc.,
in denen er seine Konzepte immer wieder neu bearbeitet und aktuali-
siert hat. Diese Art der wissenschaftlichen Theoriebildung signalisiert

19 Vgl. Schubert, Karsten und Helge Schwiertz: ,,Konstruktivistische Identitétspolitik.
Warum Demokratie partikulare Positionierung erfordert.“ In: Zeitschrift fiir Politikwis-
senschaft 31, Nr. 4 (Dezember 2021), S. 565-593, hier S. 567.

20 Vgl. Kaldewey, David: ,,Political Correctness, Identity Politics, Campus Wars: Transfor-
mation oder Erosion der normativen Struktur der Wissenschaft?“ In: Strohschneider, Peter,
Giinter Blamberger und Axel Freimuth, Hg.: Vom Umgang mit Fakten. Antworten aus Natur-,
Sozial- und Geisteswissenschaften. Leiden: Wilhelm Fink 2018, S. 33-46, hier S. 33 f.

21 Vgl. Krotz, Friedrich: ,Uberblicksartikel: Theoretische Basisorientierungen.“ In: Hepp,
Andreas et al., Hg.: Handbuch Cultural Studies und Medienanalyse. Wiesbaden: Springer
Fachmedien 2015, S. 17-21, hier S. 18.
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nicht nur deutlich, dass Stuart Halls Hauptinteresse Zeit seines Lebens
die Uberfithrung von theoretischen Uberlegungen in die Praxis des
politisch-aktivistischen Handelns gewesen ist,* sondern hat insbeson-
dere auch mit seiner Hinwendung zu postmodernen und poststruktu-
ralistischen Theorien zu tun, fiir die er sich in den 1970er Jahren ver-
mehrt zu interessieren beginnt und zu deren Grundannahmen gehort,
dass Bedeutung nicht fixiert werden kann, sondern immer als Effekt
der diskursiven Struktur zu begreifen ist.? Die Texte der poststruktu-
ralistischen Denker:innen sind deshalb bildhaft, maandernd und meta-
phorisch** — und Stuart Halls Texte sind das auch. In seinem umfangrei-
chen (Euvre entwickelt er eine Theorie des postmodernen Subjekts, das
nicht Trédger:in einer stabilen Identitit ist. Stattdessen vereint es wider-
spriichliche Identitdten auf sich, die es annehmen, ablegen und wech-
seln kann. Das geschieht aber nicht vollig beliebig, sondern immer im
Zusammenspiel mit den herrschenden Machtverhiltnissen, die Stuart
Hall in Bezug auf die Uberlegungen von Antonio Gramsci und Louis
Althusser als Kulturelle Hegemonie respektive vorherrschende Ideo-
logie versteht.” In und von der Ideologie positioniert, artikuliert das
Subjekt seine Identitdt — kann aber unter bestimmten Umstanden auch
eine eigene aktive Positionierung vornehmen.” (Kapitel 3) An diesem
Punkt ist die Moglichkeit fiir identititspolitisches Handeln gegeben,
um dessen theoretische Fundierung und Ausdifferenzierung sich Stuart
Hall ebenfalls Zeit seines Lebens bemiiht hat. Identitatspolitik nicht

22 Vgl. Hall, Stuart: ,Alte und neue Identitéten, alte und neue Ethnizititen.“ In: Ders.:

Rassismus und kulturelle Identitit. Ausgewdhlte Schriften 2. Hg. u. tibers. v. Ulrich Mehlem

et al. 8. Auflage. Hamburg: Argument Verlag 2021, S. 66-87, hier S. 66.

23 Vgl. Procter, James: Stuart Hall. London und New York: Routledge 2004, S. 54 f.

24 Vgl. Miinker, Stefan und Alexander Roesler: Poststrukturalismus. 2., aktualisierte und

erweiterte Auflage. Stuttgart und Weimar: J.B. Metzler 2012, S. 39.

25 Vgl. Hall, Stuart: ,Gramscis Erneuerung des Marxismus und ihre Bedeutung fiir die

Erforschung von ,Rasse’ und Ethnizitat.“ In: Ders.: Ideologie, Kultur, Rassismus. Ausge-
waihlte Schriften 1. Hg. v. Nora Rithzel. Ubers. v. Wieland Elfferding et al. Hamburg: Argu-
ment Verlag 2012, S. 56-91, hier S. 7o f.; vgl. Hall, Stuart: ,,Die Konstruktion von ,Rasse’ in

den Medien.“ In: Ders.: Ideologie, Kultur, Rassismus. Ausgewdhlte Schriften 1. Hg. v. Nora
Rithzel. Ubers. v. Wieland Elfferding et al. Hamburg: Argument Verlag 2012, S. 150-171,
hier S. 151 f.

26 Vgl. Hall, Stuart: ,Wer braucht ,Identitét‘?“ In: Ders.: Ideologie, Identitdt, Reprisenta-
tion. Ausgewiihlte Schriften 4. Hg. v. Juha Koivisto und Andreas Merkens. Ubers. v. Kristin

Carls et al. 7. Auflage. Hamburg: Argument Verlag 2021, S. 167-187, hier S. 173.
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als unerwiinschte Storung des demokratischen Diskurses, sondern als

wesentlichen Bestandteil einer - in Riickgrift auf Ernesto Laclau und

Chantal Mouffe - radikalen Demokratie zu verstehen, in der nicht die

Verallgemeinerung auf ein iibergeordnetes Prinzip, sondern stindige

Ausverhandlungsprozesse im Zentrum stehen, schlagen Karsten Schu-
bert und Helge Schwiertz in ihrem Konzept der konstruktivistischen

Identitatspolitik vor. Dieses erkennt an, dass auf dem Weg zur Errei-
chung einer nach universalistischen Prinzipien ausgerichteten Gesell-
schaft alle die Moglichkeit haben miissen, sich in den demokratischen

Diskurs einzubringen, und begreift Identitétspolitik als probates Mittel

der Durchsetzung von Partikularinteressen und zur stindigen Aktuali-
sierung des Konzepts von Universalismus.” Dabei bedienen sich identi-
tatspolitische Bewegungen verschiedener Strategien, die meist zusam-
men auftreten, sich tiberkreuzen und tiberlagern und oft nicht scharf
zu trennen sind. Wesentlich unterscheiden sie sich darin, ob sie essen-
zialisierte Identititen annehmen oder nur, wie in Gayatri Chakravorty
Spivaks Konzept vom strategischen Essenzialismus, nur behaupten, um
stirkere politische Wirkmacht zu erringen.” Eine identitétspolitische

Strategie, die Differenzen und Widerspriichlichkeiten aushélt und pro-
duktiv macht, schldgt wiederum Stuart Hall vor. Anstelle der verein-
heitlichenden Front stehen die Individuen, die eine Einheit in Differenz
bilden und von verschiedenen Punkten, an denen sie sich positioniert
haben, agieren.” (Kapitel 4)

Einen Identititsbegriff und ein Konzept von Identititspolitik aus
Stuart Halls Texten zu extrapolieren und gemeinsam mit anderen
Begriffen, die dem theoretischen Kontext der poststrukturalistisch
gepragten Cultural Studies entstammen, fiir eine theatertheoretische
Betrachtung fruchtbar zu machen, bedeutet auch, das dahinterliegende
Denksystem ernst zu nehmen. Dieses ist eng verbunden mit der Ideo-
logietheorie, insbesondere in der Ausarbeitung Louis Althussers und
seinem Vorschlag, neben repressiven auch ideologische Staatsapparate

27 Vgl. Schubert und Schwiertz: ,,Konstruktivistische Identitdtspolitik,“ S. 582 f.

28 Vgl. Spivak, Gayatri Chakravorty: ,Subaltern Studies: Deconstructing Historiography.“
In: Dies.: In Other Worlds. London und New York: Routledge 2006, S. 270-304, hier S. 281 ff.
29 Vgl. Hall, Stuart: ,,Subjects in History: Making Diasporic Identities.“ In: Lubiano, Wah-
neema, Hg.: The House That Race Built. New York: Vintage 1997, S. 289-299, hier S. 292.
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anzunehmen, die das Verhalten von Subjekten und ihr Verhéltnis zur
Welt bestimmen.*® Wenn aber Subjekte von der vorherrschenden Ideo-
logie konstituiert werden, ihre Handlungen durch und in dieser hervor-
gebracht werden und es keinen Ort gibt, der auferhalb der Ideologie
liegt, also nicht einfach zu einer tieferliegenden Wahrheit vorgedrun-
gen werden kann, stellt sich einerseits die Frage, wie trotzdem gesell-
schaftliche Veranderungsprozesse moglich sind, andererseits ergibt sich
- in Zusammenhang mit der Anwendung in theaterwissenschaftlichen
Analysen - eine Betrachtungsweise von Theater, die die Ideologietheo-
rie miteinbeziehen muss.

Fiir die Frage nach dem Widerstand hat sich Althusser selbst weni-
ger interessiert. In seinen Ausfithrungen stehen vor allem Uberlegun-
gen im Zentrum, wie die vorherrschende Ideologie sich immer wieder
reproduziert. Uber die Méglichkeit, die Ideologie nicht anzunehmen,
ein ,,,schlechtes’ Subjekt™ zu sein, haben im Anschluss Michel Pécheux
und auf diesen aufbauend Judith Butler nachgedacht.*> Auch Stuart
Hall interessiert sich in seinem Schreiben und im Zusammenhang mit
seiner aktivistischen Arbeit mehr fiir Moglichkeiten des Widerstands
gegen die vorherrschende Ideologie. Er selbst hat sich in dieser Bezie-
hung viel mit Kunst auseinandergesetzt, insbesondere mit der Repra-

30 Vgl. Althusser, Louis: Ideologie und ideologische Staatsapparate. Hg. v. Frieder Otto Wolf.
Ubers. v. Peter Schéttler. 3. Auflage. Hamburg: VSA: Verlag Hamburg 2019, S. 54 ff. Die vorlie-
gende Arbeit bezieht sich stark auf die Uberlegungen von Louis Althusser und begreift diese
als produktiv, um eine Betrachtungsweise von Theater einzunehmen, die gesellschaftliche
Dominanzverhiltnisse mitreflektiert. Der Vollstindigkeit halber sei aber auch die abgriindige
Seite des Philosophen einmal erwidhnt: Im November 1980 erdrosselte Althusser, der schon
die Jahre davor immer wieder wegen psychischer Probleme in Behandlung gewesen war, seine
Frau - offenbar in einem psychischen Ausnahmezustand, die Gerichte entschieden deshalb,
das Verfahren gegen in einzustellen und wiesen ihn in die geschlossene psychiatrische Abtei-
lung des Sainte-Anne-Krankenhauses ein. Vgl. Géttler, Fritz: ,,Der Philosoph als Mérder.
In: Siiddeutsche Zeitung (27. August 2021), letzter Zugriff am 26. Februar 2025, https://www.
sueddeutsche.de/leben/althusser-mord-paris-philosoph-frankreich-marxismus-1.5392858.
31 Butler, Judith: Psyche der Macht. Das Subjekt der Unterwerfung. Ubers. v. Reiner Ansén.
Frankfurt am Main: Suhrkamp 2001, S. 103.

32 Vgl. Butler, Judith: Kérper von Gewicht. Die diskursiven Grenzen des Geschlechts. Ubers.
v. Karin Wordemann. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2011, S. 152 f; vgl. Pécheux, Michel:
»Zu rebellieren und zu denken wagen! Ideologien, Widerstinde, Klassenkampf. In: Ders.:
Ideologie und Diskurs. Aufsiitze. Hg. v. Ivo Eichhorn. Ubers. v. Erika Toller und Peter Schétt-
ler. Wien und Berlin: mandelbaum kritik & utopie 2019, S. 61-95, hier S. 72 ff.
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sentation von Schwarzen® Menschen im Film und in der Fotografie.
Sein besonderes Interesse gilt dabei der Frage, wie Reprisentation in
der Sphire der dsthetischen Produktion, die eng mit der vorherrschen-
den Ideologie verbunden ist, auf den Alltag zuriickwirkt. Wie also in
der und durch die Kunst Subjekte konstituiert werden.** Er begreift die
Sphire der kulturellen Produktion - wie alle Bereiche - als eng verbun-
den mit und bestimmt von der vorherrschenden Ideologie, sieht in ihr
aber auch besonderes Potenzial, auf die Ideologie einzuwirken, und
zwar mit den Mitteln der Kunst und durch spezifische dsthetische Ver-
fahren.*® Welche das in Hinblick auf Theater sein konnen, mochte ich
im Zusammenhang mit der Frage nach Identitat und Identitatspolitik
vor allem an den Figuren tiberpriifen, die innerhalb von Inszenierun-
gen und Performances Trager:innen von Identititen sind und an denen
Identitdtspolitik im Theater hiufig festgemacht wird. Als Schnittstelle,
an der Darsteller:in und Rolle zusammenfallen, geben sie spdtestens
seit dem mit Lessing in die theatertheoretische Auseinandersetzung
eingefithrten neuen Interesse fiir ihre Funktion als Ausgangspunkt und
Zentrum der Handlung Anlass fiir Diskussion.*® Diese setzt sich tiber
das gesamte 20. Jahrhundert, immer im Zusammenhang mit Entwick-
lungen im Theater und der Performancekunst, fort und konzentriert

33 Als politische Selbstbezeichnung wird das Adjektiv Schwarz immer grof3geschrieben,
denn es beschreibt nicht die Hautfarbe, sondern die Position innerhalb der gesellschaftli-
chen Machtverhéltnisse und geteilte Rassismuserfahrungen. Vgl. dazu: Informations- und
Dokumentationszentrum fiir Rassismusarbeit e.V. ,Schwarz,“ Glossar, letzter Zugriff am
11. Februar 2025, https://www.idaev.de/recherchetools/glossar.

34 Vgl. Hall, Stuart: ,Das Spektakel des ,Anderen'* In: Ders.: Ideologie, Identitit, Reprd-
sentation. Ausgewihlte Schriften 4. Hg. v. Juha Koivisto und Andreas Merkens. Ubers. v.
Kristin Carls et al. 7. Auflage. Hamburg: Argument Verlag 2021, S. 108-166, hier S. 108 ff.
35 Vgl. Hall, Stuart: ,,Bedeutung, Reprasentation, Ideologie. Althusser und die poststruk-
turalistischen Debatten.“ In: Ders.: Ideologie, Identitdt, Reprdisentation. Ausgewdhlte Schriften
4. Hg. v. Juha Koivisto und Andreas Merkens. Ubers. v. Kristin Carls et al. 7. Auflage. Ham-
burg: Argument Verlag 2021, S. 34-65, hier S. 50 ff.; vgl. Hall: ,, Das Spektakel des ,Anderen;*
S. 164 ff.

36 Vgl. Lessing, Gotthold Ephraim: Hamburgische Dramaturgie. Hg. v. Klaus L. Berghahn.
Stuttgart: Reclam 1981, S. 356; vgl. Simmel, Georg: ,,Der Schauspieler und die Wirklichkeit.*
In: Ders.: Gesamtausgabe in 24 Binden. Band 12. Aufsitze und Abhandlungen 1909-1918.
Frankfurt am Main: Suhrkamp 2001, S. 308-315, hier S. 311 ff;; vgl. Diderot, Denis: ,Das
Paradox iiber den Schauspieler.“ In: Ders.: Asthetische Schriften. Band 2. Hg. v. Friedrich
Bassenge. Ubers. v. Friedrich Bassenge und Theodor Liicke. Frankfurt am Main: Européi-
sche Verlagsanstalt 1968, S. 481-539, hier S. 485 ff.
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sich meist um die Frage des Verhéltnisses von Darsteller:in und Rolle
bzw. Darstellerkorper und Rolle.”” Ist dieser nur das Vehikel fiir die
Rolle und tritt in Inszenierungen hinter der Figur zuriick oder muss er
gleich ganz von der Bithne verdrangt werden, weil seine Prasenz immer
dominieren wird?*® Dass eine vollstindige Semiotisierung des Darstel-
lerkorpers auch in Zusammenhidngen, in denen ein Als-ob behauptet
wird, nicht méglich ist, fiihrt Erika Fischer-Lichte in ihrer Asthetik des
Performativen (2004) aus. In einem Riickgrift auf den Anthropologen
Thomas J. Csordas entwickelt sie darin das Konzept von ,,embodiment/
Verkérperung?, mit dem sie davon ausgeht, dass auch in Theaterarbei-
ten, die sich in der Ordnung der Reprasentation verorten, etwas von
der Priasenz der Darstellenden erhalten bleibt. In der poststrukturalis-
tischen und postkolonialen Auslegung des Begriffs bedeutet das gleich-
zeitig, dass sich auch gesellschaftliche Dominanzverhiltnisse, die tiber
bestimmte Markierungen mit Kérpern verbunden sind und diese in
bestimmte Identitdtskategorien einteilen, in Theaterarbeiten einschrei-
ben - auch in solche, die sich dezidiert um ein Eintreten in die Ordnung
der Reprasentation bemiihen.

Was bedeutet es fiir den analytischen Blick auf das Theater, dass
Dominanzverhiltnisse (und andere gesellschaftliche und politische
Themen) von dsthetischer Produktion gleichzeitig reproduziert und

37 Inder vorliegenden Arbeit wird es um identitdtspolitische Strategien sowohl in Insze-
nierungen als auch in Performances gehen. Im Bewusstsein, dass die Begriffe ,Schauspie-
ler:in’ und ,Performer:in‘ nicht deckungsgleich benutzt werden konnen, weil sie fiir sehr
verschiedene Ansitze der (Selbst)Darstellung in einem theatralen Kontext stehen, wird hier
vereinfacht der Begriff ,Darsteller:in’ verwendet, um die ausfithrende Person zu bezeich-
nen. Mit dem Begriff ,Rolle‘ wird hier die textliche Basis einer Figur bezeichnet bzw. die
Handlungen, aus denen eine Figur in Performances entsteht. Der Begriff ,Figur wird hier
die in einem theatralen Kontext auftretende, durch eine Inszenierung oder Performance
gestaltete Entitit bezeichnet. Sie basiert entweder auf einer textlich ausgestalteten Rolle in
einem Stiicktext oder bestimmten performativen Verabredungen und wird in ihrer spezi-
fischen Materialitat nur im Rahmen einer Inszenierung oder Performance im Moment der
Auffithrung sichtbar. Bei der Begriffsverwendung beziehe ich mich auf: Weiler, Christel
und Jens Roselt: Auffiihrungsanalyse. Eine Einfiihrung. Tiibingen: Francke 2017, S. 171 ff.
38 Vgl. Craig, Edward Gordon: ,,Der Schauspieler und die Uber-Marionette.“ In: Ders.:
Uber die Kunst des Theaters. Ubers. v. Elisabeth Weber und Dietrich Kreidt. Berlin:
gerhardt verlag 1969, S. 51-73, hier S. 66.

39 Fischer-Lichte, Erika: Asthetik des Performativen. 12. Auflage. Frankfurt am Main:
Suhrkamp 2021, S. 130 ff.
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bestitigt werden? Dieser Frage mochte ich nachgehen, indem ich Uber-
legungen aus der Literaturwissenschaft fiir das Theater weiterdenke. In

der Betrachtung von literarischen Werken als ideologische Formation

identifizieren Pierre Macherey und Etienne Balibar eine entscheidende

Verschiebung, die diese charakterisiert und ein Verhiltnis von Literatur
zu aufSerliterarischer Wirklichkeit begriindet. Das literarische Werk ist

in dieser Auffassung nicht als einfache Ableitung aus der ideologischen

Wirklichkeit* zu verstehen, sondern produziert vielmehr Effekte, die

den Eindruck von ,Realismus’ (Realititseffekte) oder ,Fiktion® (Fikti-
onseffekte) begiinstigen. Diese Verschiebung ist aber zugleich die Vor-
aussetzung dafiir, dass in der Rezeption des literarischen Werks ein

ideologischer Bruch stattfinden kann - dass also die rezipierenden Sub-
jekte mit der Ideologie, die sie konstituiert, brechen. Und zwar nicht,
weil sie durch eindeutige Aussagen oder eine Anndherung der Kunstan

Wirkungsweisen der ideologischen Wirklichkeit dazu aufgefordert wer-
den, sondern durch die Kunst und ihre dsthetischen Verfahren selbst.”

Sind die theoretischen Annahmen der Literaturwissenschaft auch fiir

einen theateranalytischen Blick produktiv? Und wie verbinden sie sich

mit der Theatertheorie und den spezifischen dsthetischen Verfahren

des Theaters? (Kapitel 5)

Ausgestattet mit diesem Theoriepaket und den daraus abgeleiteten
Fragen gehe ich im zweiten Teil der vorliegenden Arbeit in Analysen
von Beispielen aus dem gegenwirtigen deutschsprachigen Theater-
schaffen. Dabei iibernehme ich die Betrachtungsweise von Ergebnissen

40 Im Zusammenhang mit der Ideologietheorie gibt es keine Wirklichkeit, die auferhalb
der Ideologie liegt und zu der durch Erkenntnisprozesse vorgedrungen werden kann. Mit
der Ideologie kann nur gebrochen werden, indem eine andere Ideologie angenommen wird.
Um dies zu markieren, ist in der vorliegenden Arbeit von der ,ideologischen Wirklichkeit‘
die Rede. Vgl. Althusser: Ideologie und ideologische Staatsapparate, S. 38 ff.

41 Vgl. Macherey, Pierre: Zur Theorie der literarischen Produktion. Studien zu Tolstoij,
Verne, Defoe, Balzac. Hg. v. Hildegard Brenner. Ubers. v. Johanna Wordemann. Darmstadt:
Luchterhand 1974, S. 46 f.; vgl. Balibar, Etienne: ,, Althusser’s Dramaturgy and the Criti-
que of Ideology.“ In: Differences 26, Nr. 3 (1. November 2015), S. 1-22, hier S. 9; vgl. Balibar,
Etienne und Pierre Macherey: ,Thesen zum materialistischen Verfahren.“ In: alternative
17, Nr. 5 (1974), S. 193-221, hier S. 203 ff;; vgl. Althusser, Louis: ,Das ,Piccolo Teatro’ - Ber-
tolazzi und Brecht. Bemerkungen tiber ein materialistisches Theater.“ In: Ders.: Fiir Marx.
Gesammelte Schriften 3. Hg. v. Frieder Otto Wolf. Ubers. v. Werner Nitsch et al. Berlin:
Suhrkamp 2011, S. 161-190, hier S. 190.
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literarischer Produktion als ideologische Formation und tibertrage sie,
anschliefend an Louis Althussers eigene Uberlegungen zum Theater
und deren Deutung durch Ivo Eichhorn,*? auf das Theater. Ich beziehe
auflerdem die Erkenntnisse aus dem Theorieteil tiber Identitét, Iden-
titatspolitik und Spezifika des Theaters, insbesondere in Hinblick auf
Figuren und ihren besonderen Status zwischen Darsteller:in und Rolle,
ein und versuche mich an einer theoretischen Betrachtungsweise, die
das Theater als ideologische Formation begreift, in der Darsteller:in-
nen Figurenidentititen artikulieren und dadurch eine aktive Positionie-
rung vornehmen. Wie nutzen sie Elemente ihrer eigenen Identitit(en),
die im Sinne des Konzepts von embodiment/Verkorperung in der Auf-
fithrung erhalten bleiben, um Figurenidentititen zu artikulieren und
identititspolitisch wirksam zu machen? Wie werden die Prasenzen von
Darstellenden zu Realitatseffekten in der Auffithrung und wie treten sie
in Wechselwirkung mit Fiktionseffekten (zum Beispiel mit Rollen und/
oder einer fiktiven Handlung)? Was sind die spezifischen Verfahren,
die die Realitatseffekte politisieren? Ich untersuche, welche inhaltlichen
Weichenstellungen und édsthetischen Strategien von dem ideologischen
und imaginéren Projekt, die sich in der ideologischen Formation Thea-
ter wechselseitig beeinflussen, vorgenommen werden miissen, damit
eine Theaterarbeit identitdtspolitisch ist. Da ich im Zusammenhang
mit der ideologietheoretischen Betrachtungsweise von Theater als ideo-
logischer Formation nicht von einem einfachen Ableitungsverhéltnis
zwischen ideologischer Wirklichkeit und Theater ausgehe, méchte ich
so identifizierte identitdtspolitische Elemente als ,identitatspolitische
Effekte bezeichnen - auch, um deutlich zu machen, dass ein entschei-
dender Unterschied zwischen Identitétspolitik als politisch-aktivisti-
scher Bewegung und identitdtspolitisch ausgerichteter Theaterarbeit
besteht und eine plumpe Gleichsetzung weder in analytischer noch
theaterpraktischer Hinsicht zielfithrend ist.

Nicht nur die Ergebnisse theatraler Produktion sind von gesell-
schaftlichen Machtstrukturen und Ideologie bestimmt, sondern auch

42 Vgl. Althusser, Louis: ,,Uber Brecht und Marx.“ Ubers. v. Katja Metzner. In: Berliner
Debatte Initial 12, Nr. 4 (2001), S. 52-59; vgl. Althusser: ,Das ,Piccolo Teatro; vgl. Eich-
horn, Ivo: Kritik und Reproduktion der Ideologie im Theater der Gegenwart. Berlin: Neofelis

Verlag 2020.
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die Zuschauenden und Forschenden. Denn der rezipierende und ana-
lysierende Blick ist immer mafigeblich geprégt von dem Ort, an dem
der:die Betrachtende gesellschaftlich und innerhalb der Dominanz-
struktur positioniert ist. Mit dieser Problematik beschiftigt sich seit
einigen Jahren auch die theaterwissenschaftliche Forschung verstarkt,
indem sie postkoloniale Ansdtze integriert und ihre Methoden erwei-
tert. Zu den Grundannahmen der postkolonialen Theorie sowie der
Ideologietheorie gehort es, dass dem spontanen Erleben stets mit Miss-
trauen zu begegnen ist, denn es ist immer gepragt von den Strukturen
der Gesellschaft und der Ideologie. Bei der Analyse von Theaterarbei-
ten im Sinne einer phdnomenologischen Betrachtungsweise von mei-
nem subjektiven spontanen Erleben auszugehen, erschiene mir deshalb
eine zu starke Einschrankung meiner Perspektive. Mein methodischer
Fokus liegt also eher auf einer semiotischen Analyse der Inszenie-
rungs- respektive performativen Strategien, im Zentrum meines Inte-
resses steht eher die ,, Konstanz“** der Inszenierung als die ,,Variabilitat“*
der Auffithrung als Ereignis. Obwohl die Semiotik besser geeignet zu
sein scheint, auch Zugehorigkeiten zu bestimmten Identitatskatego-
rien mitzudenken und in die Analyse miteinzubeziehen,* kann die
eigene Positionalitdt nie umgangen werden. Sie stets reflektierend mit-
einzubeziehen, ist deshalb eine Grundbedingung fiir meine analytische
Anndherung. (Kapitel 6)

Das Korpus meiner Analyse setzt sich aus Theaterarbeiten zusam-
men, die zwischen 2019 und 2023 entstanden sind und in denen nicht
nur die Artikulation von Figurenidentitéiten, sondern explizit auch
identitatspolitische Effekte zu beobachten sind. Ausgewihlt habe ich
sie in Hinsicht auf die Identititskategorien, die sie primdr bearbeiten
und um die es in zahlreichen identitatspolitischen Kdmpfen geht: race,

43 Vgl. Sharifi, Azadeh und Lisa Skwirblies: ,,Ist die deutsche Theaterwissenschaft kolo-
nial? Ein Pladoyer fiir eine epistemologisch gerechtere Theaterwissenschaft.“ In: Dies.,
Hg.: Theaterwissenschaft postkolonial/dekolonial: Eine kritische Bestandsaufnahme. Biele-
feld: transcript 2022, S. 27-59, hier S. 27 ff.

44 Balme, Christopher: Einfiihrung in die Theaterwissenschaft. 6., neu bearbeitete und
erweiterte Auflage. Berlin: Erich Schmidt Verlag 2021, S. 100.

45 Ebd.

46 Vgl. Warstat: ,,Kategorienwechsel,” S. 16.
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Geschlecht und Nation.”” Exemplarisch fiir die identitdtspolitische
Auseinandersetzung mit der Kategorie race wird es um zwei Inszenie-
rungen von Mithu Sanyals Identitti gehen: die Urauftithrungsinsze-
nierung von Kieran Joel am Diisseldorfer Schauspielhaus (2021)* und
eine Inszenierung am Theater Freiburg (2022), fiir die erstmals in der
Auffithrungsgeschichte von Identitti eine Fassung erarbeitet wurde, die
nicht von der Autorin selbst stammt.* (Kapitel 7)

Die identitdtspolitische Bearbeitung der Kategorie Geschlecht soll
an zwei Performances aus den Jahren 2019 und 2020 gezeigt werden:
Das Kollektiv Frauen und Fiktion setzt sich in den beiden Performances
Care 3.0 (2019)*° und Care Affair (2020)* mit der scheinbar ,natiirlichen’
Verkniipfung von Sorgearbeit mit dem weiblichen Geschlecht ausein-
ander und bemiiht sich um deren Auflésung. (Kapitel 8)

Um die Nation als Identitéitskategorie geht es in einer Produktion der
Miinchner Kammerspiele aus dem Jahr 2023: Xdta - Zuhause (2023)>
setzt sich mit der Frage auseinander, was nationale Zugehorigkeit ins-

47 Vgl. Eickelpasch, Rolf und Claudia Rademacher: Identitit. Bielefeld: transcript 2004,
S.12 f. Jede Auswahl ist zugleich eine Aussparung. Neben den in der vorliegenden Arbeit
behandelten Identititskategorien race, Geschlecht und Nation sind im Zusammenhang
mit identititspolitischen Bewegungen auch die Kategorien Behinderung und Klasse zu
nennen. Da diese (im Fall von Behinderung) mit weiteren spezifischen Diskursen in Ver-
bindung stehen bzw. (im Fall von Klasse) oft in oppositionelle Stellung zu Identitétspoli-
tik gebracht werden, er6ffnen sich mit der Diskussion dieser beiden Identitétskategorien
weitere grofle Forschungsfelder, die jeweils gesondert behandelt werden missten. Vgl. wei-
terfithrend: Maskos, Rebecca: ,,Identitat und Identitétspolitik: Welche Bedeutung haben
sie fiir behinderte Menschen?“ In: Waldschmidt, Anne, Hg.: Handbuch Disability Studies.
Wiesbaden: Springer Fachmedien 2022, S. 485-499; vgl. Dederich, Markus: ,,Behinderung,
Identitétspolitik und Anerkennung. In: Behinderte Menschen 35, Nr. 2 (2012), S. 44-53;
vgl. Schneider, Christoph: ,,,Identitétspolitik* oder ,Klassenkampf‘? Uber Deutungskon-
kurrenzen sozialer Ungleichheit.“ In: Sauer, Karin E., Sebastian Klus und Rahel Gugel, Hg.:
Studienbuch Gender und Diversity fiir die Soziale Arbeit. Wiesbaden: Springer Fachmedien
2024, S. 35-58.

48 Joel, Kieran, Reg.: Identitti. Nach Mithu Sanyal. Diisseldorfer Schauspielhaus, Diissel-
dorf. Prem. 12. November 2021.

49 Glause, Jessica, Reg.: Identitti. Nach Mithu Sanyal. Theater Freiburg, Freiburg. Prem.
3. Juni 2022.

50 Frauen und Fiktion: Care 3.0, Junges Theater Basel, Basel. Prem. 27. August 2019.

51 Frauen und Fiktion: Care Affair, LICHTHOF Theater, Hamburg. Prem. 17. Oktober 2020.
52 Gudmonaité, Kamilé, Reg.: Xdta - Zuhause. Eine musikalisch-tinzerische Gratwande-
rung mit Ukrainer*innen (Teil I) und Russ*innen (Teil II) aus Miinchen. Miinchner Kam-
merspiele, Miinchen. Prem. 13. Oktober 2023.
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besondere in Kriegszeiten bedeutet und wie durch Essenzialisierung
uniiberbriickbare Grében entstehen. (Kapitel 9)

An ihnen mdchte ich zeigen, wie identitétspolitische Effekte entste-
hen, dass diese nicht zwangsldufig mit einer — wie auch immer gear-
teten — Ubereinstimmung zwischen der Identitit von Darsteller:innen
mit den verkérperten Rollen entstehen miissen, und tiberpriifen, ob das
Potenzial fiir einen ideologischen Bruch durch das spezifische Zusam-
menwirken von ideologischem und imaginarem Projekt angelegt ist.

Die Unterteilung in drei Kapitel, die jeweils einer dieser Identitéts-
kategorien zugeordnet sind, suggeriert eine klare Trennlinie zwischen
diesen, die keineswegs so existiert. Im Gegenteil ist es mittlerweile wis-
senschaftlicher Konsens, dass soziale Kategorien und die mit ihnen
verbundenen Diskriminierungsmechanismen immer mit anderen
zusammenwirken und der Aspekt der Intersektionalitit deshalb nicht
zu vernachldssigen ist.”® Jede der analysierten Arbeiten kann auch in
Hinblick auf andere Identititskategorien untersucht werden - in Iden-
titti spielen vor allem auch das Geschlecht und weibliche Sexualitét
eine Rolle, der entscheidende Entwicklungsschritt, der zwischen den
beiden Arbeiten von Frauen und Fiktion liegt, hat mafgeblich mit der
Kategorie race zu tun, und die Fluchterfahrungen, von denen in Xdta -
Zuhause erzahlt wird, haben unter anderem mit geschlechtlicher Zuge-
horigkeit zu tun.

Ich habe mir diese punktuelle Reduktion von Komplexitit erlaubt,
um in grofler Deutlichkeit vorzufiihren, wie die Ubertragung der theo-
retischen Vorannahmen der Cultural Studies und der Ideologietheorie
dazu genutzt werden kann, identitétspolitische Effekte herauszuarbei-
ten und in Hinblick auf das in ihnen angelegte Potenzial eines ideolo-
gischen Bruchs zu untersuchen.

53 Vgl. Bronner, Kerstin und Stefan Paulus: Intersektionalitit: Geschichte, Theorie und Pra-
xis. 2., durchgesehene Auflage. Opladen und Toronto: Verlag Barbara Budrich 2021, S. 11 ff.
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Beitrag zur Forschung

Zum Verhiltnis von Identitdt und Theater gibt es eine Vielzahl wissen-
schaftlicher Publikationen und Forschungsarbeiten. Das ist auch nicht
verwunderlich, wenn man bedenkt, dass Erika Fischer-Lichte in ihrer
zweibandigen Geschichte des Dramas (1990) vorschldgt, die Dramen-
geschichte als Geschichte der Identitit zu lesen. Im Theater, so Fischer-
Lichte, geht es ,,immer um Identitdtsausbildung und Identitdtswan-
del“*%, denn im Theater entwerfe der Mensch ein Bild von sich selbst
und erprobe sich selbst im Spiel. Der Identititsbegriff, den sie dabei
zugrundlegt, ist ein recht allgemeiner, sie versteht darunter alle ,,Fakto-
ren, die einer Person ermdglichen, ,ich’ zu sagen, die ihr ein Bewuf3tsein
von sich selbst und in diesem Sinne ein Selbstbewuf3tsein ermoglichen .
An anderer Stelle definiert sie Identitit ,,als ein Bewuf3tsein von sozialer
Zugehorigkeit, innerer Stimmigkeit und biografischer Kontinuitét*®. In
den Dramen und Theaterstiicken einer Epoche identifiziert sie Identi-
tatsentwiirfe, die sich im dialektischen Wechselspiel von Theater und
Gesellschaft ausbilden und verandern, und zeigt, wie von der Gattung
des Dramas auf gesellschaftliche Identitatsentwiirfe geschlossen werden
kann und wie diese wiederum auf das Theater zuriickwirken.”

Etwas weniger allgemein und epocheniibergreifend sind zahlrei-
che theaterwissenschaftliche Publikationen zur (kulturellen) Iden-
titdt bestimmter Gruppen, die im Theater bearbeitet und produktiv
gemacht wird. Beispielhaft sei hier etwa die neu erschienene Studie
Theater und Identitdt. Die deutsch-kroatischen Kulturverflechtungen in
Zagreb, Varazdin und Osijek im 19. Jahrhundert (2024) von Danijela
Weber-Kapusta genannt, die sich mit Identititsbildungsprozessen im
deutsch-kroatischen Theater im Zusammenhang mit dem Nationalis-

54 Fischer-Lichte, Erika: Geschichte des Dramas 1. Von der Antike bis zur deutschen Klas-
sik. 3. Auflage. Tiibingen und Basel: Francke 2010, S. 3. [Hervorhebung im Original]

55 Ebd.

56 Fischer-Lichte, Erika: , Einleitung: Theater und Fest in Europa. Perspektiven von Iden-
titdit und Gemeinschaft.“ In: Dies., Matthias Warstat und Anna Littmann, Hg.: Theater und
Fest in Europa. Perspektiven von Identitit und Gemeinschaft. Tibingen und Basel: Francke
2012, S. 12.

57 Vgl. Fischer-Lichte: Geschichte des Dramas 1, S. 1 ff. und passim.
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mus auseinandersetzt,”® oder Québec inszenieren (2005), in dem sich
Julia Pfahl mit der Verhandlung der québecer Identitdt in Theaterarbei-
ten von Robert Lepage beschaftigt.”

Zu Identititsbildungsprozessen bzw. Fragen der Subjektkonstitution
und Subjektivierung gibt es zahlreiche Untersuchungen, in denen sich
soziologische, psychoanalytische und poststrukturalistische Ansitze
tiberkreuzen. Der aus dem 10. Kongress der Gesellschaft fiir Theater-
wissenschaft Theater und Subjektkonstitution hervorgegangene gleich-
namige Band (2012) versammelt eine Reihe von Aufsdtzen, die sich mit
theatralen Praktiken der Affirmation und Subversion auseinanderset-
zen und vielfaltige, von verschiedenen Disziplinen gepragte Perspek-
tiven auf die Subjektwerdung einnehmen.®® Mit dem Themenkomplex
der Kritik und (Ent)Unterwerfung, auch und vor allem des Subjekts,
setzen sich einige Beitrdge des aus dem 13. Kongress der Gesellschaft
tiir Theaterwissenschaft Theater als Kritik entstandenen gleichnamigen
Sammelbands (2018) auseinander.®

Einen haufigen Bezugspunkt theaterwissenschaftlicher Arbeiten
bilden Denker:innen wie Judith Butler und Michel Foucault, die mit
ihren Beschreibungen der diskursiven Hervorbringung von Identitit
respektive des durch Macht disziplinierten Subjekts wesentliche theo-
retische Grundlagen fiir die (theaterwissenschaftliche) Untersuchung
von Subjektkonstitution gelegt haben. Besonders hervorgehoben sei in
diesem Zusammenhang die Monografie Identitit als Experiment. Ich-
Performanzen auf der Gegenwartsbiihne (2011) von Philipp Schulte, die
Identitats(de)konstruktion in verschiedenen Lecture Performances mit
einer produktiven Verbindung von Judith Butlers Identititsbegriff und

58 Vgl. Weber-Kapusta, Danijela: Theater und Identitit. Die deutsch-kroatischen Kultur-
verflechtungen in Zagreb, Varazdin und Osijek im 19. Jahrhundert. Miinchen: Universitits-
bibliothek Ludwig-Maximilians-Universitdt Miinchen 2024.

59 Vgl. Pfahl, Julia: Québec inszenieren. Identitdt, Alteritit und Multikulturalitit als Para-
digmen im Theater von Robert Lepage. Marburg: Tectum Verlag 2005.

60 Vgl. Kreuder, Friedemann et al., Hg.: Theater und Subjektkonstitution. Theatrale Prak-
tiken zwischen Affirmation und Subversion. Bielefeld: transcript 2014.

61 Vgl. Ebert, Olivia et al., Hg.: Theater als Kritik. Theorie, Geschichte und Praktiken der
Ent-Unterwerfung. Bielefeld: transcript 2018.
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Wolfgang Isers Fiktionstheorie untersucht.®> Auf Jacques Lacan und
Louis Althusser, die neben anderen poststrukturalistischen Denker:in-
nen auch in der vorliegenden Arbeit eine Rolle spielen werden, bezieht
sich Eva Holling in ihrer Monografie Ubertragung im Theater: Theorie
und Praxis theatraler Wirkung (2016), in der sie eine Methode der Auf-
fithrungsanalyse entwickelt, die die subjektivierende Kraft von Theater
in den Blick nimmt.®*

Mit Identitétskonstitution und Subjektivierungsprozessen setzt sich
auch die postkoloniale Theaterwissenschaft und -praxis intensiv ausei-
nander. Vorrangig ist hier der Sammelband Theaterwissenschaft postko-
lonial/dekolonial. Eine kritische Bestandsaufnahme (2022)%* in der Her-
ausgeberschaft von Azadeh Sharifi und Lisa Skwirblies zu nennen, der
eine Reihe von Aufsitzen und Interviews zu postkolonialen theaterwis-
senschaftlichen Ansitzen versammelt. Der von Elisa Liepsch und Julian
Warner herausgegebene Band Allianzen. Kritische Praxis an weifSen Ins-
titutionen (2018)% bietet aulerdem einen (zwangslaufig ausschnitthaf-
ten) Uberblick iiber postkoloniale Praktiken der Theaterarbeit.

Die vorliegende Arbeit legt einen Identitatsbegriff zugrunde, der
stark von Denker:innen des Poststrukturalismus gepragt ist. Vermittelt
tiber Stuart Hall, der sich anschlieffend an die Frage, wie Subjekte durch
die diskursive Struktur bzw. Ideologie konstituiert werden, vor allem
mit Moglichkeiten des Widerstands auseinandergesetzt hat, wird Iden-
titdt zu etwas, das dem Subjekt nicht nur zugewiesen wird, sondern das
es durch Artikulation auch aktiv gestalten kann - indem es nicht nur
positioniert ist, sondern sich selbst positioniert, kann es die Ideologie
bearbeiten und auf gesellschaftliche Machtverhéltnisse einwirken. Mit
dieser Grundannahme ist die Moglichkeit fiir (identitéts)politisches
Handeln eingefiihrt, das in der Theaterwissenschaft mit Bezug auf Stu-
art Hall auch schon von Nora Haakh untersucht worden ist. In jhrer

62 Vgl. Schulte, Philipp: Identitit als Experiment. Ich-Performanzen auf der Gegenwarts-
biihne. Frankfurt: Peter Lang 2012.

63 Vgl. Holling, Eva: Ubertragung im Theater. Theorie und Praxis theatraler Wirkung. Ber-
lin: Neofelis 2016.

64 Vgl. Sharifi, Azadeh und Lisa Skwirblies, Hg.: Theaterwissenschaft postkolonial/deko-
lonial. Eine kritische Bestandsaufnahme. Bielefeld: transcript 2022.

65 Liepsch, Elisa, Julian Warner und Matthias Pees, Hg.: Allianzen. Kritische Praxis an
weifSen Institutionen. Bielefeld: transcript 2018.
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Monografie Muslimisierte Korper auf der Biihne (2021) analysiert sie
verschiedene Arbeiten aus dem postmigrantischen Theater auf inhalt-
liche und strukturelle Interventionen in den hegemonialen Diskurs und
stellt sie in den Kontext mit der Islamdebatte.*

Fiir die Annédherung an Identitétspolitik im Theater erweist sich auch
das soziologische Konzept der Humandifferenzierung als produktiv. Es
befragt unter anderem Kategorisierungen und bedeutsame Differenzie-
rungen zwischen Menschen, die zum Anlass von Grenzziehungen wer-
den. Mit Praktiken der Humandifferenzierung im Theater setzen sich
insbesondere die DFG-Projekte Performative Reflexion von Humandiffe-
renzierung im Theater: Gender und Ethnizitdt (2013-2016), Praktiken der
ethnischen Ent/Differenzierung im zeitgendssischen deutschen Sprechthe-
ater (2014-2017) und Theater zwischen Reproduktion und Transgression
korperbasierter Humandifferenzierungen (2016—2021) unter Leitung von
Friedemann Kreuder auseinander. Im Zusammenhang mit diesen sind
mehrere Publikationen entstanden, zu nennen sind mit Blick auf die
Frage nach Identitétspolitik am Theater vor allem Hanna Voss’ Mono-
grafie Reflexion von ethnischer Identitit(szuweisung) im deutschen Gegen-
wartstheater (2014) und die beiden Sammelbiande Re/produktionsma-
schine Kunst. Kategorisierungen des Korpers in den Darstellenden Kiinsten
(2017) sowie Staging Differences. Orientierungen, Kategorisierungen und
Identitdtspolitiken in Theater und Performance (2024).5

Der letztgenannte fithrt den Begriff ,Identitatspolitik® im Titel und
bezieht sich vor allem auf (gesellschafts)politische Diskurse, die sich
im ersten Viertel des 21. Jahrhunderts vermehrt um das Theater ranken
und die Theaterarbeit beeinflussen: Problematiken, die im Zusammen-
hang mit Bewegungen wie #MeToo und #ActOut auch im Theater-
bereich starkere Sichtbarkeit bekommen haben, die Debatte um die
Reproduktion diskriminierender Praktiken auf der Bithne, Bestrebun-
gen nach mehr Zuganglichkeit und Kritik an Exklusionsmechanismen

66 Vgl. Haakh: Muslimisierte Korper auf der Biihne.

67 Vgl. Voss, Hanna: Reflexion von ethnischer Identitdt(szuweisung) im deutschen Gegen-
wartstheater. Marburg: Tectum Verlag 2014; Kreuder, Friedemann, Ellen Koban und Hanna
Voss, Hg.: Re/produktionsmaschine Kunst. Kategorisierungen des Korpers in den Darstellen-
den Kiinsten. Bielefeld: transcript 2017; Kreuder, Friedemann und Benjamin Wihstutz, Hg.:
Staging Differences. Orientierungen, Kategorisierungen und Identititspolitiken in Theater
und Performance. Tabingen: Narr Francke Attempto 2024.
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des Theaterbetriebs — und die immer wieder bemiihte Frage danach,
wer welche Rollen spielen darf und soll.*

An letztere schlieflen sich — das soll nicht unerwihnt bleiben - diverse,
mehr oder weniger polemische Debattenbeitrige an, beispielhaft seien
die Monografien von Bernd Stegemann Identitdtspolitik (2022) und Die
Offentlichkeit und ihre Feinde (2021) sowie von Jakob Hayner Warum
Theater. Krise und Erneuerung (2020) genannt.®

In den vielfiltigen Auseinandersetzungen mit Identitétspolitik und
Theater verliert der Begriff an Scharfe, vor allem in der Anwendung auf
spezifische dsthetische Verfahren des Theaters und seiner Wirkungs-
weisen. In der vorliegenden Arbeit méchte ich mich um eine Prézisie-
rung des Begriffs ,Identitétspolitik® in der Theaterarbeit bemiihen. Ich
frage also danach, welche édsthetischen Verfahren, welcher Umgang mit
Korpern und Zugehorigkeiten zu bestimmten Identitdtskategorien auf
der Biihne identitdtspolitische Effekte erzeugen konnen, die sich nicht
in einer einfachen Gleichsetzung von Theater und auflertheatraler Rea-
litat erschopfen und nicht nur eine bestimmte Form der Besetzungspo-
litik meinen, sondern die spezifischen Potenziale des Theaters nutzen,
um sich in die gesellschaftliche Wirklichkeit einzumischen.

Ich verbinde dafiir Erkenntnisse aus den Cultural Studies tiber Iden-
titdt und verschiedene identitdtspolitische Strategien mit theaterwis-
senschaftlichen Uberlegungen zum spezifischen Status von Figuren
zwischen Darsteller:in und Rolle und integriere diese in eine Betrach-
tungsweise von Theater, die stark von der Ideologietheorie Louis Alt-
hussers geprégt ist. Dieses Vorgehen erlaubt es mir, eine Theorie zur
Entstehung von identitdtspolitischen Effekten im deutschsprachigen
Gegenwartstheater auszuarbeiten, die weiter greift als die Subsumie-
rung bestimmter Besetzungs- und Reprasentationspraktiken unter dem
Begrift Identitétspolitik® und nicht die Gleichsetzung von Theater und
auflertheatraler Wirklichkeit zugrunde legt, sondern die produktive
Kraft gerade in deren Verschiedenheit sucht.

68 Vgl. Kreuder und Wihstutz: ,,Staging Differences. Eine Einleitung. In: Dies., Hg.: Sta-
ging Differences. Orientierungen, Kategorisierungen und Identitdtspolitiken in Theater und
Performance. Tiibingen: Narr Francke Attempto 2024, S. 7-11, hier S. 9.

69 Vgl. Stegemann, Bernd: Identitdtspolitik. Berlin: Matthes & Seitz 2023; vgl. Stegemann,
Bernd: Die Offentlichkeit und ihre Feinde. Stuttgart: Klett-Cotta 2021; vgl. Hayner, Jakob:
Warum Theater. Krise und Erneuerung. Berlin: Matthes & Seitz 2020.






Teil |

Theorien zu ldentitat, Identitatspolitik
und Theater






2  Geschichte und Aufstieg der
Identitatspolitik

Im April 1977 veroffentlicht das Combahee River Collective, ein Zusam-
menschluss von Schwarzen Feminist:innen, das sich drei Jahre zuvor
gegriindet hatte, ein Manifest, das weithin rezipiert werden sollte: A
Black Feminist Statement, heute besser bekannt als The Combahee
River Collective Statement, reflektiert die Benachteiligungen, die ins-
besondere Schwarze Frauen an der intersektionalen Schnittstelle von
Geschlecht, race”™ und Klasse erfahren, und definiert seine politische
Arbeit als eine, die sich insbesondere gegen ,,racial, sexual, heterosexual,
and class oppression” richtet. Im Combahee River Collective Statement
schldgt das Kollektiv eine Form des politischen Handelns vor, das die
eigene Identitit — und die damit verbundenen Diskriminierungserfah-
rungen zur Basis hat:

We believe that the most profound and potentially most radical politics
come directly out of our own identity, as opposed to working to end

somebody else’s oppression.”

Dieser Vorschlag ist nicht untypisch fiir die Zeit, in der das Mani-
fest entstanden ist, denn die 1960er und 1970er Jahre werden heute
gemeinhin als die Jahrzehnte gesehen, in denen Identitatspolitik ihre

70 Wie in den Kulturwissenschaften iiblich, benutze ich den englischen Begriff race. Im
Gegensatz zum deutschen Begriff ,Rasse,“ der auf vermeintliche biologische Unterschiede
abzielt und deshalb in Bezug auf Menschen einerseits vollig inkorrekt ist, andererseits ins-
besondere in Zusammenhang mit dem Nationalsozialismus zur Rechtfertigung verheeren-
der Verbrechen herangezogen wurde, schlief3t race den Prozess der Rassifizierung mit ein.
Race bezeichnet also keinen biologischen Umstand, sondern eine soziale Konstruktion,
mit der Dominanzverhéltnisse und Kategorisierungen auf Basis einzelner Merkmale wie
etwa Hautfarbe, Sprache oder kultureller Zugehorigkeit begriindet werden. Vgl. dazu und
weiterfithrend: Driiecke, Ricarda: ,Rasse.“ In: Hepp, Andreas et al., Hg. Handbuch Cultu-
ral Studies und Medienanalyse. Wiesbaden: Springer Fachmedien 2015, S. 305-311.

71 Combahee River Collective: ,,A Black Feminist Statement.“ In: Monthly Review 70, Nr. 8
(Januar 2019), S. 29-36, hier S. 29.

72 Ebd,, S. 31.
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heutige Pragung bekommen hat.” Schwarze Biirgerrechtsbewegungen
der 1960er und 1970er Jahre, ebenso wie die zweite Welle der Frau-
enrechtsbewegung, wiederholen dieselbe strategische Argumentation:
Das Schwarzsein, das Frausein - also das Identititsmerkmal, das zur
Basis gesellschaftlicher Diskriminierung und Marginalisierung gewor-
den ist — wird herausgehoben und zur priméren Identititskategorie
erklart, tiber die nun Solidarisierung mit anderen Menschen, die dhn-
liche Diskriminierung erfahren haben, hergestellt werden soll. Die Her-
stellung einer ,,gefithlten Einheit“™ iber identitdtsbezogene Kategorien
soll individuell erfahrenes Unrecht intersubjektiv verallgemeinern und
eine Gruppe erzeugen, die politisches Momentum aufbauen kann, um
sich effektiv gegen Diskriminierungen und Benachteiligungen wehren
und sich als gleichberechtigter und angehorter Gespriachspartner in
den gesellschaftlichen Diskurs einbringen zu konnen.

Auch das Combahee River Collective Statement griindet sich auf ,,the
realization that comes from the seemingly personal experiences of indi-
vidual Black women’s lives.“”> Es geht also davon aus, dass bisher als
individuell erfahrene Diskriminierungen und Angriffe nur ,,seemingly*,
also scheinbar, personlich sind, sondern vielmehr als Ausdruck einer
zugrundeliegenden strukturellen Benachteiligung Schwarzer Frauen
gesehen werden konnen. Es ist aber in diesem Zusammenhang zugleich
als eine Reaktion auf die Schwarze Biirgerrechtsbewegung und die
Frauenrechtsbewegung zu sehen,” denn es stellt explizit den intersek-
tionalen Aspekt der Benachteiligung Schwarzer Frauen ins Zentrum
seiner Argumentation:

We do not have racial, sexual, heterosexual, or class privilege to rely upon,
nor do we even have the minimal access to resources and power that

groups who possess anyone of these types of privilege have.”

73 Vgl. Susemichel, Lea und Jens Kastner: Identitditspolitiken: Konzepte und Kritiken in
Geschichte und Gegenwart der Linken. 3. Auflage. Miinster: Unrast 2021, S. 7.

74 Ebd,, S. 39.

75 Combahee River Collective: ,,A Black Feminist Statement, S. 30.

76 Vgl. Ebd.

77 Ebd, S. 33.
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Indem das Combahee River Collective Statement die besonders margina-
lisierte und ausgesetzte Situation Schwarzer Frauen, die sich durch den

an mehreren Fronten stattfindenden Kampf gegen verschiedene For-
men der Benachteiligung fundamental von anderen emanzipatorischen

Bewegungen - etwa dem materiell gut gestellter weiffer Feminist:innen

- unterscheidet,”® ins Zentrum seiner Argumentation stellt, treten

an die Stelle des einen zentralen Identitdtsmerkmals, das gleichzeitig
Bezugspunkt und Basis fiir Solidarisierung ist, mehrere sich tiberkreu-
zende: Schwarze Frauen, in mehrfacher Hinsicht diskriminiert und in
keiner der beiden Bewegungen richtig vertreten, schlieflen sich hier
zusammen und versuchen, aus ihrer gesellschaftlich geschwachten
Position politische Handlungsfahigkeit aufzubauen: ,,This focusing on
our own oppression is embodied in the concept of identity politics.“”

Die Form der Identitatspolitik, die in dem Manifest des Kollektivs

beschrieben und begrifflich gefasst wird - ,,[d]en Begrift ,Identitéts-
politik® hat erst das Combahee River Collective 1977 gepragt“® — gilt
als ein wesentliches Merkmal politischen Handelns gesellschaftlich
benachteiligter Gruppen der 1960er und 1970er Jahre. Génzlich neu
ist das Konzept nicht: In ihrer Monografie Identitdtspolitiken. Konzepte
und Kritiken in Geschichte und Gegenwart der Linken (2018) schlagen
Lea Susemichel und Jens Kastner vor, den Beginn identitétspolitischen
Handelns in den Arbeiterbewegungen des 19. Jahrhunderts zu verorten,
denn , Klassenpolitiken sind immer auch Identitatspolitiken.“® Schon
die Arbeiterbewegungen des 19. Jahrhunderts hatten, so Susemichel
und Kastner, mit identitdtspolitischen Strategien operiert, denn die
wirtschaftlich prekire und sozial geschwichte Situation von Arbei-
ter:innen allein hatte nicht automatisch eine politisch handlungsfihige
Gruppe von Menschen mit denselben Zielen und derselben kampferi-
schen Triebkraft geschaffen. Um ein Gefiihl von Gleichheit und Soli-
daritdt herzustellen und die Gruppe der Arbeiter:innen zum gemein-
samen politischen Handeln anzuregen, bedurfte es auch hier schon

78 Vgl. Ebd,, S. 31.

79 Ebd.

80 Susemichel und Kastner: Identitdtspolitiken, S. 7.

81 Ebd,, S. 39; vgl. auch Appiah, Kwame Anthony: Identititen. Die Fiktionen der Zugeho-
rigkeit. Ubers. v. Michael Bischoff. 3. Auflage. Miinchen: Hanser 2021, S. 198 ff.
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der kollektivierenden Identititsstiftung. Die klassenbezogene Identi-
tatspolitik sollte die Identifikation mit anderen Arbeiter:innen und der
eigenen Klasse erzeugen, die letztlich in der Identifizierung mit der
politischen Interessensvertretung, etwa einer Arbeiterorganisation oder
einer Partei, miinden sollte.*

War die Identitétspolitik der Arbeiterbewegung also insbesondere
darauf ausgerichtet, kollektive Identitdten herzustellen und in die
Organisationsstruktur einer Partei zu kanalisieren, mit der auf politi-
sche Gegebenheiten eingewirkt werden kann, riickt in den 1950er und
1960er Jahren eine andere Vorstellung von Identitdt in den Mittelpunkt
des Interesses, ndmlich die von ,Identitét als alltagliche[r] Praxis“®.
Neben den 6konomischen und produktionsbezogenen Bedingungen
riicken nun ,,Alltag und Lebensweise der ArbeiterInnen in den Blick
der (marxistisch orientierten) Forschung“*. Diese Entwicklung geht
einher mit einem Vertrauensverlust in die parteipolitische Interessens-
vertretung und einer Schwiachung des Klassenbezugs,*® wihrend die
Gruppenbildung und Solidarisierung vermehrt iiber andere Katego-
rien wie etwa Geschlecht, sexuelle Orientierung und ethnische Zuge-
horigkeit hergestellt wird.® Hatte die Identititspolitik der Arbeiterbe-
wegungen also ihre Hoffnungen auf die Partei als wichtigstes Werkzeug
der Einflussnahme auf politische Verhiltnisse gesetzt, geht der Glaube
daran in der zweiten Hailfte des 20. Jahrhunderts zunehmend verloren.
Die Identifikation wird nicht mehr iiber die Klasse, sondern vermehrt
tiber andere Identititskategorien wie race, Herkunft, Geschlecht, Reli-
gion etc. hergestellt.”” Aus einer eigentlich sehr komplexen Vorstellung
von Identitdt, die identitdtspolitischen Ansdtzen zugrunde liegt (Kapi-
tel 3), wird ein Merkmal herausgegriffen, das zum Anlass von Margi-
nalisierung geworden ist und eine heterogene Gruppe von Menschen

82 Vgl. Susemichel und Kastner: Identitdtspolitiken, S. 4o ff.

83 Ebd, S. 46.

84 Ebd.

85 Vgl. Bein, Simon: ,,The Dysfunctional Paradox of Identity Politics in Liberal Democra-
cies. In: Zeitschrift fiir Vergleichende Politikwissenschaft 16, Nr. 2 (April 2022), S. 221-246,
hier S. 226 f.

86 Vgl. Appiah: Identititen, S. 24.

87 Vgl. Krings, Matthias: ,,Identitétspolitik, allenthalben.“ In: Zeitschrift fiir Kulturwissen-
schaften 12, Nr. 2 (Dezember 2018), S. 192221, hier S. 192.
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zu einer politisch wirksamen Einheit verbindet. Gleich bleibt also das
zugrundeliegende Verfahren: Wie schon in den Arbeiterbewegungen
des 19. Jahrhunderts findet die Solidarisierung in einem ersten Schritt
auf der Grundlage geteilter Diskriminierungserfahrung statt, deren
Basis nun aber seltener die Zugehorigkeit zu einer bestimmten Klasse
ist, sondern bestimmte Merkmale, die entweder mit der Physiognomie,
dem Geschlecht, der ethnischen Zugehorigkeit oder bestimmten gesell-
schaftlichen Praxen wie etwa Religionsausiibung zusammenhéangen.
Der Diskriminierungsvorgang geht meist einher mit einer Fremd-
zuschreibung, die dieses Merkmal als Ausgangspunkt nimmt, um damit
eine kategorisierende, meist abwertende Einordnung zu begriinden,
die pauschalisierend auch auf andere Menschen mit diesem Merkmal
tbertragen wird. Es kommt so zu einem ,, Abstempeln, das die gesamte
Existenz der Menschen durch eine Kategorisierung [...] bestimmt“.
Insofern als es bei diesem Vorgang um eine Kategorisierung geht, die
Menschen auf Grundlage eines bestimmten Merkmals einen bestimm-
ten Platz innerhalb der gesellschaftlichen Dominanzverhiltnisse
zuweist, geht es dabei nicht um die Feststellung scheinbar ,nattirlicher*
oder gar in der Biologie begriindeter Unterschiede. Die Zuschreibun-
gen sind ,,sozialer Natur“®, denn durch sie werden gesellschaftliche
Zusammenhinge strukturiert und soziale Machtverhdltnisse verfestigt.
Der identitétspolitische Kampf macht nun gerade aus dieser kate-
gorisierenden Abwertung die Basis fiir Widerstand und die Forderung
nach Gleichberechtigung. ,Das ist ganz offensichtlich ein Dilemma -
das ausnahmslos alle Identitétspolitiken betrifft”, konstatieren Suse-
michel und Kastner in ihrer Monografie Identitdtspolitiken. Konzepte
und Kritiken in Geschichte und Gegenwart der Linken (2018) dazu. Es
lasst sich in etwa so beschreiben: Diskriminierende Fremdzuschrei-
bungen auf Basis eines bestimmten Identititsmerkmals sind in den
allermeisten Fillen essenzialisierend, das heif’t, sie behaupten eine
wesenhafte Verbindung zwischen einem oder mehreren herausgeho-
benen Identitdtsmerkmalen und bestimmten — im Kontext von Diskri-

88 Appiah: Identititen, S. 24.
89 Ebd, S.21.
90 Susemichel und Kastner: Identititspolitiken, S. 52.
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minierung immer negativen — Eigenschaften. Unterstellt wird also, dass
ein Mensch mit einem bestimmten Identitdtsmerkmal sich zwangs-
laufig auf eine bestimmte Weise verhilt bzw. bestimmte Charakter-
ziige aufweist, weil das seinem Wesen entspricht. Durch den Bezug
auf das Identititsmerkmal, das als fixiert angenommen wird, wird eine
Wesenhaftigkeit impliziert, die unumganglich und unveranderlich ist.”
Identitatspolitik bezieht sich nun aber ebenfalls auf dieses Identitits-
merkmal und macht es zur Basis subversiven politischen Handelns.
Das bedeutet, dass die Fremdzuschreibung zunichst akzeptiert und
angenommen wird, um in einem zweiten Schritt kollektiv umgewertet
und abgeworfen zu werden. Identitétspolitisches Handeln bewegt sich
so in einem komplexen Spannungsfeld von Affirmation und Zurtick-
weisung, von (strategischer) Essenzialisierung und Dekonstruktion.”
Es ist dieses Spannungsfeld, aus dem die vehemente Kritik, die oft an
identitdtspolitischen Argumentationen geiibt wird, erwdchst, denn sich
»positiv auf die Kategorie beziehen zu miissen, die gerade die Grundlage
der eigenen Unterdriickung bildet“”, und diese zum Ausgangspunkt
fiir Selbstermachtigung und politisches Handeln zu machen, birgt die
Gefahr, nur den essenzialisierenden Argumentationsschritt mitzuge-
hen und selbst wesenhafte und fixierte Identitdten zu behaupten oder
umgekehrt als Essenzialisierung missverstanden zu werden.*

Intermediate Stop - eine erschopfte
Diskussion?

Auch am Theater, in der flankierenden medialen Diskussion und in den
fachspezifischen Debatten, die an den Theatern selbst oder bei Konfe-
renzen und Tagungen stattfinden, sind diese verkiirzten Vorstellungen
von Identitat(spolitik) weit verbreitet. Oder sie werden strategisch ein-
gesetzt, etwa um die eigene Position zu stiarken, ein bestimmtes Thea-
terverstdndnis zu bekriftigen oder — im schlimmsten Fall - bestehende

91 Appiah: Identitdten, S. 53 f.

92 Vgl. Susemichel und Kastner: Identitdtspolitiken, S. 8 .
93 Ebd, S. 32.

94 Vgl.Ebd, S. 8 f.
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Machtverhiltnisse und Barrieren aufrechtzuerhalten. Die Diskussion
erschopft sich dann hdufig in gegeneinander in Stellung gebrachten
starken Meinungen, die mit bereits vorgefassten Annahmen iiber Iden-
titat(spolitik) und Theater unterfiittert sind, oder im wohligen Einver-
standnis aller Gespriachspartner:innen, dass das Theater sich seiner
Exklusionsmechanismen bewusst und diverser werden muss. Das ist,
wie nicht nur die Alltagsbeobachtung, sondern auch Studien belegen,”
vollig richtig. Reprisentation ist ein wichtiges Werkzeug, um fiir Sicht-
barkeit zu sorgen und mit Sehgewohnheiten zu brechen. Sie ist aber
auch mit Schwierigkeiten verbunden, insbesondere dann, wenn sie
nicht im Zusammenhang mit einer Reflexion der komplexen Machtver-
flechtungen in der Gesellschaft und im Theater einhergeht und wenn
sie vor dem Hintergrund einer zu einfachen Gleichsetzung von Thea-
ter und auflertheatraler Realitit stattfindet. Denn dann ist sie hdufig
mit einer Verschiebung der Verantwortung fiir Transformationspro-
zesse auf ohnehin schon unterreprésentierte Gruppen verbunden, will
diese und ihre kiinstlerische Arbeit auf einen sehr engen kiinstlerischen
Bereich festlegen, der immer nur die Zugehorigkeit zu einer bestimm-
ten Identititskategorie zum Thema macht, oder bringt sie immer nur
mit Rollen in Verbindung mit denen es eine Ubereinstimmung in Hin-
blick auf die Zugehérigkeit zu einer bestimmten Identitdtskategorie
gibt, die aber im Kontext eurozentrisch-patriarchaler Kunstproduktion
entstanden und in die hdufig marginalisierende oder diskriminierende
Zuschreibungen eingeschrieben sind.”

Diese und weitere mit der Institution Theater verbundene Schwie-
rigkeiten bearbeitet seit einigen Jahren die postkoloniale Theaterwis-
senschaft und -praxis, indem sie wissenschaftliche und kiinstlerische
Institutionenkritik betreibt und (post)koloniale Machtzusammen-

95 Vgl. Mandel, Birgit: ,Theater auf der Suche nach neuem Publikum und Akzeptanz
in der Stadtgesellschaft: Ergebnisse eines Forschungsprojekts. In: Kulturelle Bildung
Online (2021), letzter Zugriff am 25. Februar 2025, https://www.kubi-online.de/artikel/
theater-suche-nach-neuem-publikum-akzeptanz-stadtgesellschaft-ergebnisse-eines.

96 Vgl. Hoai Tran, Thu: ,,,Sabotiert das Theater!* Zur Schaffung eines neuen Begehrens
nach sozialer Gerechtigkeit und radikaler Diversitat an deutschen Stadt- und Staatsthe-
atern.“ In: Castro Varela, Maria do Mar und Leila Haghighat, Hg.: Double Bind postko-
lonial. Kritische Perspektiven auf Kunst und Kulturelle Bildung. Bielefeld: transcript 2023,
S. 227-246, hier S. 227 f.
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hénge offenlegt.”” Aus der postkolonialen Theorie leiten sich auch die
strategischen Argumentationslinien von identitétspolitischem Handeln
ab. Spitestens bei einer Beschiftigung mit dieser wird deutlich, dass
sowohl die positive Essenzialisierung als auch der Vorwurf der ausgren-
zenden Essenzialisierung zu kurz greifen. Denn die zugrundeliegende
Vorstellung von Identitit geht keineswegs, wie es oft von Kritiker:in-
nen vor allem linker Identitétspolitik behauptet wird, von essenziellen,
fixierten Identitdten aus, sondern bezieht sich stark auf theoretische
Uberlegungen der Cultural Studies, insbesondere in ihrer Ausprigung
seit dem Cultural Turn der 1960er Jahre, und verortet sich damit in
postmodernen und poststrukturalistischen Diskursen.”® Um der Frage
nachzugehen, wie das Theater in seinen spezifischen dsthetischen Ver-
fahren mit Identitat(spolitik) umgehen kann, wie es diese produktiv
machen und kiinstlerisch bearbeiten kann, muss also zunachst die the-
oretische Basis, auf der diese Verfahren aufbauen, naher beleuchtet wer-
den. Im Folgenden soll deshalb gefragt werden, was eigentlich gemeint
ist, wenn wir im Zusammenhang mit Identitétspolitik von Identitat
sprechen, und welches politische Handeln sich aus dieser Vorstellung
ableitet.

97 Vgl. Liepsch, Warner und Pees: Allianzen; vgl. Sharifi und Skwirblies: Theaterwissen-
schaft postkolonial/dekolonial.
98 Krotz: ,Uberblicksartikel: Theoretische Basisorientierungen,” S. 18.



3 Identitat

Kaum ein Begriff wird so viel benutzt und ist gleichzeitig so schwer zu
fassen wie der der ,Identitdt’ Seine vielfltige und oft in Hinblick auf
die definitive Bedeutung vage bleibende Verwendung verlangt geradezu
danach, ihn in die von Uwe Porksen definierte Gruppe der ,,Plastikwor-
ter” einzuordnen. Im Alltagsgebrauch meint er vor allem psychologi-
sche und soziologische Aspekte der Subjektwerdung und Persénlichkeit,
wird aber auch in vielféltigen wirtschaftlichen wie unternehmensspezi-
fischen Zusammenhiéngen etwa als corporate identity oder ,institutio-
nelle Identitit® benutzt.'® Als rechtlicher Begriff steht er fiir die zwei-
felsfreie Identifizierung bestimmter Individuen.

Eigentlich bezeichnet der Begriff ,Identitat’ zunédchst ein Grund-
verhiltnis. Abgeleitet vom lateinischen idem (dasselbe) oder identitas
(Dieselbigkeit, Wesenseinheit)'*?, wird Identitdt als ,,terminus techni-
cus der Logik und der Metaphysik“®, aus dem sich unsere heutige
Wortverwendung - so vage und unkonturiert sie im Alltagsgebrauch
geworden ist — herleitet, als eine Relation zwischen zwei Elementen,
die vollig deckungsgleich und deshalb austauschbar sind, verstanden.'**
Indem Identitdt eine Relation herstellt, ist sie zugleich ein ,,Differenz-
begriff'*, sie entsteht immer im Vergleich zu und in der Abgrenzung

99  Porksen: Plastikwdrter, S. 11 und passim.

100 Vgl. Pittl, Sebastian: ,Was meint Identitat? Begriffsgeschichtliche Erkundungen zu
einem umkidmpften Terminus.“ In: Ethik und Gesellschaft, Nr. 1 (August 2020), S. 1-18, hier
S.1.

101 Imdeutschen Grundgesetz Artikel 116 Abs. 1ist die Pflicht verankert, ab dem 16. Geburts-
tag einen amtlichen Ausweis mitzufithren, mit dem die Identitét zweifelsfrei festgestellt
werden kann. Vgl. Bundesministerium der Justiz. ,,Grundgesetz fiir die Bundesrepublik
Deutschland. Art 116, letzter Zugriff am 11. Februar 2025, https://www.gesetze-im-internet.
de/gg/art_116.html.

102 Duden: ,Identitét,“ Glossar, letzter Zugriff am 11. Februar 2025, https://www.duden.
de/rechtschreibung/Identitaet.

103 Pittl: ,Was meint Identitat?,“S. 3.

104 Vgl. Henrich, Dieter: ,,,Identitat’ — Begriffe, Probleme, Grenzen.“ In: Marquard, Odo
und Karlheinz Stierle: Identitdt. Miinchen: Fink 1996, S. 133-186, hier S. 138.

105 Abels, Heinz: Identitit. Uber die Entstehung des Gedankens, dass der Mensch ein Indi-
viduum ist, den nicht leicht zu verwirklichenden Anspruch auf Individualitit und die Tat-
sache, dass Identitit in Zeiten der Individualisierung von der Hand in den Mund lebt. 2.,
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von dem, was sie nicht ist.”® Diese Grundanordnung eines relationalen
Begriffs, der sich insbesondere mit Mitteln der Differenz ausdriickt, hat
seit der Aufklarung eine schier uniiberblickbare Menge an Bearbeitun-
gen, Aktualisierungen, Definitionen und Neudefinitionen erfahren. Auf
dem weiten Feld der theoretischen Auseinandersetzung mit Identitat
tiberkreuzen und beeinflussen sich psychologische, soziologische und
philosophische Ansitze und bringen eine Vielfalt an Konzeptionen und
Theorien hervor."” Fiir den Identitétsbegriff, der identitétspolitischem
Handeln zugrunde liegt, ist zundchst das Verhaltnis von Subjekt und
Identitdt entscheidend, denn in diesem manifestiert sich die fundamen-
tale Verschiebung, die Konzepte von Subjekt- und Identitatsentwick-
lung insbesondere seit der Moderne charakterisieren. Das Subjekt der
Aufklarung, das als in sich geschlossenes und einheitliches Zentrum des
Selbst verstanden wird, trédgt eine stabile Identitit in sich. Die Identitdt
eines Subjekts ist in dieser Vorstellung angeboren und entwickelt sich
kontinuierlich und kohirent im Laufe eines Lebens, sie ist wesenhaft
mit dem Subjekt verbunden.'”® Eine Weiterentwicklung dieser Vorstel-
lung findet in der Soziologie angesichts einer komplexer werdenden
Gesellschaft in der Moderne statt. Hier wird die Vorstellung vom auto-
nomen Wesenskern eines Subjekts zugunsten einer Interaktionstheorie
aufgegeben: Die Identitdt wird im Wechselspiel von Subjekt und Gesell-
schaft ausgebildet, sie bekommt eine Mittlerfunktion zwischen Innen
und Auflen. Auch in dieser Konzeption des Subjekts wird ein innerer
Wesenskern des Individuums angenommen, dieser verandert sich aber

iiberarbeitete und erweiterte Auflage. Wiesbaden: Vs Verlag fiir Sozialwissenschaften 2010,
S. 14. [Hervorhebung im Original]

106 Ebd, S.13ff.

107 Vgl. weiterfithrend: Straub, Jiirgen: Das erzdhlte Selbst. Konturen einer interdisziplind-
ren Theorie narrativer Identitit. Ausgewdhlte Schriften. Band 2. Gief3en: Psychosozial-Verlag
2019; vgl. Straub, Jiirgen: Theorien der Identitit zur Einfiithrung. Hamburg: Junius 2017; vgl.
Horatschek, Anna Margaretha und Anja Pistor-Hatam, Hg.: Identititen im Prozess. Region,
Nation, Staat, Individuum. Berlin: de Gruyter 2016.

108 Vgl. Kronert, Veronika und Andreas Hepp: ,,Identitit und Identifikation.“ In: Hepp,
Andreas et al., Hg.: Handbuch Cultural Studies und Medienanalyse. Wiesbaden: Springer
Fachmedien 2015, S. 265-273, hier S. 266; vgl. Hall, Stuart: ,Die Frage der kulturellen Iden-
titat.“ In: Ders.: Rassismus und kulturelle Identitdit. Ausgewdhlte Schriften 2. Hg. u. tibers. v.
Ulrich Mehlem et al. 8. Auflage. Hamburg: Argument Verlag 2021, S. 180-222, hier S. 181.
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nicht selbstbestimmt und autonom, sondern bildet sich in standiger
Wechselwirkung mit dem Auflen aus und weiter.'*

Dem identitétspolitischen Handeln, das vor allem in (queer)femi-
nistischen und postkolonialen Kontexten entstanden ist und seine the-
oretische Fundierung insbesondere aus den Cultural Studies bezieht,
liegt eine weitere Verschiebung zugrunde, die insbesondere mit phi-
losophischen Stromungen des Poststrukturalismus und gesellschaft-
lichen Entwicklungen der Postmoderne zu tun hat."* Diese sind vor-
aussetzungsreich und gleichzeitig zentral dafiir, das Anliegen und die
Strategien von identitétspolitischem Handeln zu verstehen und sowohl

dem Vorwurf als auch der Gefahr der Essenzialisierung zu begegnen.

Identitat in den Cultural Studies

Das postmoderne Subjekt hat in den von Theoretiker:innen des Post-
strukturalismus und der Postmoderne gepriagten Konzepten keine
fixierte Identitdt mehr, sondern nimmt in verschiedenen Identifika-
tionsprozessen immer wieder andere Identititen an. Dabei ist es nicht
beschrinkt auf eine einzige, einheitliche Identitét — vielmehr macht es
sich unterschiedliche, einander teils widersprechende Identitaten zu
eigen und legt diese auch immer wieder ab." Das Identitdtskonzept der
Cultural Studies leitet sich vorrangig aus poststrukturalistischen Ansit-
zen her und fuflt mafigeblich auf dem Verfahren der Dekonstruktion,
wie Jacques Derrida sie beschrieben hat."> Am prominentesten und am

109 Vgl Hall: ,Die Frage der kulturellen Identitét,“S. 182. Bei der Beschreibung der Ausbil-
dung von Identitit durch Interaktion von Subjekt und Gesellschaft bezieht Stuart Hall sich
insbesondere auf die Identitdtskonzeptionen von George Herbert Mead und Charles Hor-
ton Cooley: Vgl. Cooley, Charles Horton: Human Nature and the Social Order. Hg. v. Philip
Rieff. London und New York: Routledge 2017; vgl. Mead, George Herbert und Charles W.
Morris: Geist, Identitdit und Gesellschaft aus der Sicht des Sozialbehaviorismus. Ubers. v. Ulf
Pacher. 20. Auflage. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2023.

110 Vgl. Schubert, Karsten und Helge Schwiertz: ,,Identitétspolitik aus konstruktivisti-
scher Perspektive.“ In: Adler-Bartels, Tobias et al., Hg.: Politische Grundbegriffe im 21. Jahr-
hundert. Baden-Baden: Nomos 2023, S. 389-411, hier S. 394 f.

111 Vgl Kronert und Hepp: ,,Identitdt und Identifikation,“S. 265 ff.; vgl. Hall: ,,Die Frage
der kulturellen Identitit,“ S. 182 f.

112 Vgl. Schubert und Schwiertz: ,,Identititspolitik aus konstruktivistischer Perspektive,*
S.394 1.
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breitesten rezipiert ist die dekonstruktivistische Vorstellung von Identi-
tat bei Judith Butler, die in ihrem grundlegenden Werk Das Unbehagen
der Geschlechter (1990) davon ausgeht, dass Geschlecht und Sexualitdt
keine pradiskursiven Gegebenheiten sind, sondern performativ kons-
truiert und iterativ verfestigt werden."* Diese Vorstellung einer nicht
pradiskursiv determinierten und fixierbaren Identitdt bietet die ,, Mog-
lichkeit einer neuen Art antiessentialistischer Kritik, die radikaler ist
als der klassische, essentialistische Feminismus . Was sich bei Butler
zeigt, ist eine grundsdtzliche Verschiebung der Vorstellung von Iden-
titdt und Subjekt, die sich in der Postmoderne auch bei anderen post-
strukturalistischen Denker:innen herausbildet. Sie entsteht aus einer
»tiefe[n] Skepsis der Poststrukturalisten gegeniiber jeglichen - poli-
tischen wie philosophischen — Formen totalitdrer Systeme und ihren
absoluten Wahrheitsanspriichen”. Der Poststrukturalismus verortet
sich, wie das Prifix Post- zeigt, nach dem Strukturalismus und versteht
sich als dessen Kritik und Weiterentwicklung, wobei der Ubergang zwi-
schen Strukturalismus und Poststrukturalismus - auch innerhalb des
Schaffens einzelner Theoretiker:innen — nicht immer klar zu definie-
ren ist. Als Entstehungsjahr gilt das Jahr 1967, in dem Jacques Derrida
sein sprachphilosophisches Hauptwerk De la grammatologie veréftent-
licht hat, eine umfassende Theorie der Schrift, die den abendlandischen
Logozentrismus kritisch beleuchtet und neu zu fassen versucht."s

Der Poststrukturalismus steht auf den Schultern des Strukturalis-
mus, der wiederum aus der Linguistik hervorgegangen ist. Priagend fiir
die ersten Texte strukturalistischer Ausrichtung"” waren der russische
Formalismus und die Prager Schule"®. Als Begriinder des Strukturalis-

113 Vgl Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechter. Ubers. v. Katharina Menke.
22. Auflage. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2021, S. 25 ff. und 206 ff.

114 Schubertund Schwiertz: ,,Identitatspolitik aus konstruktivistischer Perspektive,S. 394.
115 Miinker und Roesler: Poststrukturalismus, S. XII.

116 Vgl Ebd, S.33f.

117 Vgl. Ebd,, S.1f. Dazu zihlt vor allem Ferdinand de Saussures postum veroffentlichtes
strukturalistisches Hauptwerk Cours de linguistique générale (1916), das auf drei Vorlesun-
gen zuriickgeht, die er zwischen 1906 und 1911 in Genf hielt und in denen er die grundle-
genden Uberlegungen einer strukturalistischen Linguistik vorstellte.

118 Vgl. Deleuze, Gilles: Woran erkennt man den Strukturalismus? Ubers. v. Eva Briickner-
Pfaffenberger und Donald Watts Tuckwiller. Berlin: Merve Verlag 1992, S. 8; vgl. weiterfiih-
rend: Broekman, Jan M.: Strukturalismus: Moskau — Prag — Paris. Freiburg und Miinchen:
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mus gilt Ferdinand de Saussure, in dessen Arbeiten allgemeine sprachli-
che Strukturen und die Herausarbeitung kleinster bedeutungstragender
Elemente des Sprachsystems, also des sprachlichen Zeichens, im Zen-
trum stehen.” Indem de Saussure zwischen zwei Seiten eines sprach-
lichen Zeichens differenziert — dem ,,,signifié fiir die Vorstellung® (dt.
das Bezeichnete, das Signifikat) und ,signifiant’ fiir das ,Lautbild® (das
Bezeichnende, der Signifikant)“’?° -, die zwar untrennbar miteinander
verbunden sind, aber in einem arbitrdren Verhéltnis zueinander ste-
hen, zeigt de Saussure, dass sprachliche Zeichen nicht per se auf aufer-
sprachliche Gegebenheiten verweisen, sondern ihre Bedeutung erst aus
verschiedenen Relationen zwischen unterschiedlichen Signifikanten
einerseits und unterschiedlichen Signifikaten andererseits entsteht:

Ob man Bezeichnetes oder Bezeichnendes nimmt, die Sprache enthalt
weder Vorstellungen noch Laute, die gegeniiber dem sprachlichen
System préexistent wiren, sondern nur begriffliche und lautliche Ver-
schiedenheiten, die sich aus dem System ergeben. Was ein Zeichen an
Vorstellung oder Lautmaterial enthalt, ist weniger wichtig als das, was in
Gestalt der andern Zeichen um dieses herum gelagert ist.'*

Bei der Bedeutungskonstitution von sprachlichen Zeichen geht es also
nach de Saussure ganz wesentlich um dessen Position innerhalb eines
Sprachsystems, die durch Differenz zu anderen sprachlichen Zeichen
dieses Systems bestimmt wird. Diese Differenz funktioniert auf zwei
Ebenen, namlich der bezeichnenden und der bezeichneten, dem Laut-
bild und der Vorstellung.'” Die Fokussierung auf die Sprachstruktur
und die gleichzeitige Absage an bedeutungskonstitutive auflersprach-

Alber 1971; Ehlers, Klaas-Hinrich: Strukturalismus in der deutschen Sprachwissenschaft. Die
Rezeption der Prager Schule zwischen 1926 und 1945. Berlin: Walter de Gruyter 2005.

119 Minker und Roesler: Poststrukturalismus, S. 1 ff.

120 Ebd.,S.s.

121 Vgl. Ebd; vgl. de Saussure, Ferdinand: Grundfragen der allgemeinen Sprachwissen-
schaft. Hg. v. Charles Bally et al. Ubers. v. Herman Lommel. 2. Auflage. Berlin: de Gruyter
1967, S. 79 ff.

122 de Saussure: Grundfragen der allgemeinen Sprachwissenschaft, S. 143 f.

123 Vgl. Briigger, Niels und Orla Vigse: Strukturalismus. 1. Auflage. Paderborn: Wilhelm
Fink 2008, S. 15 ff.
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liche Referenzpunkte ist zugleich eine Abwendung von der Vorstellung
eines Sprechens, das vom bewussten Willen gesteuert werden kann -
und damit vom Subjekt:'**

Die Dezentrierung des Subjekts [...] ist als Schritt aus diesem philosophi-
schen Paradigma [der Bewusstseinsphilosophie] ein erster Beitrag zur
Verriickung der Mitte, die fiir den Strukturalismus wie auch den Post-

strukturalismus dann zu einem zentralen Anliegen wird.”

Ferdinand de Saussures strukturalistische Methode stellt einen Para-
digmenwechsel dar, der die Struktur ins Zentrum riickt, aus dem sie
gleichzeitig das Subjekt verbannt. In den wissenschaftlichen Untersu-
chungen, die auf de Saussure folgen, bildet sie die Grundlage dafiir,
alles Mogliche unter dem Gesichtspunkt der sprachlichen Struktur zu
betrachten.”?® Denn die Sprache als Grundlage und Ausdrucksmittel
von Erkenntnisprozessen bestimmt in der Vorstellung der Struktura-
listen auch deren Struktur. Da Erkenntnisse nur durch Sprache gefasst
werden, sind sie immer von der sprachlichen Struktur bestimmt. Im
Anschluss an de Saussure findet also eine Ubertragung seiner linguis-
tischen Uberlegungen auf andere Systeme und (symbolische) Ordnun-
gen statt.’”” Ob das die Uberlegungen des franzosischen Anthropologen
Claude-Lévi Strauss zu Verwandtschaftsverhiltnissen und gesellschaft-
lichen Interaktionssystemen sind,”?® Jacques Lacans Ubertragung der
Sprachstruktur auf Vorgiange des Unterbewussten'” oder Michel Fou-
caults Versuch einer ,,strukturalistischen Geschichtsschreibung“*’ - im
Zentrum steht immer die Struktur mit ihren untergeordneten Elemen-

124 Vgl. Miinker und Roesler: Poststrukturalismus, S. 5 f.

125 Ebd,S. 6.

126 Vgl. Jameson, Fredric: The prison-house of language. A critical account of structuralism
and Russian formalism. 2. Auflage. Princeton: Princeton University Press 1974, S. 101 ff.
127 Vgl. Miinker und Roesler: Poststrukturalismus, S. 19.

128 Vgl. Lévi-Strauss, Claude: Die elementaren Strukturen der Verwandtschaft. Ubers. v.
Eva Moldenhauer. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2000.

129 Vgl. Lacan, Jacques: Die vier Grundbegriffe der Psychoanalyse. Das Seminat, Buch 11.
Ubers. v. Norbert Haas. 3. Auflage. Berlin: Quadriga 198;.

130 Miinker und Roesler: Poststrukturalismus, S. 15 f.; vgl. Foucault, Michel: Wahnsinn und
Gesellschaft. Eine Geschichte des Wahns im Zeitalter der Vernunft. Ubers. v. Ulrich Képpen.
Frankfurt am Main: Suhrkamp 1973.



Identitdt in den Cultural Studies 45

ten, deren Bedeutung erst durch die Position innerhalb der Struktur
und das Differenzverhiltnis zu anderen Elementen der Struktur gebil-
det wird. Mittels der strukturalistischen Methode kann alles in kleinste
Einheiten zerlegt und deren Anordnung analysiert werden. Die Bedeu-
tung ist in dieser Vorstellung nicht mehr schwer fassbar und rétselhaft,
sondern ldsst sich direkt aus der Struktur und der Konstellierung ihrer
Elemente ableiten. Diese Akzentuierung von Struktur geht, wie oben
gezeigt, zulasten des Subjekts, das nicht mehr als deren sinnstiften-
des Zentrum, sondern als von dieser hervorgebracht gilt und somit
an Autonomie, die ihm traditionell zugestanden worden ist, verliert."”!

Jedoch erweist sich die strukturalistische Methode auch fiir deren
wichtigste Vertreter:innen bald als eher eingeschrankt und zwar epis-
temologisch niitzlich, aber doch begrenzt. Denker wie Roland Bart-
hes, Michel Foucault oder Jacques Lacan nehmen in den 1960er Jahren
in ihrem Werk einige zentrale Verschiebungen vor, mit denen sie die
strukturalistische Methode in Richtung poststrukturalistischer Theo-
rie verandern.”? Mit poststrukturalistischer Theorie, das sei an dieser
Stelle hinzugefiigt, ist keineswegs ein geschlossenes Gedankengebaude
gemeint, sie bezeichnet eher die Schnittmenge, in der sich die vielfilti-
gen, teils kontriren Uberlegungen von Philosoph:innen mit poststruk-
turalistischer Ausrichtung treffen.”

In der poststrukturalistischen Kritik und Weiterentwicklung wird
das durch den Strukturalismus herausgearbeitete Konzept von vor-
gangiger Struktur und dezentriertem Subjekt nicht nur beibehalten,
sondern stark gesteigert: ,,Alles, so lautet die radikalisierte Version, ist
Struktur — und nirgends hat sie ein Zentrum oder eine Grenze.“"** Hatte
der Strukturalismus vor allem mit der Vorstellung von einigermafien
geschlossen Systemen und analysierbaren Strukturen operiert, gibt der
Poststrukturalismus die Vorstellung auf, dass Strukturen als geschlos-
sene Systeme mit Zentren verstanden werden kénnen. Die poststruk-

131 Vgl. Miinker und Roesler: Poststrukturalismus, S. 20.

132 Vgl Ebd,, S. 20 ff.

133 Vgl. Moebius, Stephan: ,,Strukturalismus/Poststrukturalismus. In: Kneer, Georg und
Markus Schroer: Handbuch Soziologische Theorien. Wiesbaden: Vs Verlag fiir Sozialwis-
senschaften 2009, S. 419-444, hier S. 42s.

134 Miinker und Roesler: Poststrukturalismus, S. 29. [Hervorhebungen im Original]
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turalistische Vorstellung von sprachlichen Strukturen, die offen und
nie abgeschlossen sind und in denen Bedeutung und Bedeutungspro-
duktion nie fixiert oder vollendet sein konnen,™ fuhrt dazu, dass das
nicht Kontrollierbare in den Fokus riickt:

Die unhintergehbaren sprachlichen Strukturen gelten den Poststruktu-
ralisten dabei nicht nur, wie bereits den Strukturalisten, als jedem indi-
viduellen Akt der Sinnstiftung immer schon praktisch vorgingig; die
Struktur der Sprache gilt den Poststrukturalisten zugleich als theoreti-
sch uneinholbar in dem Sinne, dass wir sie nie eindeutig und vollstindig

beschreiben kénnen.*®

Strukturen sind hier nicht mehr stabil und deshalb durch einen analy-
tischen Akt aufdeckbar, sondern immer verénderlich und in Bewegung.
Bedeutung ergibt sich aus einem Spiel von Differenzen und vielfil-
tigen Verweisungszusammenhingen. Der Poststrukturalismus wen-
det sich also kritisch gegen die strukturalistische Annahme, dass allen
Dingen fixierte (sprachliche) Strukturen zugrunde liegen, die letztlich
,nur‘ aufgedeckt und verstanden werden miissen, und richtet seine Auf-
merksamkeit auf die Offenheit und Verdnderlichkeit dieser Strukturen,
wobei an der zugrundeliegenden Vorstellung, dass alles auf Strukturen
zuriickzufiihren ist, festgehalten wird.

In Bezug auf den Subjektbegriff kann festgehalten werden, dass
die poststrukturalistische Absage an absolute Wahrheiten und fixierte
Bedeutungen — mehr noch als im Strukturalismus - eine Abkehr von
essenzialisierenden Vorstellungen von Subjekt und Identitit bedeutet.
Diese sind nicht mehr notwendigerweise miteinander verbunden, ihre
Relation ergibt sich durch ihre Position innerhalb der Struktur. Konnte
die strukturalistische Methode innerhalb der Annahme von eher
geschlossenen Systemen noch stabile Identititsbeziehungen behaup-
ten, die an bestimmten Positionen innerhalb der Struktur entstehen
und durch Analyse aufgedeckt werden konnen, macht die Betonung

135 Vgl Ebd,, S. 30 f.
136 Ebd,, S. 32. [Hervorhebung im Original]
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der nicht festschreibbaren, stets veranderlichen Struktur im Poststruk-
turalismus diese Vorstellung obsolet.”’

An der Grenze zwischen Strukturalismus und Poststrukturalismus
steht in Hinsicht auf die Formulierung eines Subjektbegriffs Jacques
Lacan, dessen Ausarbeitungen der Freud'schen Uberlegungen, in der
insbesondere die Beschreibung des sogenannten Spiegelstadiums in
der frithkindlichen Entwicklung™® zu einem zentralen Element und
Bezugspunkt fiir weitere theoretische Uberlegungen, etwa der Ideolo-

gietheorie Louis Althussers™
140

und der unter anderem stark von Frantz
Fanon
bestimmten Phase der frithkindlichen Entwicklung geht, so Lacan, ein
Prozess der Identifikation vonstatten: Das Kleinkind sieht sein Spiegel-
bild und identifiziert sich mit diesem, und zwar in seiner vollstindigen
Form. Ausgeblendet wird im Prozess dieser Identifikation die eigene
Unvollstdndigkeit, ndmlich dass das Kleinkind selbst ,,noch eingetaucht
ist in motorische Ohnmacht und Abhingigkeit von Pflege, wie es der
Sdugling in diesem infans-Stadium ist“**. In der Wiedererkennung bzw.
Anerkennung des eigenen Spiegelbilds als Kern der Identitit liegt somit
zugleich ein Prozess der Verkennung, ndmlich der Tatsache, dass das
gespiegelte abgeschlossene Wesen in Wahrheit nicht mit dem noch
unfertigen Individuum korrespondiert. Dieser Vorgang — die Wieder-
erkennung des Ichs im Spiegelbild bei gleichzeitiger Verkennung der
Inkohdrenz von motorisch noch nicht entwickeltem Individuum und
abgeschlossenem Spiegelbild — bedeutet den Eintritt des Kleinkinds in
die symbolische Ordnung der Dinge:

geprigten postkolonialen Theorie, geworden sind. In einer

Die jubilatorische Aufnahme seines Spiegelbilds durch ein Wesen, das
noch eingetaucht ist in einer exemplarischen Situation die in motori-
sche Ohnmacht und Abhéngigkeit von Pflege, wie es der Sdugling in

137 Vgl. Ebd., S. 32 ff.

138 Vgl. Lacan, Jacques: ,Das Spiegelstadium als Bildner der Ichfunktion, wie sie uns in
der psychoanalytischen Erfahrung erscheint.“ In: Ders.: Schriften 1. Hg. v. Norbert Haas.
Ubers. v. Peter Stehlin. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1975, S. 61-70.

139 Vgl. Althusser: Ideologie und ideologische Staatsapparate.

140 Vgl. Fanon, Frantz: Schwarze Haut, weifSe Masken. Ubers. v. Eva Moldenhauer. Wien
und Berlin: Turia + Kant 2015.

141 Lacan: ,Das Spiegelstadium,“S. 64.
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diesem infans-Stadium ist, wird von nun an - wie es uns scheint - in
einer exemplarischen Situation die symbolische Matrix darstellen, an
der das Ich (je) in einer urspriinglichen Form sich niederschlagt, bevor
es sich objektiviert in der Dialektik der Identifikation mit dem anderen
und bevor ihm die Sprache im Allgemeinen die Funktion eines Subjektes
wiedergibt."*?

Die primére Identifikation ist nun die Basis fiir weitere Identifikationen,
in denen der Prozess der Wiedererkennung/Anerkennung und Verken-
nung wiederholt wird, die ,,urspriinglichen Identifizierungsvorgéinge,
aus denen das Ich hervorgegangen ist, vom Individuum wiederholt und
in seinen Beziehungen zur Auflenwelt der Menschen und Dinge ver-
starkt“* werden.

Indem Lacan das Subjekt als Effekt der symbolischen Ordnung und
damit der Sprachstruktur versteht und mit dem bestidndigen Gleiten
des Sinns argumentiert, kénnen seine Uberlegungen dem Poststruk-
turalismus zugeordnet werden. Doch er bemiiht sich immer wieder
darum, die Bedeutungsverschiebung zu unterbrechen. Dazu fithrt er
den ,,Stepppunkt® in sein Denken ein, ,,durch den der Signifikant das
Gleiten der Bedeutung, das sonst unbegrenzt wire, anhilt“/**. Ahnlich
wie das finite Verb am Ende eines Satzes, das dessen Bedeutung erst
zum Schluss festlegt oder im Nachhinein sogar noch einmal verdndert,
kann der Stepppunkt Bedeutung an manchen Stellen anhalten.'*®

Ganz ohne diesen Stepppunkt kommen die spateren Vertreter:in-
nen des Poststrukturalismus aus, die eine Vielzahl an Texten und
Uberlegungen zu Subjekt und Identitit hervorgebracht haben. Sie alle
beziehen sich - wie Judith Butler auch - auf Jacques Derrida, dessen
Hauptwerk die Verschiebung von strukturalistischen hin zu poststruk-
turalistischen Theorieansitzen markiert.¢ In seiner Grammatologie

142 Ebd. [Hervorhebungen im Original]

143 Bowie, Malcolm: Lacan. Ubers. v. Klaus Laermann. Géttingen: Steidl 1994, S. 90.
144 Lacan, Jacques: Schriften 11. Hg. u. iibers. v. Norbert Haas. Olten und Freiburg im
Breisgau: Walter-Verlag 1975, S. 180.

145 Zur Einordnung von Jacques Lacans zwischen Strukturalismus und Poststrukturalis-
mus vgl. auch: Miinker und Roesler: Poststrukturalismus, S. 26 f.

146 Vgl. Miinker und Roesler: Poststrukturalismus, S. 37 f.
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greift er wesentliche Gedanken von Ferdinand de Saussure auf, gibt
ihnen aber eine bedeutsame Wendung, indem er gegen dessen Pho-
nozentrismus anschreibt. Denn der Phonozentrismus, also die hohere
Einstufung des gesprochenen Worts gegeniiber der Schrift, und die Ver-
bindung der Stimme mit dem Logozentrismus wiirde eine Wertung in
Bezug auf Sinnkonstitution implizieren: Die Stimme, in der sich Phono-
und Logozentrismus verbinden, ist dem Sinn verwandt, wahrend die
Schrift nur auf diesen verweist. Derrida identifiziert also in den Aus-
tithrungen de Saussures doch wiederum die Anwesenheit eines Sinns,
der gefunden und festgemacht werden kann. Demgegeniiber rdumt
Derrida der Schrift eine mit der gesprochenen Sprache gleichwertige
Position innerhalb des Systems von Signifikanten ein und postuliert
dadurch gleichzeitig eine Gleichrangigkeit von Signifikant und Signi-
fikat."” Dass Bedeutung nur noch aus Differenzverhiltnissen zwischen
Signifikanten entsteht, heift auch, dass es keine tieferliegende Bedeu-
tung gibt, die nur gefunden werden muss:

Infolgedessen muf3te man sich wohl eingestehen, daf3 es kein Zentrum
gibt, dafy das Zentrum nicht in Gestalt eines Anwesenden gedacht wer-
den kann, daf? es keinen natiirlichen Ort besitzt, daf es kein fester Ort
ist, sondern eine Funktion, eine Art von Nicht-Ort, worin sich ein unen-

dlicher Austausch von Zeichen abspielt.'*®

Die Aufgabe eines ,transzendentalen Signifikats“*’, eines in irgendeiner
Form tibergeordneten Sinns, bedingt ein unendliches Spiel von Bedeu-
tungskonstitution und -verschiebung, das Derrida mit dem Kunstwort
»différance** bezeichnet. Indem er dem franzdsischen Verb ,différer®
den Buchstaben ,,a“ hinzufiigt, erschafft er eine - grammatikalisch fal-
sche — Wortform, die an das Prasenzpartizip erinnert und zugleich

147 Vgl. Moebius: ,,Strukturalismus/Poststrukturalismus,“ S. 426.

148 Derrida, Jacques: Die Schrift und die Differenz. Ubers. v. Rodolphe Gasché. 16. Auf-
lage. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2016, S. 424.

149 Ebd.

150 Derrida, Jacques: Grammatologie. Ubers. v. Hans-Jérg Rheinberger und Hanns Zischler.
Frankfurt am Main: Suhrkamp 1983, S. 114; vgl. weiterfithrend: Derrida, Jacques: ,,Die dif-
férance.” In: Peter Engelmann, Hg.: Die différance. Ausgewdhlte Texte. Stuttgart: Reclam
2004, S. 110-149.
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beide Wortbedeutungen des Verbs in sich vereint: sowohl die Entste-
hung von Sinn durch Differenz als auch den Vorgang, etwas auf spéter
zu verschieben. Die Verbform signalisiert dabei Aktivitdt und unter-
scheidet sich gleichzeitig nur im Schriftbild von ,différence® Bedeu-
tung entsteht in diesem Modell durch Differenz, kann aber nie fixiert
werden, sondern ist immer aufgeschoben. Damit ein Zeichen funktio-
niert, braucht es zudem ,Iterabilitat“', es muss wiederholbar sein, diese
Wiederholung schlief3t aber Deformationen mit ein und bewegt sich so
in einem Spannungsfeld von Identitdt und Differenz.™

Die Annahme, dass die Sprache und die Schrift kein Zentrum haben,
aus dem heraus Bedeutung entsteht, bedingt gleichzeitig die Aufgabe
des Subjekts, das diese Bedeutung kontrollieren oder fixieren konnte.
Das Subjekt wird von der Sprache kontrolliert, nicht die Sprache vom
Subjekt.”?

Von einer ,,Auflosung des Ich“** geht auch Michel Foucault in seiner
Methode der Genealogie aus. Foucaults Ubergang von der Archéolo-
gie, die ihn zuvor beschiftigt hatte, zu dieser Methode vollzieht sich in
seinem Text Nietzsche, die Genealogie, die Historie’ und markiert in
seinem Schaffen den Ubergang von Strukturalismus zu Poststruktura-
lismus. Anstelle der Suche nach einem Ursprung und der Behauptung
eines Ziels, das am Ende der geschichtlichen Entwicklung steht, werden
Herkunft und Entstehung erforscht und analysiert. Bei der Erforschung
der Herkunft wird das Subjekt als Kreuzungspunkt verschiedener Spu-
ren verstanden, ,,die sich in einem Individuum kreuzen konnen und ein
schwer entrinnbares Netz bilden*®. Das steht in engem Zusammen-
hang mit dem Leib, in den sich die Herkunft eingeschrieben hat. Der

151 Derrida, Jacques: ,,Signatur Ereignis Kontext.“ In: Peter Engelmann, Hg.: Die diffé-
rance. Ausgewdhlte Texte. Stuttgart: Reclam 2004, S. 68-109, hier S. 80.

152 Vgl. Derrida, Jacques: Die Stimme und das Phéinomen. Frankfurt am Main: Suhrkamp
2003, S. 69 f.

153 Vgl. Miinker und Roesler: Poststrukturalismus, S. 39 fF.

154 Foucault, Michel: Von der Subversion des Wissens. Hg. u. iibers. v. Walter Seitter. Frank-
furt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag, S. 73.

155 Vgl. Foucault, Michel: ,Nietzsche, die Genealogie, die Historie.“ In: Ders.: Geomet-
rie des Verfahrens. Schriften zur Methode. Hg. v. Daniel Defert und Francois Ewald unter
Mitarbeit von Jacques Lagrange. Ubers. v. Michael Bischoff et al. Berlin: Suhrkamp 2009,
S. 181-205, hier S. 186 ff.

156 Foucault: Von der Subversion des Wissens, S. 73.
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Leib ist untrennbar mit der Geschichte verschrinkt.””” Auch die Analyse
der Entstehung kommt ohne Subjekte aus. Vielmehr geht es um Krif-
teverhaltnisse, denn Macht ist nach Foucault ,,vor allem ein Kriftever-
hiltnis“"®. Sie kann nicht von einem Subjekt besessen werden, sondern
wirkt in verschiedene Richtungen:

Die Macht funktioniert und wird ausgeiibt tiber eine netzformige Orga-
nisation. Und die Individuen zirkulieren nicht nur in ihren Maschen,
sondern sind auch stets in einer Position, in der sie diese Macht zugleich
erfahren und ausiiben; sie sind niemals unbewegliche und bewufite Ziel-
scheibe dieser Macht, sie sind stets ihre Verbindungselemente.”

Die Macht zeichnet sich zudem durch ihre Produktivitit — sie bringt
Wissen, Lust, Dinge hervor - und Allgegenwirtigkeit — es gibt keinen
Bereich, der auerhalb der Macht liegt - aus.

Die Wirkungsweisen der Macht im Allgemeinen und der Diszipli-
narmacht im Besonderen untersucht Michel Foucault in seinem Buch
Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefiingnisses (1975), in dem
er Verschiebungen in der Rechtsprechung und Strafpraxis vom ausge-
henden 18. zum beginnenden 19. Jahrhundert als Konstituierung eines
neuen Dispositivs der Disziplinarmacht definiert. Im Zusammenhang
mit gesellschaftlichen und lebensanschaulichen Veranderungen tritt an
die Stelle von auf den Korper gerichteter Strafe fiir bereits begangene
Verbrechen der Wunsch nach Verhinderung von Verbrechen oder die
Disziplinierung und Normalisierung des straffillig gewordenen Men-
schen. ,Der Korper wird Zielscheibe von Machtpraktiken“®, die ihn
bearbeiten, sodass er niitzlich wird und sich fiigt.'"! Die Vorstellung
vom autonomen Subjekt ist damit obsolet:

157 Vgl. Ebd., S. 74 f.

158 Foucault, Michel: Dispositive der Macht. Uber Sexualitit, Wissen und Wahrheit. Ubers.
v. Jutta Kranz et al. Berlin: Merve Verlag 1978, S. 70.

159 Ebd., S. 82.

160 Miinker und Roesler: Poststrukturalismus, S. 103.

161 Vgl. Foucault, Michel: Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefiingnisses. Ubers.
v. Walter Seitter. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1977, S. 177.
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Sein Korper wird von der Disziplin geformt und sein Wesen von der Wis-
senschaft bestimmt. Die poststrukturalistische Abschaffung des Subjekt-

begriffs wird bei keinem so radikal gedacht wie bei Foucault.'

Poststrukturalistische Ansdtze und Methoden stehen in engem Zusam-
menhang mit dem, was gemeinhin als Postmoderne bezeichnet wird,
— wobei die beiden Begriffe nicht nur oft miteinander in Verbindung
gebracht werden, sondern hdufig auch, zumindest teilweise, deckungs-
gleich verwendet werden.'®® Das liegt auch daran, dass der Begriff ,Post-
moderne’ schwierig zu bestimmen ist und je nach wissenschaftlicher
Blickrichtung anders definiert wird. Anders als das Prifix Post- vermu-
ten ldsst, geht es dabei ndmlich keineswegs nur um die Bezeichnung
einer gesellschaftlichen Periode, die zeitlich gesehen nach der Moderne
liegt, sondern insbesondere auch um bestimmte Theorieansitze, die die
Postmoderne auszeichnen' und sich vor allem in der Skepsis gegen-
tiber universalisierenden Deutungskategorien, dem Fokus auf Positio-
nierung und Situierung des Subjekts und der Ablehnung von letztgiilti-
gen Erklarungen tiberkreuzen.'® In zeitdiagnostischer Hinsicht werden
im Zusammenhang mit der Postmoderne Schlagworte wie Pluralisie-
rung, Individualisierung, Fragmentierung, Konsum und Medialisie-
rung genannt.'®® Damit sind vor allem gesellschaftliche Auflosungspro-
zesse gemeint, die eine Orientierung des Individuums an allgemein
verbindlichen sozialen und gesellschaftlichen Normen erschweren. Der
Fokus verschiebt sich auf individuelle Sinnstiftung und Selbstverwirkli-

162 Miinker und Roesler: Poststrukturalismus, S. 103.

163 Vgl. Villa, Paula-Irene: ,Poststrukturalismus: Postmoderne + Poststrukturalismus
= Postfeminismus?“ In: Becker, Ruth und Beate Kortendiek, Hg.: Handbuch Frauen- und
Geschlechterforschung. Theorie, Methoden, Empirie. Wiesbaden: VS Verlag fiir Sozialwis-
senschaften 2008, S. 262-266, hier S. 262.

164 Vgl. Hennen, Manfred: ,Zur Betriebsfihigkeit postmoderner Sozialentwiirfe.“ In:
Eifler, Giinther und Otto Saame, Hg.: Postmoderne. Anbruch einer neuen Epoche? Eine
interdisziplindre Erorterung. Wien: Passagen 1990, S. 53—72, hier S. 56.

165 Vgl. Welsch, Wolfgang: Unsere postmoderne Moderne. 7. Auflage. Berlin: Akademie
Verlag 2008, S. 3 ff; vgl. Villa: ,,Postmoderne + Poststrukturalismus,“ S. 263 f.

166 Vgl. Bauman, Zygmunt: Ansichten der Postmoderne. Ubers. v. Nora Rithzel. Hamburg:
Argument Verlag 1995, S. 222; vgl. Beck, Ulrich und Elisabeth Beck-Gernsheim: ,,Indivi-
dualisierung in modernen Gesellschaften — Perspektiven und Kontroversen einer subjekt-
orientierten Soziologie.“ In: Dies., Hg.: Riskante Freiheiten: Individualisierung in modernen
Gesellschaften. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1994, S. 10-39, hier S. 20 ff.
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chung. Die Postmoderne als ,Verfassung radikaler Pluralitat“” ist nicht
trennscharf von der Moderne zu unterscheiden.'*®

Fiir die Cultural Studies sind im Zusammenhang mit Prozessen der
Aufldsung von traditionellen Orientierungskategorien wie etwa Fami-
lie, Klasse und Geschlechterverhiltnis insbesondere auch die Globali-
sierung in Hinblick auf Okonomie und Kultur und die Schwichung
von nationalen Zugehorigkeitsgefiihlen zentral. Die Erweiterung des
Horizonts durch internationale Mobilisierungsbewegungen, verbes-
serte Kommunikationstechnologien, intensivierten 6konomischen und
sozialen Austausch und die Verabschiedung der Nation als zentralem
Bezugspunkt verbreitert die Moglichkeiten fiir individuelle Identitéts-
bildung,' die nun nicht mehr als kontinuierlicher Prozess, sondern
als dauerhafte

Baustellen, auf denen die freigesetzten oder ,versetzten' (dislocated)
Individuen ohne festgelegten Bauplan und unter Verwendung vorhan-
dener Bausitze und Sinnangebote sich (bis auf weiteres) eine Unterkunft
schaffen.”®

Der Identitdtsbegrift der Cultural Studies, der den meisten linken iden-
titatspolitischen Ansdtzen zugrunde liegt, ist also ein sehr vorausset-
zungsreicher. Er verortet sich am Kreuzungspunkt verschiedener post-
moderner und poststrukturalistischer Theoriestromungen und versteht
das Subjekt nicht als einheitlich, sondern als vielfiltigen Fragmentie-
rungsvorgangen unterworfen. Vor allem aber ist das Subjekt in dieser
Vorstellung nicht mehr im Zentrum, Sinnstiftung und Bedeutungser-
zeugung liegen nicht mehr in seiner Hand, sondern sind ein Effekt der
Struktur, ebenso wie es selbst ein Effekt der Struktur ist. Im Zusam-
menhang mit identitdtspolitischem Handeln schlief3t sich daran vor
allem eine Frage an: Wie kann das Subjekt, das seines Agens beraubt
ist, politisch handlungsfihig werden? Und - im Zusammenhang mit

167 Welsch: Unsere postmoderne Moderne, S. 4.

168 Vgl. Ebd.; vgl. Welsch, Wolfgang: ,,Einleitung.“ In: Ders., Hg.: Wege aus der Moderne:
Schliisseltexte der Postmoderne-Diskussion. Berlin: Akademie Verlag 1994, S. 1-43.

169 Vgl. Eickelpasch und Rademacher: Identitdt, S. 5 ff.

170 Ebd, S.14.
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einer theaterwissenschaftlichen Betrachtungsweise und Identitit und
Identitdtspolitik — was bedeutet dieser Subjektbegriff fiir das Theater?
Mit der politischen Handlungsfihigkeit des postmodernen Subjekts hat
sich der britische Forscher Stuart Hall in seinen theoretischen Uberle-
gungen auseinandergesetzt. Der Kulturtheoretiker und Mitbegriinder
der New Left"™ gilt als Vorreiter auf dem Feld der Cultural Studies."”
In seiner langen Laufbahn als Wissenschaftler und Autor hat er ein
umfassendes theoretisches Werk geschaffen, das fast ausschliefilich aus
Essays, Vortriagen, Radiobeitragen und Aufsdtzen besteht, seine kom-
plette Bibliografie umfasst nicht weniger als 79 Seiten.”” Vor dem Hin-
tergrund der marxistischen Theorie und in Bezug auf die Denker:in-
nen des Poststrukturalismus und der Postmoderne, deren Ansitze er
produktiv verkntipft, setzt er sich in seinem umfassenden (Euvre mit
kulturellen Praktiken und der Produktion von Bedeutung und Identi-
tdt auseinander. Es geht ihm dabei nicht um eine reine Zeitdiagnose
oder die theoretische Durchdringung von Identitidtskonzepten. Wie
sein Engagement im Zusammenhang mit der New Left oder als ers-
ter Vorsitzender des Institute of International Visual Art (iniva), das
1994 zur Forderung der Reprisentation von Kiinstler:innen mit nicht-
britischer Abstammung in Grof3britannien gegriindet wurde und bis
heute die Stuart Hall Library betreibt, zeigt, setzte er sich Zeit seines
Lebens gegen rassistische Diskriminierung und Marginalisierung ein.”*
Im Zentrum seines Interesses steht also immer die Frage, wie theoreti-
sche Uberlegungen in politisches Handeln iiberfiihrt werden kénnen:
»Theorie ist immer ein Umweg auf dem Weg zu etwas Wichtigerem.“”®
Neben dem dekonstruktivistischen Identitatsbegriff, den er in einer
produktiven Verkniipfung von poststrukturalistischen und postmoder-
nen Ansatzen entwickelt, stehen deshalb bei ihm ,,darauf aufbauend

171 Procter: Stuart Hall, S. 15.

172 Vgl. Havu, Sauli und Juha Koivisto: Stuart Hall und die Cultural Studies zur Einfiih-
rung. Hamburg: Junius 2024, S. 59 ff.

173 Vgl. Stuart Hall Foundation: ,,Stuart Hall (3 February 1932 — 10 February 2014),“ letzter
Zugriffam 11. Februar 2025, https://www.stuarthallfoundation.org/wp-content/uploads/2021/07/
Stuart-Hall-Bibliography-25-05-2021.pdf.

174 Institute of International Visual Arts: ,About,” letzter Zugriff am 11. Februar 2025,
https://iniva.org/about/institute-of-international-visual-arts.

175 Hall: ,Alte und neue Identititen,“ S. 66.
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neue konstruktive Aspekte“”®von Identititsfindung und -artikulation
im Mittelpunkt des Interesses.

Das postmoderne Subjekt nach Stuart Hall

Stuart Hall entwickelt insbesondere in der Spatphase seines Schaffens
einen Identitatsbegriff, der die poststrukturalistische Vorstellung vom
Subjekt als Effekt einer nicht fixierbaren und veranderbaren (sprach-
lichen) Struktur aufgreift.”” Identitdt wird hier zu einem Prozess des
»Werdens“, sie ist ein Vorgang ,,stdndiger Veranderung“”® und muss
»in und durch Differenz neu gefasst und gelebt werden®. Der Vor-
stellung von fixierter, kontinuierlich sich entwickelnder Identitit setzt
er ein Identitidtskonzept entgegen, das er im Spannungsfeld von ver-
schiedenen theoretischen Uberlegungen entwickelt® und in dem er
»1dentitét als einen Schnittpunkt, an dem sich ein Ensemble neuer theo-
retischer Diskurse tiberschneidet und ein Ensemble neuer kultureller
Praktiken entsteht“®2, zu fassen versucht. Er bezieht sich dabei ins-
besondere auf Denker:innen des Poststrukturalismus, fiir deren Kon-
zepte er sich in den 1970er Jahren vermehrt zu interessieren beginnt
und deren Uberlegungen er auf Fragen der Ethnizitét und kulturellen
Identitdt anwendet.s

In seinen Aufsdtzen Die Frage der kulturellen Identitdt (1992) und
Alte und neue Identitdten (1991), in denen er untersucht, wie sich die
Vorstellung von Identitdt durch die spezifische Struktur der Spatmo-
derne verdndert (hat),”®* konstatiert er einen tiefgreifenden Wandel in

176 Schubert und Schwiertz: ,Identitatspolitik aus konstruktivistischer Perspektive,“
S. 395.

177 Vgl. Procter: Stuart Hall, S. 71 f.

178 Hall, Stuart: ,,Kulturelle Identitat und Diaspora.” In: Ders.: Rassismus und kulturelle
Identitit. Ausgewdhlte Schriften 2. Hg. u. tibers. v. Ulrich Mehlem et al. 8. Auflage. Ham-
burg: Argument Verlag 2021, S. 26-42, hier S. 29.

179 Ebd.

180 Hall: ,Alte und neue Identititen,” S. 66.

181 Vgl Ebd.

182 Ebd.

183 Vgl. Procter: Stuart Hall, S. 54.

184 Vgl Hall: ,Die Frage der kulturellen Identitit,“ S. 180; vgl. Hall: ,, Alte und neue Iden-
titdten,“ S. 68 f.
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der Konzeption von Identitat: ,,Alte Identitdten, die die soziale Welt
lange stabilisiert haben, sind im Niedergang begriffen.’® An die Stelle
von essenzialistischen Identititskonzepten wie etwa dem der Aufkla-
rung oder dem in Interaktion geformten und trotzdem kontinuierli-
chen soziologischen Subjekt tritt eine Vorstellung von Identitit, die
im Laufe des 20. Jahrhunderts verschiedene Dezentrierungsprozesse
durchlaufen hat, sodass sie sich in der Spatmoderne als ,,,dezentriert;,
,zerstreut’ und fragmentiert“*® erweist.

Stuart Hall identifiziert fiinf theoretische Ansitze, die er als ent-
scheidend fiir die Dezentrierung des Subjekts in der zweiten Hilfte
des 20. Jahrhunderts versteht.’” An die erste Stelle setzt er Theoreti-
ker:innen marxistischer Orientierung, die — wie etwa der marxistische
Strukturalist Louis Althusser — insbesondere die Vorstellung betonten,
dass der Mensch keine Wirkungsmacht tiber die Geschichte hat, da er
nicht nur von repressiven Zwéingen beherrscht ist, die er in revolutiona-
ren Akten einfach abwerfen kann, sondern vor allem von der Ideologie
der herrschenden Klasse, die alle gesellschaftlichen Bereiche durchsetzt,
determiniert wird. Da es keinen Ort auflerhalb der Ideologie gibt, ist
sein Handeln nicht frei, sondern immer von gesellschaftlichen Struk-
turen wie Produktionsbedingungen und Kapitalkreislauf bestimmt."*®

Die zweite Verunsicherung des Subjekts folgt aus den Uberlegun-
gen Sigmund Freuds und seiner Annahme, dass menschliches Verlan-
gen und Handeln nicht Resultat einer rationalen, vernunftbasierten
Entscheidung sind, sondern zu grofien Teilen aus symbolischen und
psychischen Vorgingen im Unbewussten gesteuert werden.”®” Psycho-
analytische Denker:innen des (Post)Strukturalismus wie etwa Jacques
Lacan argumentieren in Anschluss an Freud, dass die Ichwerdung von
Kleinkindern mafigeblich mit Erfahrungen im oben bereits beschriebe-
nen Spiegelstadium zu tun hat, mit dem das Kleinkind in die symboli-
sche Ordnung eintritt, indem es sich selbst im Spiegel — oder auch im

185 Hall: ,Die Frage der kulturellen Identitdt,” S. 180.

186 Ebd.

187 Vgl. Ebd,, S. 193 ff.

188 Vgl. Althusser: Ideologie und ideologische Staatsapparate, S. 38 ff.; vgl. Hall: ,Die Frage
der kulturellen Identitit,“ S 193 f.

189 Vgl. Hall: ,,Die Frage der kulturellen Identitét,” S. 195 f.
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Blick des Gegentibers, oft der Mutter — als vollstindige Person wahr-
nimmt, obwohl es noch motorischen Einschrinkungen und Abhéngig-
keiten unterworfen ist.”° Indem es diese erste Identifikation immer wie-
der wiederholt, ist Identitit bei Lacan prozesshaft, staindig im Wandel
begriffen und besteht vor allem in dem Bewusstsein, dass die Einheit
der Identitat nur eine vorgestellte ist. Zentral ist fiir Stuart Hall an der
Theorie Lacans vor allem auch der Blick des Anderen, der die Unvoll-
stindigkeit des Subjekts von auflen vervollstindigt — und damit die
Basis fiir die Annahme von Fremdzuschreibungen legt:

Identitit besteht nicht bereits aus einer tiefen Fiille unseres Inneren,
sondern entsteht aus dem Mangel an Ganzheit, der in den Formen, in
denen wir uns vorstellen, wie wir von anderen gesehen werden, von
aufSen erfullt wird."”!

Das Werk des strukturalistischen Linguisten Ferdinand de Saussure bil-
det den Bezugspunkt fiir die dritte grofe Dezentrierung des modernen
Subjekts. Indem er darlegt, dass der Zusammenhang zwischen Worten
und den Gegenstidnden, die sie bezeichnen, kein natiirlich gegebener
und eindeutig festgelegter ist, sondern Bedeutung immer nur in einem
Wechselspiel aus Aquivalenz und Differenz innerhalb des Systems Spra-
che entstehen kann,"? legt er die Basis fiir die Annahme moderner
Sprachphilosoph:innen - am prominentesten darunter Jacques Der-
rida -, dass Bedeutung nie fixiert werden kann, sondern immer nur ein
Effekt der Sprache ist. Hatte diese sich beim strukturalistischen Lingu-
isten Ferdinand de Saussure noch durch binidre Oppositionen konsti-
tuieren lassen, ist sie bei Derrida immer im Fluss, immer veridnderlich
und auch der:die Sprechende kann sie nie vollstindig fixieren."> An
Derrida interessiert Stuart Hall vor allem die Bedeutungskonstitution
durch Differenz, die nie zu einem Ende, nie zu einer geschlossenen
Identitdt kommen kann:

190 Vgl. Lacan: ,,Das Spiegelstadium,“ S. 64.

191 Hall: ,Die Frage der kulturellen Identitét, S. 196. [Hervorhebung im Original]
192 Vgl. de Saussure: Grundfragen der allgemeinen Sprachwissenschaft, S. 79 ff.

193 Vgl. Derrida: Grammatologie, S. 76 ff.
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Alles, was wir sagen, hat ein Vorher und ein ,Nachher‘ - einen ,Rand;
auf den andere schreiben konnen. Der Bedeutung ist es inhérent, dass
sie instabil ist: Sie strebt nach einer Schliefung (nach Identitét), aber
sie wird andauernd unterbrochen (durch die Differenz). Sie entgleitet

uns dauernd.”**

Fiir die Identitdt bedeutet das maximale Offenheit: Sie ist veranderlich,
flexibel, nie abgeschlossen.

Als vierten Theoretiker, dessen Werk die spatmoderne Vorstellung
von Subjekt und dezentrierter Identitit mafigeblich gepragt hat, fithrt
Stuart Hall Michel Foucault und dessen Machttheorie an, in der er
zeigt, wie ein komplexes Zusammenspiel aus Verwaltung, Uberwa-
chung und Disziplinierung durch Institutionen der Spatmoderne zur
Schaffung ,fiigsame[r] und gelehrige[r] Korper " fithrt.”® Indem er
sich auf Michel Foucault bezieht, fithrt Stuart Hall in seine Konzep-
tion von Identitit — neben dem Zeichensystem der Sprache — grofiere
Reprisentationssysteme wie den Diskurs ein, was ihm ermdglicht, die
anderen von ihm angefithrten (post)strukturalistischen Konzepte um
eine historische Komponente zu erweitern und eine politisierte Vor-
stellung von Représentation einzufithren, die sich neben Fragen der
Produktion von Bedeutung auch mit denen nach Wissen und Macht
auseinandersetzt.””

Und schliefSlich sieht Stuart Hall auch eine Verbindung zwischen
den theoretischen Uberlegungen des Feminismus und dem politischen
Engagement der Frauenrechtsbewegung und der Dezentrierung des
einheitlichen Subjekts. Durch die Authebung der Grenzen zwischen
privater und offentlicher Sphire und die Politisierung von geschlecht-
licher Identitat und Prozessen der Identifikation riickt der Feminismus
die Frage der Geschlechterdifferenz ins Zentrum des Bewusstseins und
macht deutlich, dass geschlechtliche Kategorien keinesfalls fixiert und
unverédnderlich sind."”

194 Hall: ,Die Frage der kulturellen Identitdt,“ S. 197.

195 Foucault: Uberwachen und Strafen, S. 177.

196 Vgl Ebd,, S.173 ff.

197 Vgl. Procter: Stuart Hall, S. 60.

198 Vgl. Hall: ,,Die Frage der kulturellen Identitét,“ S. 198 f.
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Weitere Faktoren der Verunsicherung sind gesellschaftliche Entwick-
lungen der Postmoderne, die Stuart Hall vor allem in der Zuriickdrén-
gung westlicher Deutungshoheit durch gréfiere Diskursmacht nicht-
westlicher Kulturen, im Bedeutungsverlust von Nationalstaaten und in
der sich radikalisierenden Globalisierung sieht."”” Mit der fortschreiten-
den Globalisierung findet ein tiefgreifender gesellschaftlicher Wandel
statt, der mafigebliche Auswirkungen auf die kulturelle Identitat hat.
Neue Kommunikationstechnologien und Verkehrsmittel sorgen dafiir,
dass Informations- und Austauschwege kiirzer werden und Ereignisse
auch in entfernten Teilen der Welt einander direkter beeinflussen. Dar-
aus entsteht ein neuartiges, viel dichteres Verhaltnis von Raum und Zeit,
das Konsequenzen fiir die Verortung und Reprasentation von Identi-
taten hat. Das Eindringen duflerer Einflisse in Nationalstaaten fithrt
zur Destabilisierung nationaler kultureller Identititen.*® Das Heraus-
fallen aus sozialen und lokalen Kontexten begriindet einen Zustand
mangelnder Kontinuitdt, der zum wesentlichen Strukturmerkmal der
Postmoderne wird.* Stuart Hall bezieht sich in diesem Zusammen-
hang auf den Soziologen Anthony Giddens und seine Beschreibung
der Moderne als ein neues Verhéltnis von Raum und Zeit, das Indi-
viduen aus ihrem gewohnten Bezugsrahmen 16st,*** und den politi-
schen Theoretiker Ernesto Laclau, dessen Beschreibung spatmoderner
Gesellschaften als strukturiert von ,,a plurality of power centers“** und
durch Differenzen konstituiert?™ er aufgreift. Spatmoderne Gesellschaf-
ten zeichnen sich nach Laclau durch Polarisierung und Spaltung aus.
Der fortschreitende Bedeutungsverlust von Nationalstaaten und der
Niedergang der grofien Identifikationsangebote wie Klasse, Nationali-
tat und Geschlecht fithren dazu, dass nicht mehr nur die Gemeinsam-

keiten, nicht mehr das Verbindende, im Mittelpunkt stehen,*” sondern

199 Vgl Hall: ,,Alte und neue Identitdten,“ S. 69 ff.

200 Vgl. Hall: ,Die Frage der kulturellen Identitat,“ S. 210 f.

201 Vgl Ebd,, S. 184.

202 Vgl. Giddens, Anthony: Konsequenzen der Moderne. Ubers. v. Joachim Schulte. Frank-
furt am Main: Suhrkamp 1995, S. 28 ff.

203 Laclau, Ernesto: New Reflections on The Revolution of Our Time. London und New
York: Verso 1990, S. 40.

204 Vgl Ebd,, S. 0.

205 Vgl. Ebd.,, S. xiii ff.
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die Auseinandersetzung insbesondere ,,ihren inneren Differenzen und
Widerspriichen, ihren Segmentierungen und Fragmentierungen* gilt.
Kulturelle Codes und Klassenidentititen kénnen ,,nicht langer in der-
selben homogenen Weise gedacht werden®”, denn die Globalisierung
greift vormals einheitliche Identitdten an, indem sie sie mit neuen, bis-
her ungekannten Einfliissen konfrontiert:

Sie hat eine pluralisierende Wirkung auf Identitéten, schafft eine Vielfalt
von Moglichkeiten und neuen Positionen der Identifikation und gestaltet
Identititen positionaler, politischer, pluraler und vielfiltiger sowie weni-

ger fixiert, einheitlich und transhistorisch.?*®

Aber nicht unbedingt unkomplizierter, denn diese Widerspriiche kon-
kurrieren gleichwertig miteinander und spalten das Feld der Politik.
Vielfiltige, widerspriichliche und zerstreute Identititen bedeuten eben
auch, dass auf dem Feld der Politik verschiedene Interessen ausverhan-
delt werden miissen und politische Entscheidungen nicht aus ,.einer
tibergreifenden ,Herren-Identitdt“** begriindet werden konnen.

Diese Entwicklung ist auch eine, die fiir Verunsicherungen sorgt
und Gefahren birgt, denn sie provoziert eine radikale Gegenbewegung,
die versucht, die angegriffene nationale Identitit wiederherzustellen.
Die Vorstellung von ethisch-nationaler ,,Reinheit“* und der Versuch,
»die verloren geglaubten Einheitlichkeiten und Sicherheiten wieder-
zufinden*®,, haben in der jiingeren Geschichte schon oft genug ihre
gefihrlichen Bliiten getrieben.

Die beschriebenen Entwicklungen, sowohl auf dem theoretischen
Feld der Philosophie als auch in gesellschaftlicher Hinsicht, sind nach
Hall die Ursache dafiir, dass das Subjekt in der Postmoderne ,,ohne eine
gesicherte, wesentliche oder anhaltende Identitat“*? auskommen muss.

206 Hall: ,Alte und neue Identititen,“S. 7o.

207 Ebd.

208 Hall: ,Die Frage der kulturellen Identitit, S. 218.
209 Ebd., S.186.

210 Ebd.,S. 218.

211 Ebd.

212 Ebd, S.182.
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Im Gegensatz zur individualistischen Konzeption des Subjekts der Auf-
klarung, in der das Subjekt als in sich zentriert und die Identitat als
kontinuierlich sich entwickelnde gilt,”® und der soziologischen Vorstel-
lung von Identitét, die auf die zunehmende Komplexitidt von modernen
Gesellschaften reflektiert und zwar die Vorstellung von einem inneren
Kern des Menschen beibehilt, aber die Vorstellung von dessen auto-
nomer Entwicklung aufgibt, um das Augenmerk auf das wechselseitige
Einflussverhéltnis von Individuum und dufSeren Bedingungen zu rich-
ten,* nimmt das Subjekt der Postmoderne ,,zu verschiedenen Zeiten
verschiedene Identititen an“*”. Hatte die Identitit das soziologische
Subjekt noch mit der Struktur ,vernaht“*® und dadurch fiir beidseitige
Stabilisierung — der Subjekte und der Auflenwelt — gesorgt?”’, ist das
Subjekt in der Postmoderne fragmentiert: ,,Es ist nicht aus einer ein-
zigen, sondern aus mehreren, sich manchmal widersprechenden oder
ungelosten Identitdten zusammengesetzt.“*® Aus der Verabschiedung
der Vorstellung von einem stabilen Wesenskern, der das Ich, die Essenz
des Subjekts ausmacht, wird also in der Postmoderne ein Subjekt, des-
sen Identititen immer neu hervorgebracht werden. An die Stelle von
Kontinuitét tritt eine ,Vielfalt moglicher Identitdten®, ,von denen wir
uns zumindest zeitweilig mit jeder identifizieren konnten.“** Identi-
tat wird so zu einem Prozess von wechselnden Identifikationen,? die
»gewonnen oder verloren*? werden kénnen. Vor allem aber passieren
sie nicht anlasslos, sondern sind Resultat einer diskursiven Praxis, mit

213 Vgl. Ebd,, S. 181; vgl. Kronert und Hepp: ,,Identitit und Identifikation, S. 266.

214 Hall: ,Die Frage der kulturellen Identitit,“ S. 182. Bei der Beschreibung der Inter-
aktionstheorie bezieht sich Stuart Hall hier vor allem auf die Identéitskonzeptionen von
Charles Horton Cooley und George Herbert Mead: Vgl. Cooley: Human Nature and the
Social Order; vgl. Mead und Morris: Geist, Identitdit und Gesellschaft.

215 Hall: ,Die Frage der kulturellen Identitat,“ S. 183.

216 Ebd.,, S.182. Der von Hall gerne benutzte Begriff ,vernihen' erinnert an Lacans ,Stepp-
punkt® Ahnlich wie Lacan ist auch er auf der Suche nach Momenten, in denen das stindige
Gleiten von Bedeutung fiir einen Moment aufgehalten werden kann, sodass - wenn auch
immer nur voriibergehend - Bedeutung entstehen kann.

217 Vgl. Ebd.

218 Ebd.

219 Ebd., S.183.

220 Ebd.

221 Vgl. Krénert und Hepp: ,Identitdt und Identifikation,“ S. 265 ff.

222 Hall: ,Die Frage der kulturellen Identitit,“ S. 187.
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der sich Subjekte in einem gesellschaftlichen Zusammenhang einord-
nen und eine fortlaufende Erzdhlung von sich selbst konstruieren:**

»Statt von der Identitdt als einem abgeschlossenen Ding zu sprechen,
sollten wir von Identifikation sprechen und dies als einen andauern-
den Prozess sehen.“** Kulturelle Identitdt ist bei Hall also ein aktiver
Prozess von wechselnden Identifikationen, die sich durch Artikulation

manifestieren. Mit dem Begriff ,Artikulation® bezieht er sich auf die

zweifache Bedeutung des englischen Verbs articulate, das einerseits den

Vorgang bezeichnet, etwas auszudriicken, andererseits aber auch im

Sinne von Verkoppelung, zum Beispiel von einem LKW-Anhénger mit

der Zugmaschine, verwendet wird.?” Stuart Hall versteht Artikulation

in Anschluss an den politischen Theoretiker Ernesto Laclau als ,eine

Verbindung, die nicht fiir alle Zeiten notwendig, determiniert, abso-
lut oder wesentlich ist“***. Mit der Annahme, dass Identifikationen in

einem Artikulationsverhiltnis zum Subjekt stehen, unterstreicht Hall

also nicht nur, dass er Identitét als aktiven diskursiven Prozess versteht,
sondern lehnt gleichzeitig auch die Vorstellung von einer in irgendeiner
Form ,natiirlichen’ Verbindung von Subjekt und Identitét, wie es etwa

vereinfachte Annahmen zum Klassenreduktionismus tun, ab.”” Indem

er zudem den Begriff der Identifikation aus der Psychoanalyse — vor
allem in der Pragung durch Lacan - ibernimmt, betont er, dass Identi-
fikationen immer mit Ambivalenzen verbunden sind. Durch ihren spe-
zifischen Charakter von Wiedererkennung/Anerkennung und Verken-
nung befinden sie sich in einem Spannungsfeld, das Annahme ebenso

wie Ablehnung einschlief3t.*® Insofern ist Identitét kein stabilisierender
Faktor mehr:

223 Vgl. Krénert und Hepp: ,,Identitit und Identifikation, S. 267.

224 Hall: ,Die Frage der kulturellen Identitéit,“ S. 196. [Hervorhebung im Original]

225 Vgl. Hall, Stuart: ,Postmoderne und Artikulation.” In: Ders.: Cultural Studies. Ein
politisches Theorieprojekt. Ausgewdhlte Schriften 3. Hg. u. tibers. v. Nora Réthzel. Hamburg:
Argument Verlag 2000, S. 52-77, hier S. 65 f.

226 Ebd.; vgl. Laclau, Ernesto: Politik und Ideologie im Marxismus. Kapitalismus, Faschis-
mus, Populismus. Ubers. v. Gudrun Schmahl und Eckhard Volker. Berlin: Argument Ver-
lag 1981, S. 9 ff.

227 Vgl. Hall: ,Bedeutung, Reprasentation, Ideologie,“S. 42 f.

228 Vgl. Hall: ,Wer braucht ,Identitit'?,“ S. 169 f.
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Kulturelle Identitdten sind die instabilen Identifikationspunkte oder
Nahtstellen, die innerhalb der Diskurse iiber Geschichte und Kultur
gebildet werden. Kein Wesen, sondern eine Positionierung.*

Identifikationen passieren nach Hall nicht automatisch, gehen aber
auch nicht vollig beliebig vonstatten.®® Da sich der von Stuart Hall
maflgeblich geprigte Identitéitsbegriff der Cultural Studies vorran-
ging aus poststrukturalistischen Ansitzen herleitet, kann er nie iso-
liert betrachtet werden. Vielmehr sind Identititen und Identifikatio-
nen immer eingebettet in eine {ibergeordnete diskursive Struktur, die
sie erst hervorbringt. Und es ist diese Struktur, die die Cultural Studies
besonders interessiert, denn im Zusammenhang mit der Erforschung
von kulturellen Alltagspraktiken fragen sie auch immer nach grofleren
gesellschaftlichen (Macht)Zusammenhéngen, von denen diese geformt
werden. Im theoretischen Schaffen von Stuart Hall steht im Zusam-
menhang mit seinem lebenslangen Engagement gegen rassistische
Diskriminierung und Marginalisierung immer die Frage im Zentrum,
warum sich bestimmte gesellschaftliche Verhiltnisse ohne Zwang, das
heifit ohne die Anwendung von repressiven Mafinahmen etwa durch
ein totalitdres System, immer wieder reproduzieren. Warum sich
also eine ,,Struktur der Dominante“*' herausbildet, die zum Beispiel
bestimmte Werte oder Gruppen von Menschen bevorzugt und andere
marginalisiert.

Es ist diese Frage, an der sich die theoretischen Uberlegungen der
Cultural Studies am deutlichsten mit der marxistischen Gesellschafts-
theorie verbinden, aus der sie Vorstellungen tiber Staat, Produktions-
verhiltnisse und Kapitalkreislauf tibernehmen und weiterbearbeiten.
Insbesondere das Konzept der Kulturellen Hegemonie, das der mar-
xistische Philosoph Antonio Gramsci in seinen Gefingnisheften (1929—
1935) ausgearbeitet hat, wird grundlegend fiir zahlreiche Theorieansitze

229 Hall: ,Kulturelle Identitit und Diaspora,“ S. 30. [Hervorhebung im Original]
230 Vgl. Hall: ,Alte und neue Identitéten,“ S. 76.
231 Hall: ,Bedeutung, Reprasentation, Ideologie,“ S. 47.
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der Cultural Studies.” Stuart Hall bezieht sich ebenfalls auf das Kon-
zept der Kulturellen Hegemonie, liest es aber kritisch im Zusammen-
hang mit dem marxistischen Strukturalisten Louis Althusser, bei dem
es eine entscheidende Weiterentwicklung erfahrt, um die es im folgen-
den Kapitel gehen wird.

Fiir den Moment sei in Hinblick auf die Frage nach Identitatspolitik
am Theater festgehalten: Das postmoderne Subjekt ist in der theore-
tischen Ausarbeitung durch Stuart Hall eines, das zwar von der dis-
kursiven Struktur hervorgebracht wird und von dieser positioniert ist,
gleichzeitig aber tiber die Moglichkeit verfiigt, sich in einem gewissen
Rahmen aktiv zu positionieren. Denn seine Verbindung zur diskur-
siven Struktur ist keine starre und noch weniger eine zwangslaufige.
Mit der Moglichkeit, sich aktiv zu positionieren, kann es einen Teil
seiner Geworfenheit in der Struktur konterkarieren. Und es kann sich
dazu entscheiden, in bestimmte Reprasentationszusammenhénge ein-
zutreten. Als solche konnen die verschiedenen Bereiche der kulturellen
Produktion gelten. Auch sie sind vielféltigen Machtzusammenhéngen
unterworfen, sie bieten — wie im Folgenden gezeigt werden soll - aber
gleichzeitig die Moglichkeit, diese mit dsthetischen Verfahren zu bear-
beiten. Das Theater, das immer schon Ort der Ausverhandlung von
Identitdten gewesen ist,” scheint durch die in Inszenierungen und Per-
formances stattfindende spezifische Verbindung von Darsteller:in und
Rolle in der Figur besondere Moglichkeiten der Ausverhandlung zu
bieten, denn hier kénnen wir die Artikulation von (Figuren)Identitaten
und deren Bearbeitung durch asthetische Verfahren beobachten - nie
frei von sich reproduzierenden Machtverhéltnissen, aber immer mit
dem Potenzial fiir Subversion.

232 Vgl. etwa: Said, Edward W.: Orientalism. New York: Vintage 1979, S. 6 f. Bei seiner Aus-
formulierung des Konzepts Orientalismus bezieht sich Edward Said auf Antonio Gramsci.
Er beschreibt, wie die Vorstellung vom einheitlichen ,Orient* eine westliche Konstruktion

darstellt, die unter anderem auch der Selbstdefinition als ,Okzident® dient. Vgl. Connell,
Raewyn: Der gemachte Mann. Konstruktion und Krise von Ménnlichkeiten. 4. Auflage. Wies-
baden: Springer Fachmedien 2015, S. 130 f. Raewyn Connell untersucht hier verschiedene

Arten von Ménnlichkeit und ihre Verhiltnisse zueinander. Unter ,hegemonialer Méannlich-
keit versteht sie eine Form der Ménnlichkeit, der sich besonders um die Aufrechterhaltung

des Patriarchats bemiiht.

233 Vgl. Fischer-Lichte: Geschichte des Dramas 1, S. 3.
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Hegemonie, Ideologie, Reprasentation

,Kulturelle Hegemonie* beschreibt nach Gramsci den Prozess, in dem
sich innerhalb einer Gesellschaft eine dominante Struktur herausbil-
det, ohne dass sie mit Gewalt ,von oben’ implementiert wird. An die
Stelle von Repression und Zwang — der in abgeschwéchter Form weiter-
hin durch staatliche Institutionen ausgetibt wird - tritt die Herstellung
eines gesellschaftlichen Konsens, auf den alle Mitglieder der Gesell-
schaft verpflichtet werden.”* Es entsteht dabei ,,eine Form konsensualer
Herrschaft, die weniger auf Unterdriickung denn auf die Organisierung
der aktiven Zustimmung der beherrschten Klasse abzielt“*. Dabei sind
staatliche und private Institutionen untrennbar miteinander verbun-
den.”® Antonio Gramsci bezeichnet diese Form der Organisation mit
dem Begrift des ,erweiterten Staats’, in dem Zwang und Konsensbildung

zusammenwirken:*¥’

Bei Gramsci stehen ndmlich Konsens und Zwang nicht gegeneinander
[...]. Vielmehr interessiert Gramsci, wie es herrschaftlich moglich ist, ein
neues Konsensregime herzustellen. Der Konsens ist bei Gramsci nicht
natiirlich; er kommt nicht von selbst, sondern er muf aktiv produziert
werden. Der Zwang ist dementsprechend sowohl Geburtshelfer wie Sub-

stitut der Hegemonie [...].?*

Die dominante Struktur der Hegemonie bekdmpft Widerstandiges
nicht, sondern nimmt es in sich auf und sichert so ihre langfristige

234 Vgl. Gramsci, Antonio: Gefingnishefte. Band 3. 4. und 5. Heft. Hg. v. Klaus Bochmann
und Wolfgang Fritz Haug. Ubers. v. Klaus Bochmann et al. Hamburg: Argument Verlag
2012, S. 495 ff.; vgl. Gramsci, Antonio: Gefingnishefte. Band 4. 6. und 7. Heft. Hg. v. Klaus
Bochmann und Wolfgang Fritz Haug. Ubers. v. Klaus Bochmann et al. Hamburg: Argu-
ment Verlag 2012, S. 718; vgl. Gramsci, Antonio: Gefingnishefte. Band 6. 10. und 11. Heft.
Hg. v. Wolfgang Fritz Haug. Ubers. v. Klaus Bochmann et al. Hamburg: Argument Verlag
2012, S. 1249.

235 Tuckfeld, Manon: Orte des Politischen. Politik, Hegemonie und Ideologie im Marxis-
mus. Wiesbaden: Springer Fachmedien 1997, S. 262.

236 Vgl. Ebd,, S. 262 und S. 280.

237 Gramsci: Gefingnishefte. Band 4, S. 783. Dort heif3t es wortlich: ,,Staat = politische
Gesellschaft + Zivilgesellschaft, das heifit Hegemonie, gepanzert mit Zwang®

238 Tuckfeld: Orte des Politischen, S. 280.
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Vormachtstellung. Dafiir bedient sie sich des ,Kampfesmittels“** der
Ideologien: Diese ,,,organisieren’ die Menschenmassen, bilden das Ter-
rain, auf dem die Menschen sich bewegen, Bewuf3tsein von ihrer Stel-
lung erwerben, kimpfen usw.“*** Bei Gramsci muss deshalb die biir-
gerlich-hegemoniale — und vor allem kapitalistische, denn darum geht
es bei Gramsci im Eigentlichen immer - Ideologie durch eine proleta-
rische bekdmpft und subvertiert werden.”*' Ideologie bedeutet fiir ihn

die Moglichkeit, ,eine Gegenhegemonie zu organisieren**?. Gramsci

steht damit in einer bestimmten Traditionslinie der Marx-Rezeption,
die sich eher der Praxistheorie zuordnen lasst.*** Stuart Hall, der seine

Identititskonzeption auf den Uberlegungen poststrukturalistischer
Denker:innen aufbaut, nimmt das Konzept von einer vorherrschen-
den Ideologie, das sich auch bei Gramsci findet, auf, bezieht sich aber
bei der Integration des Begriffs in sein eigenes Gedankengeriist auf den

marxistischen (Post)Strukturalisten Louis Althusser — der zwar haufig

mit Gramsci in Verbindung gebracht wird, sich aber doch in einigen

entscheidenden Punkten von diesem unterscheidet,”* was Althusser
selbst zu Lebzeiten oft, nicht zuletzt in seinem postum veréftentlichten

kritischen Text Was tun? tiber Gramsci, unterstrichen hat.** Der zent-
rale Unterschied ist, dass Althusser bei seiner Definition Ideologie als

etwas versteht, das Gesellschaft und Subjekte erst hervorbringt, Sub-
jekte also nicht losgeldst von Ideologie gedacht werden konnen. Zentral

fiir Althussers Ideologiebegriff ist, dass

239 Ebd, S. 28s.

240 Gramsci: Gefingnishefte. Band 4, S. 876.

241 Vgl. Tuckfeld: Orte des Politischen, S. 269 ff.

242 Ebd, S. 286.

243 Vgl. Kastner, Jens: ,, Althussers Abrechnung.” In: taz, Nr. 12386 (10. November 2020),
letzter Zugriff am 12. Februar 2025, https://taz.de/Althussers- Abrechnung/!5726408.

244 Vgl. dazu weiterfithrend: Buci-Glucksmann, Christine: Gramsci und der Staat. Fiir eine
materialistische Theorie der Philosophie. K6ln: Pahl-Rugenstein 1981, S. 70 ff; vgl. Schreiber,
Ulrich: Die politische Theorie A. Gramscis. 3. Auflage. Hamburg: Argument Verlag 1990,
S. 6o ft.

245 Vgl. Althusser, Louis: Was tun? Hg. v. G. M. Goshgarian. Ubers. v. Oliver Precht. Wien
und Berlin: Turia + Kant 2020, S. 58 ff. und passim.
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die Menschen ihre Handlungen, die die klassische Tradition tbli-
cherweise der Freiheit und dem ,Bewusstsein’ zuschreibt, in der Ide-
ologie, iiber und durch die Ideologie leben — kurzum, dass das ,gelebte’
Verhiltnis der Menschen zur Welt, einschliefflich das zur Geschichte
[...] sich selbst iiber die Ideologie vermittelt, besser noch, die Ideologie
selbst ist.>*¢

Da die Ideologietheorie in der Althusser’schen Auspragung in der vor-
liegenden Arbeit ein wichtiger Bezugspunkt fiir meine Betrachtungs-
weise von Theaterarbeiten und ihrem Verhéltnis zu Identitatspolitik
sein wird, mochte ich sie hier, insbesondere mit Blick auf seine Defi-
nition der Ideologischen Staatsapparate, etwas umfassender ausfiithren.
Wegweisend ist in diesem Zusammenhang Althussers Aufsatz Ideologie
und Ideologische Staatsapparate, der 1968 in Reaktion auf die Proteste
der 68er-Bewegung in Frankreich entstanden ist.*” Ideologie, so der
vielzitierte Satz Althussers, ,,reprasentiert das imaginire Verhaltnis der
Individuen zu ihren realen Existenzbedingungen*®. In ihr manifestie-
ren sich weder reale Bedingungen des Lebens noch die Verortung von
Individuen darin, sondern die Vorstellung, die sich Individuen von den
realen Bedingungen und vor allem ihrem Verhaltnis zu diesen machen.
Mit dem Begriff des ,Imaginédren’ greift Althusser auf die Psychoana-
lyse zuriick, namentlich auf Jacques Lacan. Dessen Ausarbeitung der
Freud’schen Uberlegungen, in der insbesondere die Beschreibung des
sogenannten Spiegelstadiums in der frithkindlichen Entwicklung®’ zu
einem zentralen Element und Bezugspunkt fiir weitere theoretische
Uberlegungen geworden ist, stehen im Zentrum von Althussers Uberle-
gungen zum Imagindren. Die primire Identifikation, die das Kleinkind
im Spiegelstadium mit seinem Spiegelbild oder im Blick der Anderen
erlebt, ist bei Lacan die Basis fiir weitere Identifikationen, in denen der

246 Althusser, Louis: Fiir Marx. Gesammelte Schriften 3. Hg. v. Frieder Otto Wolf. Ubers.
v. Werner Nitsch et al. Berlin: Suhrkamp 2011, S. 297 f. [Hervorhebung im Original]

247 Althusser, Louis: ,,Aus Anlass des Artikels von Michel Verret iiber den ,studentischen
Mai'“ In: Ders.: Ideologie und Ideologische Staatsapparate. Hg. v. Frieder Otto Wolf. Ubers.
v. Peter Schottler. 3. Auflage. Hamburg: VSA: Verlag Hamburg 2019, S. 13-35, hier S. 13 ff.
248 Althusser: Ideologie und ideologische Staatsapparate, S. 75.

249 Vgl. Lacan: ,Das Spiegelstadium,” S. 61 ff.
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Prozess der Wiedererkennung/Anerkennung und Verkennung wieder-
holt wird. Diese sekundaren Identifikationen bestimmen das Subjekt
immer weiter.>

Althusser ibernimmt das Konzept des Imagindren von Lacan und
tibertragt es auf Prozesse der Wahrnehmung und des Erlebens, die bei
ihm immer durch ein imaginares Verhiltnis gekennzeichnet sind.”' In
seinem eingangs zitierten Satz geht es also nicht darum, festzustellen,
dass Individuen eine falsche Vorstellung von der Realitdt haben, die
schlicht aufgeklart und zurechtgeriickt werden kann, sondern darum,
zu zeigen, dass - seit der Urzelle des Spiegelstadiums — alle Verhaltnisse
zur Realitdt imagindr sind und es keine vordiskursive Wahrheit gibt, die
diesen Prozessen des Imagindren und der Identifikation vorausgehen
wiirde.”? Die Ideologie gaukelt ein Zentrum vor, das es in Wahrheit
aber nicht gibt, denn sie ist eine zentrumslose Struktur.”® Die Vorstel-
lung von einem Zentrum, das entweder in der materiellen Realitéit oder
in einem ideellen Bewusstsein besteht, entlarvt er wiederum als eine
Wirkung der Ideologie:

Was sich in Wirklichkeit innerhalb der Ideologie abspielt, scheint sich
also auflerhalb ihrer abzuspielen. Eben deshalb glauben diejenigen, die
sich innerhalb der Ideologie befinden, geradezu definitionsgemaf3, sich
auflerhalb der Ideologie zu befinden. Es ist eine der Wirkungen der Ide-
ologie, dass durch die Ideologie der ideologische Charakter der Ideolo-
gie geleugnet wird.>*

Ein Effekt, der sich vor allem daraus ergibt, dass es im Zusammenhang
mit der Ideologie ein Innen und ein Auflen gibt: Von aufien zeigt sich
ihre dezentrierte Struktur (wobei das Auflen nie ein Auflerhalb der

250 Vgl. Bowie: Lacan, S. 9o.

251 Vgl. Eagleton, Terry: Ideologie. Eine Einfiihrung. Ubers. v. Anja Tippner. Stuttgart und
‘Weimar: ].B. Metzler 2000, S. 166 f.

252 Vgl. Miiller, Jens Christian et al.: Der Staat in den Kopfen. Anschliisse an Louis Althus-
ser und Nicos Poulantzas. Mainz: Decaton 1994, S. 49 f.

253 Vgl. Althusser, Louis: ,Freud und Lacan.” In: Ders. Und Michel Tort: Freud und
Lacan. Die Psychoanalyse im historischen Materialismus. Ubers. v. Hanns-Henning Ritter
et al. Berlin: Merve Verlag 1976, S. 5-42, hier S. 35.

254 Althusser: Ideologie und ideologische Staatsapparate, S. 89. [Hervorhebung im Original]
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Ideologie sein kann), wihrend sie innerhalb ein Kohérenzgefiihl stif-
tet, weil sie das Bewusstsein des Subjekts in den Mittelpunkt stellt.>*®

Das imagindre Verhiltnis, also die Ideologie, existiert nicht einfach
so, sondern ist immer materiell zu denken, denn sie ist immer mit
bestimmten Praktiken verbunden, in denen sich das imaginare Verhalt-
nis der Individuen zu den Bedingungen ihrer Existenz vollzieht und
zugleich reproduziert. Damit das geschehen kann, muss die Ideologie
aus Individuen Subjekte machen, denn Ideologie ist immer auf Subjekte
angewiesen, die sie vollziehen.”¢ Das bedeutet nicht, dass Ideologie
aktiv und bewusst von Subjekten gemacht und gesteuert wird, son-
dern dass das Subjekt erst von der Ideologie ,gemacht® wird, indem sie
Individuen auf eine bestimmte Weise anspricht und zu Subjekten der
Ideologie macht:

Die Kategorie des Subjektes ist konstitutiv fiir jede Ideologie. Aber glei-
chzeitig fiigen wir sogleich hinzu, dass die Kategorie des Subjektes nur
insofern konstitutiv fiir jede Ideologie ist, als jede Ideologie die (sie definie-
rende) Funktion hat, konkrete Individuen zu Subjekten zu ,konstituieren’?”’

Es ergibt sich so eine Wechselwirkung, in der die Ideologie Subjekte
konstituiert und Subjekte Ideologie. Die Konstitution von Subjekten
durch die Ideologie funktioniert maf3geblich tiber ,,Anrufung [inter-
pellation] “**®. Darunter versteht Althusser einen Vorgang, mit dem die
Ideologie Subjekte hervorbringt und transformiert. Er verdeutlicht ihn
an dem Beispiel eines Polizisten, der auf der Strafe ein Individuum mit
einem Zuruf adressiert, worauthin sich das Individuum angesprochen
fuhlt und sich umdreht. Dadurch erkennt es an, dass es selbst und nie-
mand sonst gemeint war, und wird zum Subjekt, indem es das Subjekt
der Anrufung (in diesem Fall den Polizisten) anerkennt. Ubertragen
auf die Ideologie bedeutet das: Die Ideologie ruft Individuen an und

255 Vgl. Ebd,, S. 90. Dort heift es wortlich: ,,Daraus ergibt sich, dass die Ideologie (fiir
sich) kein AufSeres kennt, aber zugleich (fiir die Wissenschaft und in Wirklichkeit nur Aufe-
res ist.“ [Hervorhebungen im Original]

256 Vgl Ebd,, S. 79 ff.

257 Ebd., S. 85. [Hervorhebung im Original]

258 Ebd,, S. 88.
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macht sie zu Subjekten, indem diese sich in der Ideologie wiedererken-
nen, diese anerkennen und dabei gleichzeitig ihre realen Existenzbe-

29 Im Unterschied zu dem von Althusser bei-

dingungen verkennen.
spielhaft beschriebenen Vorgang auf der Strafle findet dieser Prozess
der Subjektwerdung von Individuen durch die Anrufung der Ideologie

nicht in einer zeitlichen Abfolge statt:

Die Ideologie hat immer schon die Individuen als Subjekte angerufen,
was wiederum die Prézisierung bedeutet, dass sich die Individuen immer
schon durch die Ideologie als Subjekte angerufen sehen. [...] Die Indivi-

duen sind immer schon Subjekte.*®

Das Subjekt der Anrufung, das Althusser mit Grofbuchstaben (,,SUB-
JEKT ') bezeichnet, um es von den Subjekten abzusetzen, die sich um
dieses zentrieren, indem sie es anerkennen und sich selbst darin wie-
dererkennen, kann verschiedenen ideologischen Regionen, etwa der
Religion, der Wissenschaft, dem Gesetz, entstammen.?* Ein Indivi-
duum wird dabei immer von mehreren SUBJEKTEN gleichzeitig ange-
rufen, die Anrufung durch ein SUBJEKT aus einer bestimmten Region
schliefit die Anrufung durch ein anderes SUBJEKT nicht aus, vielmehr
kommt es zu vielfiltigen Wechselwirkungen und Interferenzen, in
denen sich mehrfache Anrufungen tiberkreuzen.*

Diese Vorgiange sind die materielle Existenzweise der Ideologien.
Die Existenzweise der Ideologien hiangt wiederum in einem konsti-
tutiven Wechselverhaltnis mit ihren Existenzbedingungen zusammen:
den ideologischen Staatsapparaten. Mit dem Begrift der ,ideologischen

259 Vgl Ebd,, S. 85 ff.

260 Ebd., S. 9o. [Hervorhebung im Original]

261 Ebd,S. 94.

262 Vgl. Ebd,, S. 96. Althusser selbst zeigt hier, was er meint, anhand der christlichen
Religion. Die Anrufung des Individuums durch die christliche Ideologie, die von diesem
anerkannt wird, konstituiert dieses als christlich-gldubiges Subjekt, das die Existenz Got-
tes anerkennt und ins Zentrum setzt. Dieser wird zum ,, Absolute[n] SUBJEKT" (S. 96) das
zugleich Voraussetzung dafiir ist, dass zahlreiche Individuen von derselben Ideologie sub-
jektiviert werden, sich gegenseitig als religiose Subjekte wiedererkennen und sich damit
selbst ins Zentrum riicken.

263 Vgl. Althusser, Louis: Uber die Reproduktion. Hg. und iibers. v. Frieder Otto Wolf.
Hamburg: VSA: Verlag Hamburg 2012, S. 281 f.
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Staatsapparate’ erweitert Althusser die marxistische Staatstheorie um
eine Kategorie, die erkldren soll, wie eine Gesellschaftsform Produkti-
onsbedingungen reproduziert und so die Grundlage fiir ihr ewiges Wei-
terbestehen schaftt,”** denn dafiir reichen weder der staatliche Zwang,
der durch den repressiven Staatsapparat, bestehend aus Armee, Polizei,
Administration, Gerichten, Haftanstalten etc., ausgetibt wird und im
Namen der Bourgeoisie den Klassenkampf gegen das Proletariat fiihrt
und verfestigt, noch die Mechanismen der kapitalistisch entfesselten
Marktwirtschaft, die ihre eigenen 6konomischen Zwinge ausiibt. Im
Gegensatz zum repressiven Staatsapparat, der sich durch die Moglich-
keit zu Gewaltanwendung auszeichnet und die Staatsmacht auf sich ver-
eint, bestehen ideologische Staatsapparate in einer Vielzahl und wirken
vor allem auf den Privatbereich ein. Zu ihnen zéhlen unter anderem die
Schule, die Familie, Presse und Medien, Parteien, die Kirche und vor
allem auch die kulturelle Produktion. Althusser subsumiert also unter
den ideologischen Staatsapparaten alle Bereiche, die nicht vorrangig
iiber staatliche Gewalt funktionieren, also dem repressiven Staatsap-
parat zuzuordnen sind, sondern deren maf3gebliche Funktionsweise
die Ideologie ist.**® Wahrend im repressiven Staatsapparat die Ideo-
logie zwar auch eine wichtige Rolle spielt, aber nur an zweiter Stelle
steht, steht diese in den ideologischen Staatsapparaten an erster Stelle,
wihrend die Repression

im Grenzfall - aber eben nur im Grenzfall - in einer sehr abgemilderten,
versteckten, ja sogar blof} symbolischen Gestalten [sic] auftritt. (Es gibt
keinen ideologischen Apparat, der allein auf den Riickgriff auf Ideologie

funktioniert. )

264 Vgl. Althusser: Ideologie und ideologische Staatsapparate, S. 37 f.

265 Vgl. Ebd,, S. 53 ff. Bei Althusser sind auch die Bereiche, die wir gemeinhin als privat
verstehen, Teile der Offentlichkeit. Er bezieht sich hier auf Gramsci, der darauf hingewie-
sen hat, dass die Unterscheidung zwischen 6ffentlich und privat innerhalb des biirgerli-
chen Rechts getroffen wird und deshalb nur in diesem untergeordneten Bereich gilt. Sie
betrifft den Staat nicht, denn dieser steht tiber dem biirgerlichen Recht und hat die Macht
zwischen Offentlichem und Privatem zu unterscheiden.

266 Ebd.,S.s57.
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Die Ideologie, auf die die ideologischen Staatsapparate zuriickgreifen,
ist jeweils die der herrschenden Klasse, in diesen bekommt sie eine
materielle Existenz. Die Erhaltung der Staatsmacht hangt also unmittel-
bar mit der Beherrschung der ideologischen Staatsapparate zusammen,
keine Herrschaft kann von Dauer sein, wenn sie nicht stindig iiber die
ideologischen Staatsapparate reproduziert wird.?” In Althussers Uber-
legungen zu den ideologischen Staatsapparaten nimmt vor allem die
Schule eine wichtige Stellung ein, denn dort werden tiber mehrere Jahre
nicht nur Fahigkeiten wie Schreiben und Rechnen erworben, sondern
auch gesellschaftliche Regeln und Normen eingeiibt, wodurch letztlich
eine Unterwerfung unter die Ordnung der herrschenden Klasse evo-
ziert wird und gesellschaftliche Akteur:innen in ihre jeweiligen Rollen
sortiert und bestimmten Klassen zugeordnet werden.?*

Die ideologischen Staatsapparate, zu denen neben der Schule auch
der religiose, der familidre, der juristische, der politische, der gewerk-
schaftliche, der kulturelle und der ideologische Staatsapparat der Infor-
mation gehoren,”” sind dementsprechend fiir Althusser ,,nicht nur
der Einsatz, sondern auch der Ort des Klassenkampfes“¥?, das heifit,
dass die beherrschten Klassen hier am ehesten die Moglichkeit haben,
Widerstand zu leisten. In den ideologischen Staatsapparaten (Ort) kann
der Klassenkampf stattfinden, der diese zugleich verdndert (Einsatz):

267 Vgl. Ebd, S. 58.

268 Vgl. Althusser: Uber die Reproduktion, S. 207 ff.

269 Vgl. Althusser: Ideologie und ideologische Staatsapparate, S. 54 ff. und S. 67. Die ideo-
logischen Staatsapparate haben jeweils eigene Funktionsweisen, die Verbindung liegt in der
herrschenden Ideologie, die in ihnen reproduziert wird: Im ,,Konzert* der ideologischen
Staatsapparate ,,herrscht eine einzige Partitur, auch wenn sie gelegentlich durch Wider-
spriiche gestort wird (solche, die aufgrund der Reste der ehemaligen herrschenden Klas-
sen entstehen, oder auch solche, welche Proletarier und ihre Organisationen hineinbrin-
gen): die Partitur der Ideologie der gegenwirtig herrschenden Klasse, die in ihre Musik
die ehrwiirdigen Themen des Humanismus der Groflen Ahnen integriert, die noch vor
dem Christentum das Griechische Wunder und spater die Gréfle Roms, der Ewigen Stadt,
vollbracht haben, sowie die Themen der besonderen Interessen und Allgemeininteresses
usw. [Und auch noch] den Nationalismus, den Moralismus und den Okonomismus.*

270 Ebd, S. s8. [Hervorhebung im Original]
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Diejenige Klasse bzw. dasjenige Biindnis von Klassen, die an der Macht
sind, gebietet nicht so leicht innerhalb der ISA wie im (repressiven) Staat-
sapparat: Nicht nur, weil dort die langst abgeldsten herrschenden Klassen
immer noch lange starke Positionen halten kénnen, sondern auch weil
der Widerstand der ausgebeuteten Klassen dort die Mittel und die Gele-
genheit dafiir finden kann, sich zum Ausdruck zu bringen, zum einen,
indem sie die Widerspriiche nutzen, wie sie dort existieren, zum anderen,

indem sie dort fiir sich Kampfpositionen erobern.””*

Diese Eroberung von Kampfpositionen ist deshalb mdoglich, weil die
herrschende Ideologie ,,niemals eine vollendete Tatsache des Klassen-
kampfs“¥? ist. Sie muss nicht nur widerspriichliche Elemente der herr-
schenden Klasse in Einklang bringen, sondern sich auch bestindig
gegen zwei Ideologien behaupten: diejenige, die sie selbst abgelost hat
und die in Resten immer noch fortbesteht, und diejenige, die von der
ausgebeuteten Klasse immer neu geformt wird. Da die Behauptung
gegen diese beiden Krifte nie vollstindig abgeschlossen sein kann, der
Klassenkampf immer weitergeht, bleiben auch die herrschende Ideo-
logie und mit ihr die ideologischen Staatsapparate in sich widerspriich-
lich und konflikthaft:*”?

Die ideologischen Staatsapparate sind ihrerseits notwendigerweise der
Schauplatz und der Einsatz eines Klassenkampfs, der in den Appara-
ten der herrschenden Ideologie den allgemeinen Klassenkampf fortsetzt,
wie er die Gesellschaftsformation beherrscht. Wenn die Funktion der
ISA darin besteht, die herrschende Ideologie in den Képfen zu veran-
kern, so deshalb, weil es Widerstand gibt; wenn es aber Widerstand gibt,
so deshalb, weil es Kampf gibt; und dieser Kampf ist letzten Endes das
direkte oder indirekte, unmittelbare oder (haufiger) weit davon entfernte
Echo des Klassenkampfs.?*

271 Ebd, S. 59.

272 Vgl. Althusser, Louis: ,,Notiz tiber die ISA.“ In: Ders.: Ideologie und Ideologische Staats-
apparate. Hg. v. Frieder Otto Wolf. Ubers. v. Peter Schottler. 3. Auflage. Hamburg: VSA:
Verlag Hamburg 2019, S. 103-123, hier S. 104 ff. [Hervorhebung im Original]

273 Ebd, S.104.

274 Ebd, S. 106. [Hervorhebung im Original]
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Auf diesen - etwas umfassender ausgefithrten — Althusser’schen Ideolo-
gie- und Subjektbegrift bezieht sich Stuart Hall, wenn er annimmt, dass
Identititen — obwohl in seiner Identitdtskonzeption nicht mehr essen-
zialistisch mit einem fixierten Wesenskern verbunden - nicht einfach
frei gewéhlt werden konnen, sondern immer auf der Basis der vorherr-
schenden Ideologie zugewiesen und eingenommen werden.

Eine wichtige Rolle bei der - nie abgeschlossenen, immer verander-
lichen - Subjektwerdung spielt die Représentation, denn Ideologie ver-
steht er als ,,Systeme von Représentation“””” und diese sind ,,Systeme
von Bedeutungen, durch die wir uns und anderen die Welt darstel-
len“”®. Alle Handlungen, alle sozialen Praxen sind nur innerhalb der
vorherrschenden Ideologie, innerhalb der damit zusammenhéngenden
Systeme der Reprisentation, zu denken, soziale und kulturelle Bezie-
hungen - bei Althusser immer der Produktion und immer mit dem Ziel,
die kapitalistische Produktionsweise zu stiitzen — werden von ihr repro-
duziert, und zwar in kulturellen Institutionen, die nicht unmittelbar mit
der Produktion zu tun haben, aber grofien Einfluss auf moralische und
kulturelle Aspekte des gesellschaftlichen Zusammenlebens ausiiben.*”

Da die Subjektwerdung ein Vorgang ist, der innerhalb der und
durch die Ideologie stattfindet, die sich aus Systemen der Reprisen-
tation zusammensetzt, ist sie untrennbar mit der Repréisentation ver-
bunden.”® Sie ist in den mannigfaltigen Machtstrukturen diskursiver
Formationen situiert und manifestiert sich in sozialen und kulturellen
Praxen und Ritualen, die an Orten des Sozialen stattfinden.””” Kulturelle
Produktion, die ein wichtiger Bestandteil von Systemen der Reprisen-
tation ist, und insbesondere den Film, mit dem er sich im Laufe seines
Lebens immer wieder auseinandergesetzt hat, versteht Hall

275 Hall: ,Bedeutung, Représentation, Ideologie,“ S. 51.

276 Ebd.

277 Vgl. Ebd., S. 44 ff.

278 Vgl. Hall: ;Wer braucht ,Identitdt’?,“ S. 171.

279 Vgl. Hall: ,Bedeutung, Reprasentation, Ideologie,“ S. 46.
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nicht als zweitrangigen Spiegel zur Reflexion des schon Existierenden,
sondern als die Form der Représentation, die in der Lage ist, uns als neue
Subjekte zu konstituieren, und die es uns ermdglicht, Orte zu entdecken,

von denen aus wir sprechen kénnen.*

Kulturelle Produktion bekommt so eine Doppelfunktion. Als ideolo-
gischer Staatsapparat ist sie der Ort, an dem die herrschende Ideolo-
gie reproduziert und verfestig wird. Gleichzeitig bietet sie durch ihr
spezifisches Verhiltnis zur ideologischen Wirklichkeit die Moglich-
keit, diese zu bearbeiten — und vielleicht sogar zu subvertieren. Wie
das im Detail funktionieren kann, hat Stuart Hall unter anderem am
Bespiel des Films und der Fotografie untersucht.” Anschlieflend an
Halls Uberlegungen, méchte ich im Folgenden fragen, ob die spezifi-
sche Kunstform Theater - vielleicht noch starker als andere Kunstfor-
men? - das Potenzial birgt, die Ideologie herauszufordern.

In jedem Fall schldgt sich in Stuart Halls Einordnung des Films
als Zusammenhang, in dem neue Subjekte konstituiert werden kon-
nen, sein unbedingter Glaube an die Veranderlichkeit der gesellschaft-
lichen Verhéltnisse nieder. Denn obwohl er sich in seinen Arbeiten
auf die Ansitze poststrukturalistischer Denker:innen stiitzt, die nicht
das frei handelnde Subjekt, sondern die Struktur in den Vordergrund
stellen, und mit der Integration der — zwar kritisch bearbeiteten — Alt-
husser’schen Ideologietheorie die Handlungsmoglichkeiten des ein-
zelnen Individuums, das ja von der herrschenden Ideologie bestimmt
wird, massiv einschrankt, steht im Zentrum seines Interesses immer die
Frage, wie praktisches politisches Handeln ohne die Vorstellung eines
aufSerhalb der Strukturen frei handeln kénnenden Subjekts entstehen
kann.?®? Die theoretischen Ansatze, mit denen er arbeitet und an denen
er sich abarbeitet, sind fiir ihn nie Selbstzweck oder reine Theorie, son-
dern stehen in engem Zusammenhang mit politischem Handeln, das
einerseits theoretisch bearbeitet werden muss, andererseits selbst theo-

280 Hall: ,Kulturelle Identitit und Diaspora,” S. 42.
281 Vgl. Hall: ,Das Spektakel des ,Anderen;“S. 158 ff.
282 Vgl. Procter: Stuart Hall, S. 49 und S. 72.
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retische Elemente produziert.”® Um diesen Zusammenhang zu erfor-
schen, erweitert er die Konzepte, auf die er sich bezieht, bestdndig um
weitere Ansitze aus den Feldern der postmodernen, poststrukturalisti-
schen und postmarxistischen Theorie - ein Vorgehen, das ihm immer
wieder den Vorwurf des Eklektizismus eingebracht hat*** oder — wohl-
wollender - als Uberfithrung der politischen Praxis der Artikulation
in die eigene Schreibpraxis gedeutet worden ist.?*®

Im Zentrum seines theoretischen Interesses steht im Zusammen-
hang mit seinem lebenslangen Engagement gegen rassistische Diskrimi-
nierung nicht vorrangig die Frage, wie die Ideologie der herrschenden
Klasse bzw. die Kulturelle Hegemonie eine ,,Struktur der Dominante**
herstellen und verfestigen, sondern vor allem, wie diese durchbrochen
werden und wie diese Durchbrechung in aktives gesellschaftliches und
politisches Handeln tiberfiihrt werden kann. Seine Uberlegungen zu
Identitit sind also immer auch von der Frage geleitet, warum im Rah-
men der vorherrschenden Ideologie ,dissidentes® Verhalten beobachtet
werden kann, warum also ,,der Einzelne sich als Subjekt mit den ,Posi-
tionen’ identifiziert oder nicht identifiziert, zu deren Annahme er auf-
gefordert wird“?”, wenn doch sein Handeln von der vorherrschenden
Ideologie determiniert ist.

Stuart Halls Uberlegungen zur ideologischen Dissidenz und abwei-
chenden Positionierung sind grundlegend fiir ein Verstdndnis von The-
ater, in dem durch spezifische dsthetische Verfahren eine Bearbeitung
der Ideologie stattfinden kann. Denn in der Grundsituation Theater,
in der Figurenidentititen von Darstellenden im Zusammenspiel mit
Rollen artikuliert werden, stellt sich die Frage, welche Mdglichkei-
ten gefunden werden konnen, die vorherrschende Ideologie nicht zu
reproduzieren, sondern sie durch asthetische Verfahren produktiv zu
bearbeiten.

283 Vgl. Hall, Stuart: ,,Das theoretische Vermiéchtnis der Cultural Studies.” In: Ders.:
Cultural Studies. Ein politisches Theorieprojekt. Ausgewdhlte Schriften 3. Hg. u. tibers. v.
Nora Rathzel. Hamburg: Argument Verlag 2000, S. 34-51, hier S. 45.

284 Vgl. Supik, Linda: Dezentrierte Positionierung. Stuart Halls Konzept der Identitdtspoli-
tiken. Bielefeld: transcript 2005, S. 11.

285 Vgl. Procter: Stuart Hall, S. 54.

286 Hall: ,Bedeutung, Reprisentation, Ideologie,“ S. 47.

287 Hall: ,Wer braucht ,Identitdt?,“ S. 184.
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Artikulation und Positionierung

Basis dafiir, dass die gesellschaftlichen Verhaltnisse sich dndern, und
zentrales Interesse von Stuart Hall ist immer die Frage des Widerstands
bzw. danach, warum es vor der Folie der dominierenden Ideologie doch
immer die Moglichkeit zu geben scheint, die Annahme einer bestimm-
ten ideologischen Position zu verweigern oder die eingenommene Posi-
tion zu gestalten und zu bearbeiten.”®® Warum also

manche in einem fortwéahrenden, agonistischen Prozess mit Normen
und Regeln - mit denen sie sich selbst konfrontieren und sich selbst
regulieren — kiampfen, sich diesen Normen und Regeln anpassen, sie
verhandeln oder ihnen widerstehen.?’

Im Gegensatz zu Althusser, der sich mehr mit der Annahme der herr-
schenden Ideologie durch Subjekte auseinandergesetzt hat, sucht Stuart
Hall nach Bedingungen, unter denen Subjekte die Annahme verwei-
gern konnen. Er schlief8t damit theoretisch an Judith Butler an, die im
Zusammenhang mit den Uberlegungen Althussers iiber ,,die Moglich-
keit, ein ,schlechtes’ Subjekt“* zu sein, das die Ideologie, von der es
angerufen wird, nicht annimmt, nachdenkt.*!

Judith Butler bezieht sich mit ihren Uberlegungen zu ,schlech-
ten’ Subjekten unter anderem auf Michel Pécheux, der in Anschluss
an Althusser danach fragt, warum der Prozess der Anrufung durch
ein ideologisches SUBJEKT nicht immer vollstindig gelingt. Warum es
also — mit Althusser gesprochen - neben einer Vielzahl im Sinne der
herrschenden Ideologie funktionierender Subjekte auch das Phanomen
von ,schlechten Subjekte[n]“*** gibt, deren Verhalten und Handlun-
gen abweichen, deviant sind. Michel Pécheux setzt der erfolgreichen

288 Vgl. Ebd.

289 Ebd.

290 Butler: Psyche der Macht, S. 103.

291 Vgl. Hall: ,\Wer braucht ,Identitdt?,“ S. 184 f.; vgl. Butler: Korper von Gewicht, S. 152
f. Butler spricht hier vor allem von der Iteration, die immer wieder die Moglichkeit fiir
Abweichungen und partielle Fehlleistungen birgt, sodass es zu Verschiebungen in der dis-
kursiven Formation kommen kann.

292 Althusser: Ideologie und ideologische Staatsapparate, S. 97.
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Identifikation, die sich infolge der Anrufung in Anerkennung/Wie-
dererkennung und Verkennung manifestiert, zwei Moglichkeiten der
Abweichung entgegen: Die ,,Gegen-Identifikation*” und die ,, Ent-Iden-
tifizierung“®*. Erstere besteht dabei in einer direkten Umkehrung, in
»hegativen Identifikationen mit dem zentrierenden Subjekt der jeweili-
gen ideologischen Formation“*”. In der Umkehrung bleibt die Ideolo-
gie unangetastet, die Haltung des Subjekts zu ihr wird nur ins Negative
verkehrt.”® In Hinblick auf linke identitétspolitische Strategien kann
die Essenzialisierung als Gegen-Identifikation gesehen werden, denn
sie bedient sich derselben Mechanismen, die sie ins Gegenteil wendet.

Hingegen handelt es sich bei der Ent-Identifizierung zwar nie um
ein Durchdringen zur Realitit, also einen Schritt zuriick hinter die
Subjektivierung durch eine bestimmte ideologische Anrufung, aber
doch um ein neues Verhiltnis des Subjekts zur Ideologie.*” Dieses
ist moglich, weil die herrschende Ideologie niemals frei von Wider-
spriichen ist. Widerstand kommt nicht von auflen, sondern entsteht
immer innerhalb der Ideologie. Moglich ist das, weil die Anrufung nie
vollstindig gelingen kann, denn die ideologische Herrschaft reicht nie
aus, um Subjekte vollends zu determinieren.”® Das Scheitern der ideo-
logischen Identifikation resultiert daraus, dass die Anrufung immer
zugleich vonseiten mehrerer SUBJEKTE aus verschiedenen ideologi-
schen Regionen stattfindet, und zwar nicht nur von der dominieren-

293 Pécheux: ,Zu rebellieren und zu denken wagen!, S. 72.

294 Ebd.

295 Eichhorn: Kritik und Reproduktion der Ideologie, S. 32.

296 Vgl. Pécheux: ,,Zu rebellieren und zu denken wagen!,“ S. 74.

297 Vgl.Ebd,, S. 731

298 Vgl. Ebd., S. 83 f. Strittig ist in dieser Hinsicht, woraus diese Unmdglichkeit der voll-
stindigen Identifikation mit der Anrufung resultiert. Mladen Dolar, Mitbegriinder der
Psychoanalytischen Schule von Ljubljana, versucht zu zeigen, dass die Anrufung nie ohne
Rest gelingen kann. Dieser wird in der Psychoanalyse zum Symptom, im Zusammenhang
mit Althussers Ideologietheorie ist er die Basis dafiir, dass ein Individuum von mehreren
SUBJEKTEN angerufen werden kann, also nie vollstandig von einer ideologischen Region
subjektiviert wird. Daraus entstehen Konflikte innerhalb der Subjektkonstitution, aus denen
auch Ent-Identifizierung entstehen kann. Fraglich ist, ob dieser Rest doch wiederum die
Annahme eines auflerideologischen Elements ist, das ben6tigt wird, um die Ideologie zu
verdndern. Vgl. dazu: Dolar, Mladen: ,,Jenseits der Anrufung.“ In: Zizek, Slavoj: Gestalten
der Autoritit. Seminar der Laibacher Lacan-Schule. Wien: Hora Verlag 1991, S. 9-26, hier
S.uff
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den Ideologie, sondern auch aus ,,beherrschten Ideologien“*. Da es von
mehreren, widerspriichlichen Ideologien und aus verschiedenen ideo-
logischen Regionen angerufen wird, ist das Subjekt iiberdeterminiert.
Es ist staindigen ideologischen Kdmpfen ausgesetzt, denn es ist in gesell-
schaftlichen Widerspriichen verankert, die durch die Uberkreuzung
und wechselseitige Beeinflussung von politischen, kulturellen und 6ko-
nomischen Faktoren entstehen.’® Die Ideologie als ,,paradoxer Raum“"
ist zugleich Ort ihrer Selbstbestatigung wie des Widerstands gegen sie,
in ihm konnen Prozesse der Ent-Identifizierung stattfinden.’”

Bei Hall bedeutet schon die Ubernahme des Konzepts der Identi-
fikation aus der Psychoanalyse, insbesondere in der Lacan’schen Aus-
pragung, dass diese immer auch ein Spannungsverhaltnis zwischen
Annahme und Ablehnung begriindet.> Dieses bringt er in Verbin-
dung mit dem Begriff der ,Artikulation® Als ,Verhltnisse einer ,nicht
notwendigen Entsprechung“?®* bezeichnet ,Artikulation’ immer eine
Verbindung von zwei Elementen, die nicht zwingend oder ,natiirlich’
in Verbindung stehen. Das gilt bei Hall vor allem fiir das Subjekt und
sein Verhiltnis zur diskursiven Struktur: Durch Artikulation werden
Subjekte ins Verhiltnis mit der Ideologie gesetzt, am Schnittpunkt, der
Nahtstelle, entstehen Identitdten.”” Diese Nahtstelle ist nie ewig, son-
dern immer temporir: ,Wir bleiben offen, zu verschiedenen Zeiten
unserer Existenz auf verschiedene Arten positioniert und platziert zu
werden.“*® Hall verneint die Vorstellung einer notwendigen Verbin-
dung von Klassenzugehorigkeit mit bestimmten ideologischen Positio-

|«

299 Pécheux: ,,Zu rebellieren und zu denken wagen!, S. 83. [Hervorhebung im Original]
300 Vgl dazu: Althusser, Louis: ,Widerspruch und Uberdetermination. Anmerkungen
fiir eine Untersuchung.” In: Ders.: Fiir Marx. Gesammelte Schriften 3. Hg. v. Frieder Otto
Wolf. Ubers. v. Werner Nitsch et al. Berlin: Suhrkamp 2011, S. 105-160, hier S. 120 f. Der
Begriff stammt aus der Psychoanalyse und bezeichnet die Einsicht, dass es fiir ein Ereignis
mehrere sich {iberkreuzende Ursachen geben kann. Bei Althusser ist nicht nur das Subjekt
iiberdeterminiert, sondern die Uberdetermination ist dezidiert politisch gemeint.

301 Pécheux, Michel: ,Ideologie — Festung oder paradoxer Raum?.“ In: Ders.: Ideolo-
gie und Diskurs. Aufsitze. Hg. v. Ivo Eichhorn. Ubers. v. Wolfgang Fritz Haug. Wien und
Berlin: mandelbaum kritik & utopie 2019, S. 106-122, hier S. 106.

302 Vgl Pécheux: ,Zu rebellieren und zu denken wagen!,“ S. 84 ff.

303 Vgl. Hall: ,\Wer braucht ,Identitdt?,“ S. 169 f.

304 Ebd., S.184. Hall bezieht sich hier auf: Laclau: New Reflections, S. 35 f.

305 Vgl. Hall: \Wer braucht ,Identitat?,“ S. 173.

306 Hall: ,Bedeutung, Reprasentation, Ideologie,“S. 55.
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nen.*” Die Ablehnung des Klassenreduktionismus und die Einfithrung
des Begriffs der Artikulation lockert die Verbindung von Subjekt und
ideologischer Struktur: Da die Verbindung nicht natiirlich oder not-
wendig ist, hat das Subjekt immer auch die Moglichkeit, ein ,schlechtes’
Subjekt zu sein. Stuart Hall fiihrt hier also eine aktive Komponente in
den Prozess der Subjektwerdung ein, der mit Identifikation und Arti-
kulation von Identitdt in Zusammenhang steht, und geht sogar so weit,
dem Subjekt die Moglichkeit einer aktiven Ergreifung von Identitdt
zuzugestehen: ,,Identitdten sind Positionen, die das Subjekt ergreifen
muss. %

Der Begriff der Artikulation ist in Stuart Halls Schreiben ein viel-
faltiger und ein zentraler. Er bezeichnet nicht nur das spezifische Ver-
héltnis, in dem das Subjekt zur diskursiven Struktur steht, sondern auch
eine Verbindung, die etwa zwischen verschiedenen sozialen Gruppen
entstehen bzw. aktiv hergestellt werden kann. So kdnnen verschiedene
Identititskategorien, auf die sich soziale Bewegungen beziehen, wie
etwa race, Klasse und Geschlecht, miteinander artikuliert werden und
in einen gemeinsamen politischen Kampf eintreten.’® Die Differenzen
zwischen diesen Gruppen werden im Prozess der gemeinsamen Arti-
kulation nicht nivelliert, sondern miteinander yvernaht', ohne dass eine
der Praxen Dominanz iiber die andere erlangt oder sie inkorporiert.
Sie fithren nicht zwangsldufig zu einer Spaltung, sondern bieten die
Moglichkeit, gemeinsam politische Wirkmacht zu entwickeln, indem
sie miteinander und im Zusammenhang mit der Ideologie artikuliert
werden.”® Auch diese Verbindung ist dann nicht fiir immer herge-
stellt, sondern muss immer wieder aktiv reproduziert und neu bekréf-
tigt werden, bildet aber die Grundlage fiir ,,historische Briiche oder
Verschiebungen™".

307 Vgl Ebd,, S. 39 ff.

308 Hall: ,Wer braucht ,Identitdt?,“ S. 173.

309 Vgl Hall: ,Bedeutung, Reprisentation, Ideologie,“ S. 62.

310 Vgl. Hall: ,,Die Frage der kulturellen Identitat,“ S. 185; vgl. Hall: ,,Postmoderne und
Artikulation,” S. 66; vgl. Hall: ,Bedeutung, Reprisentation, Ideologie,“ S. 37 (Fufinote).
311 Vgl Hall: ,Bedeutung, Reprisentation, Ideologie, S. 37 (Fufinote).

312 Ebd,S. 41.
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Der Begriff der Artikulation ist der Punkt in Stuart Halls Denken, der
den Ubergang von der Auseinandersetzung mit theoretischen Konzep-
ten zur Frage nach politischen Handlungsméglichkeiten markiert. Auf
der Basis eines (post)marxistisch geprigten Begrifts von Geschichte,
der davon ausgeht, dass gesellschaftliche Prozesse immer ,auf der
Grundlage vorgegebener Bedingungen, die nicht von uns gemacht
sind“*", stattfinden, fragt er, wie gesellschaftliche Veranderungen aktiv
herbeigefithrt werden konnen. Dabei bezieht er sich wiederum auf den
Hegemoniebegriff von Gramsci, der gesellschaftliche Verdnderung als
stindigen Aushandlungsprozess begreift. In der hegemonialen Struktur
gibt es nach Gramsci Bruchstellen und Widerspriichlichkeiten, die von
der herrschenden Klasse immer wieder tiberdeckt werden miissen, fiir
subalterne Gruppen aber zum Ausgangspunkt fiir Widerstand werden
konnen.™ Da also die Hegemonie immer wieder aktualisiert werden
muss, indem subversive Elemente entscharft und Konsens aktiv her-
gestellt wird,” gibt es fiir geschwichte Gruppen ein Mittel zur gesell-
schaftlichen Verdnderung: den - nach Gramsci - sogenannten ,,Stel-
lungskrieg“, den standigen Kampf und die staindige Verhandlung um
die Stirkung der eigenen Position. Im Gegensatz zu dem, was Gramsci

“3I7 bezeichnet — eine zeitlich

als den ,,Bewegungs- oder Frontalkrieg
beschrankte Umkehrung der gesellschaftlichen Machtverhaltnisse etwa
durch Revolution -, funktioniert dieser einerseits iiber das bestdndige
Ringen um Macht zwischen herrschender und untergeordneter Klasse,
andererseits iber den Schulterschluss verschiedener benachteiligter
Gruppen, die zwar nicht in eins gesetzt werden konnen, sich aber in
bestimmten Punkten treffen.”® Das ist es, was Stuart Hall neben einem
Verhiltnis, in dem Subjekte zur Ideologie und Subjekte vor der Folie
der Ideologie zueinander stehen, auch mit Artikulation meint. Seine
Verortung zwischen den Konzepten von Gramsci und Althusser pragt
auch seinen Begriff von Artikulation. Wihrend er, wenn er von der

313 Ebd, S. 0.

314 Vgl. Tuckfeld: Orte des Politischen, S. 283.
315 Vgl Ebd,, S. 273.

316 Gramsci: Gefingnishefte. Band 4, S. 873.
317 Ebd.

318 Vgl. Procter: Stuart Hall, S. 26.
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diskursiven Struktur spricht, mit seiner Version der Althusser’schen
Ideologietheorie arbeitet, findet er bei Gramsci Konzepte des Wider-
stands und der gesellschaftlichen Veranderung, die ihm bei Althusser
fehlen. Da er aber zur Beschreibung von gesellschaftlich-diskursiver
Struktur die Ideologietheorie von Althusser zugrunde legt, muss er
auch in diesem Zusammenhang kliren, wie dieser Widerstand ausse-
hen kann, wenn er innerhalb der Ideologie stattfindet und nicht ein-
fach durch die Aufdeckung von ,verzerrte[n] Ideen und falsche[m]
Bewusstsein®” angestofSen wird. Indem er Gramsci und Althusser
miteinander verzahnt — oder artikuliert? -, landet er bei dem oben
beschriebenen Begriff der Artikulation. Im Zusammenhang mit den
poststrukturalistischen Ansétzen, die ab dem linguistic turn in seinem
Schaffen die Basis fiir sein Gedankengebaude bilden,*® und insbeson-
dere mit der Derridaschen Annahme, dass Bedeutung stindig gleitet
und nie fixiert werden kann,** bildet die Artikulation eine ,,willkiirliche
,Festlegung“??, ohne die es ,keinerlei Bezeichnung oder Bedeutung
gibe.“” Sie ist die Einnahme eines Standpunktes, eine Positionierung,
um die herum sich fiir einen Moment Bedeutung kristallisieren kann.
Und diese Positionierung, dieser Standpunkt ist die Voraussetzung fiir
politisches Handeln:

Sie miissen irgendwo positioniert sein, um zu sprechen. Selbst wenn
Sie sich nur positionieren, um spiter diese Position wieder aufzugeben,

selbst wenn sie [sic] es spéter zuriicknehmen wollen: Sie miissen in die

Sprache eintreten, um aus ihr herauszukommen. Es geht nicht anders.*

319 Hall, Stuart: ,Ideologie und Okonomie. Marxismus ohne Gewihr.“ In: Ders.: Ideo-
logie, Identitit, Reprdisentation. Ausgewdhite Schriften 4. Hg. v. Juha Koivisto und Andreas
Merkens. Ubers. v. Kristin Carls et al. 7. Auflage. Hamburg: Argument Verlag 2021, S. 8-33,
hier S. 14.

320 Vgl. Procter: Stuart Hall, S. 54 f.

321 Vgl. Derrida: Grammatologie, S. 114.

322 Hall: ,Bedeutung, Reprasentation, Ideologie, S. 37.

323 Ebd.

324 Hall:, Alte und neue Identitéten,“ S. 77; vgl. Hall: ,,Das theoretische Vermachtnis der
Cultural Studies,“ S. 36.
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So fasst er das zusammen, was er das ,,Paradox der Bedeutung* nennt
und das bei ihm aus der Suche nach einer Moglichkeit, seine theoreti-
schen Uberlegungen in theoriegeleitetes politisches Handeln zu iiber-
fithren, entsteht.

Diese Positionierung, die im Zusammenhang mit dem ganzen
Denksystem, das dahinter steht, natiirlich auch nie endgiiltig und
fixiert sein kann,” erinnert auch in den Bildern, die Hall nutzt, an
den Stepppunkt, den Lacan in seine Uberlegungen eingefiihrt hatte.*””
Die Bedeutung kann momentan durch Artikulation und Positionie-
rung geschlossen werden, sie ldsst sich aber nie vollstindig festlegen,
denn letztlich bleibt Bedeutungsproduktion immer ein kontingenter
Prozess und kann nie vollstdndig intentional geplant werden, denn das
wiirde zu Stillstand fithren.””®

Willkiirliche Festlegungen und Positionierungen kénnen von allen
Subjekten gemacht werden, da sie alle in einem spezifischen Verhaltnis
zur Ideologie leben und dieses in ihren Praxen materialisieren. Anders
als Menschen, die etwa am materiellen Produktionskreislauf beteiligt
sind, nehmen ,Menschen, die in den Medien arbeiten?, fiir Stuart
Hall eine Sonderstellung ein, denn sie ,verdndern das Feld der ideo-
logischen Représentation selber“**
stehen nicht auflerhalb der Ideologie, denn das ist per se nicht mog-
lich," aber sie treten innerhalb des Felds der ideologischen Reprasen-

,indem sie in diesem ttig sind. Sie

325 Hall: ,,Alte und neue Identititen,“ S. 77.

326 Vgl. Hall:,,Das theoretische Verméchtnis der Cultural Studies, S. 36; vgl. Hall, Stuart:
»Minimal Selves.“ In: Gray, Ann und Jim McGuigan, Hg.: Studying Culture. An Introductory
Reader. 2. Auflage. London und New York: Arnold 1997, S. 134-138, hier S. 136.

327 Vgl. Lacan: Schriften I1, S. 180; vgl Hall: ,,Alte und neue Identititen,“S. 76: ,Die Spra-
che ist Teil einer endlosen Semiosis der Bedeutung. Um etwas zu sagen, muss ich auch
wieder aufhéren zu sprechen. Ich muss einen einzigen Satz konstruieren. Ich weif3, dass
der nichste Satz die endlose Semiosis der Sprache wieder 6ffnen wird, also werde ich ihn
zuriickziehen. Daher ist nicht jeder Punkt eine natiirliche Unterbrechung. Er sagt nicht:
JIch beende gerade einen Satz, und das ist dann die Wahrheit. Er versteht, dass er kontin-
gent ist. Er ist eine Positionierung. Er ist der Schnitt der Ideologie, die durch die Semiosis
der Sprache hindurch Bedeutung konstituiert. Aber wir miissen mitspielen, sonst werden
wir tiberhaupt nie etwas sagen.”

328 Vgl. Hall: ,Bedeutung, Reprisentation, Ideologie,“ S. 40 f.

329 Ebd,S. 52

330 Ebd.

331 Ebd,S.s3.
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tation durch ihre Arbeit an diesem in einen Ausverhandlungsprozess,
der das Potenzial hat, das Feld umzugestalten. Warum er so grofles
Vertrauen in Menschen hat, die im Feld der ideologischen Représenta-
tion tétig sind, fithrt Stuart Hall nicht im Detail aus. Vielleicht, weil sie
eine besondere Nihe zur Bedeutungsproduktion in und durch Sprache
haben: ,,Soziale Beziehungen miissen in ,Sprechen und Sprache repra-
sentiert werden, um eine Bedeutung zu bekommen.“*** Gemeint sind in
diesem Zusammenhang auch nonverbale Ausdrucksformen und medi-
ale Gestaltungsmittel. Im Theater wiederum gibt es spezifische Mit-
tel des Ausdrucks, denn im Theater konstituiert sich Bedeutung unter
anderem auch aus dem Umgang mit Koérpern und deren spezifischer
Konstellierung zu einem in der Fiktion verorteten Bithnengeschehen.
Indem Darsteller:innen ihre Korper fiir einen theatralen Zusammen-
hang zur Verfiigung stellen, nehmen sie eine Positionierung innerhalb
der Ideologie vor. Sie artikulieren eine Figurenidentitdt und nehmen
damit die Arbeit im Feld der ideologischen Représentation auf.

Mittels Artikulation und Positionierung kann das postmoderne
Subjekt politisch und gesellschaftlich zu handeln beginnen. Indem es
sich positioniert, sich gemeinsam mit anderen Subjekten und im Span-
nungsverhiltnis mit der Ideologie artikuliert und an Reprisentations-
verhiltnissen arbeitet, kann es auf die Ideologie einwirken und so poli-
tische Handlungsmacht erringen.

Intermediate Stop - Handlungsfahigkeit
des postmodernen Subjekts

Das von poststrukturalistischen Grundannahmen geprégte postmo-
derne Subjekt, das keine stabile oder gar unveranderliche Identitat
in sich tragt, sondern viele, teils widerspriichliche Identitdten in sich
vereint, ist eines, das nicht mehr im Zentrum steht und nicht mehr
selbstbestimmt tiber Bedeutung verfiigen kann. Hervorgebracht von
der diskursiven Struktur oder — mit Althusser gesprochen - von der
herrschenden Ideologie, wihlt es die wechselnden und sich tiberlagern-

332 Ebd., S. 45.
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den Identitédten nicht frei, sondern immer im Zusammenspiel mit den
gesellschaftlichen Machtverhiltnissen, die mit einer von Stuart Hall
vorgenommenen Verbindung des von Gramsci gepragten Konzepts der
Kulturellen Hegemonie mit Louis Althussers Uberlegungen zu ideolo-
gischen Staatsapparaten beschrieben werden konnen.*

Mit diesen Grundvoraussetzungen drangt sich die Frage auf, wie
gesellschaftliche Verdnderungen tiberhaupt vonstattengehen kénnen.
Wie kann ein derart seines Agens beraubtes Subjekt politisch hand-
lungstahig werden? Oder ist es dazu verdammt, immer nur die herr-
schende Ideologie zu reproduzieren? Uber diese Fragen haben sich
schon die dem Poststrukturalismus zuordenbaren Theoretiker:innen
Gedanken gemacht. Im Zusammenhang mit dem Theater wird hier
hiufig Judith Butler mit ihren Uberlegungen zu Devianz zitiert.*** Auch
der Ideologietheoretiker Michel Pécheux setzt sich mit der Frage nach
dem Widerstand auseinander und identifiziert zwei Modi der Reaktion
auf die ideologische Anrufung, die diese nicht annehmen: Die Gegen-
Identifikation und die Ent-Identifizierung.** Bei Stuart Hall kann dem
Ausgeliefertsein an die Ideologie mit einer aktiven Positionierung
begegnet werden. Da die Verbindung des Subjekts mit der diskursiven
Struktur bei ihm nicht notwendig und unverdnderlich ist, kénnen in
wechselnden Identifikationsprozessen immer wieder andere Identita-
ten artikuliert werden, an denen sich fiir einen Moment Bedeutung
kristallisiert.” An dieser Stelle kann das Subjekt (identitéts)politisch
zu handeln beginnen und in die herrschende Ideologie intervenieren.
(Kapitel 4)

Da das Theater nicht in einem einfachen Ableitungsverhiltnis zur
ideologischen Wirklichkeit steht, konnen Erkenntnisse zu identitétspo-
litischen Strategien und deren Wirkungsweisen nicht einfach auf dieses
iibertragen werden. Vielmehr ist zu fragen, wie genau sich das Verhalt-
nis von Theater und ideologischer Wirklichkeit begreifen ldsst und was
die spezifischen édsthetischen Verfahren sein konnen, die die Reproduk-

333 Vgl. Hall: ,Gramscis Erneuerung des Marxismus,“ S. 70 f; vgl. Hall: ,,Die Konstruk-
tion von ,Rasse’ in den Medien,* S. 151 f.

334 Vgl. Butler: Psyche der Macht, S. 103.

335 Vgl. Pécheux: ,,Zu rebellieren und zu denken wagen!, S. 72.

336 Hall: ,Wer braucht ,Identitdt‘?,“ S. 173.
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tion der vorherrschenden Ideologie in diesem als Teil des kulturellen
ideologischen Staatsapparats unterbrechen. Wie werden Figurenidenti-
taten artikuliert und wie stehen sie im Verhaltnis zu Darsteller:innen?
Wie wird ihre Zugehorigkeit zu bestimmten Identitdtskategorien poli-
tisiert und entstehen dadurch identitatspolitische Effekte? (Kapitel 5-9)



4 |dentitatspolitik

Identititspolitik — oder das, was landldufig darunter verstanden wird
- wird hiufig ablehnend diskutiert. Im Zentrum der medialen und in
Teilen der wissenschaftlichen Auseinandersetzung stehen ihre proble-
matischen Aspekte.*’

Das Rekurrieren auf die eigene Identitit und die Grundierung des
politischen Handelns mit der eigenen Erfahrung fiithre — so das immer
vehementer vorgebrachte Hauptargument der Kritiker:innen - unwei-
gerlich zu einer immer starkeren Fragmentierung der Gesellschaft.*
Identitdtspolitische Argumentationsweisen fithrten dazu, dass Rede-
recht an personale Identitit gekniipft werde und Gesagtes immer mit
eigenen Erfahrungen hinterlegt sein miisse.” Die Frage, wer sich zu
welchem Thema 6ffentlich duflern solle, und die Angst, sich nicht mehr
vorbehaltlos zu jedem Thema zu Wort melden ,zu diirfen; sind nicht
umsonst zu den virulentesten gesellschaftspolitischen Fragestellun-
gen in der o6ffentlichen Diskussion geworden.**® Und tatsédchlich gibt
es in der politischen Theorie Ansitze, die diese Annahme theoretisch
fundieren, so zum Beispiel die Standpunkttheorie, die davon ausgeht,
dass Erkenntnis nicht nur von der individuellen Position innerhalb

337 Vgl. Feist, Anna und Ulrich Stoll: ,,Schweig, alter weiler Mann! Wie die Identitétspo-
litik spaltet. In: ZDF frontal (27. April 2021), letzter Zugriff am 2. Marz 2025, https://www.
youtube.com/watch?v=7QS4Fsrm5Sw; vgl. Fukuyama, Francis: ,,Against Identity Politics.
The New Tribalism and the Crisis of Democracy.“ In: Foreign Affairs 97, Nr. 5 (Septem-
ber/Oktober 2018), S. 90-114, hier S. 100 £; vgl. Lilla, Mark: The Once and Future Liberal.
After Identity Politics. New York: Harper 2017, S. 82 ff. Sowohl Francis Fukuyama als auch
Mark Lilla sehen die Errungenschaften der Identitatspolitik, insbesondere in Hinblick auf
die amerikanische Biirgerrechtsbewegung und die Starkung von Frauenrechten, nehmen
aber den Standpunkt ein, dass sich identitétspolitische Bewegungen im Laufe der Zeit auf
immer speziellere Identitatskategorien fokussiert haben und deshalb der Bearbeitung gro-
ere Themen wie etwa Armut und 6konomische Hiirden entgegenstehen. Im schlimms-
ten Fall beférdern sie dadurch rechte Identitdtspolitik und haben so zum Wahlsieg Donald
Trumps beigetragen.

338 Vgl. Fukuyama: ,,Against Identity Politics, S. g1 ff.

339 Vgl. Fukuyama, Francis: Identity. Contemporary Identity Politics and the Struggle for
Recognition. New York: Farrar, Straus und Giroux 2018, S. 110 f.

340 Vgl. etwa: Diickers, Tanja: ,Wer darf fiir wen sprechen?“ In: Deutschlandfunk Kultur
(17. Mirz 2021), letzter Zugriff am 8. Marz 2025, https://www.deutschlandfunkkultur.de/
identitaetsdebatte-wer-darf-fuer-wen-sprechen-100.html.
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der gesellschaftlichen Machtverhidltnisse determiniert ist, sondern
bestimmte Einsichten nur aus marginalisierten Positionen formuliert
werden konnen.** Auch diesen Ansitzen werden keine essenzialisie-
renden Vorstellungen von Identitit zugrunde gelegt,’** trotzdem wer-
den sie auch innerhalb der politischen Theorie stark diskutiert. Die
Politikwissenschaftlerin Astrid Séville gibt etwa zu bedenken, dass die
Beschrinkung von Auflerungen auf den Bereich der eigenen gelebten
Erfahrung ,demokratietheoretisch einen Riickschritt hinter die Logik
politischer Reprisentation und hinter diskursethische Uberlegungen
bedeuten kann“*. Andere - der Identititspolitik skeptischer begeg-
nende - Stimmen wie etwa der US-amerikanische Politikwissenschaft-
ler Francis Fukuyama warnen davor, dass Gesellschaften, die durch
Migration und Globalisierung in Hinblick auf Kultur, Religion und
soziale Gegebenheiten immer heterogener geworden sind, sich durch
identitatspolitisches Handeln immer stirker fragmentieren.*** Das
fithre auch dazu, dass eine Ubersetzung identititsbezogener Anliegen
in Parteiprogramme und Gewerkschaften nicht mehr ohne Weiteres
moglich sei. Die Forderung, immer speziellere kulturelle Identititen
anzuerkennen, fithre gar zu einer Krise liberaler Gesellschaften, die
im schlimmsten Fall in einer Aushebelung demokratischer Institutio-
nen und Systeme kulminiere, denn Identitétspolitik verhindere den
demokratischen Kompromiss, indem sie die Hervorhebung der Unter-
schiede der Suche nach Gemeinsambkeiten vorziehe und die Findung
einer gemeinsamen Identitit unmoglich mache.**

Die Schreckensszenarien, die meistens in Zusammenhang mit einer
Kritik der Identitétspolitik entworfen werden, miissen, wie einige Vor-
falle an us-amerikanischen Hochschulen in der jiingeren Vergangen-

341 Vgl. Harding, Sandra: Feministische Wissenschaftstheorie. Zum Verhdltnis von Wis-
senschaft und sozialem Geschlecht. Ubers. v. Michael Haupt. Hamburg: Argument Verlag
1991, S. 24 f.

342 Vgl Ebd,, S. 26.

343 Séville, Astrid: ,Identitétspolitik als Strategie der Entprivilegierung. Zur Konjunktur
eines Konzepts aus politiktheoretischer Perspektive.“ In: Kersten, Jens, Stephan Rixen und
Bethold Vogel, Hg.: Ambivalenzen der Gleichheit. Zwischen Diversitit, sozialer Ungleichheit
und Reprisentation. Bielefeld: transcript 2021, S. 97-113, hier S. 107.

344 Vgl. Fukuyama: Identity, S. 6 f.

345 Vgl. Bein: ,The Dysfunctional Paradox of Identity Politics, S. 227 f.
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heit gezeigt haben, unbedingt ernst genommen werden.**® Denn identi-
tatspolitisches Handeln, das allein auf Abschluss und Ausgrenzung setzt,
ist weder gesellschaftlich noch individuell produktiv. Doch die Begriin-
dung fiir eine fundamentale Ablehnung von linker Identitétspolitik ist
- zumindest in vielen medialen Debatten — meist verkiirzt. Einerseits
wird dabei die Tatsache ausgeblendet, dass insbesondere rechte oder
rechtsextreme Argumentationsweisen mit identitétspolitischen Mitteln
operieren. Zu den wohl erfolgreichsten Kommunikationsstrategien der
Neuen Rechten - und mittlerweile auch etablierter Parteien®*” — gehort
es, die Mehrheit als (von links, durch Geschlechterdiversifizierung oder
durch Migration) bedrohte oder zumindest eingeschrankte Minder-
heit zu konstruieren,*** deren Rechte es zu verteidigen gilt. Im Zen-
trum stehen bei diesen Ansitzen hiufig , geteilte ,Abwertungserfah-
rungen’ oder besser gesagt die Konstruktion derartiger Erfahrungen®*
- eine ungemein erfolgreiche Kommunikationsstrategie, die vom rech-
ten Rand auch zunehmend in die Mitte der Gesellschaft drangt. Dabei
wiederholen sich die immer selben Vorwiirfe: Die Betonung der indi-
viduellen Identitét begriinde einen neuen Tribalismus, die Bemiithung
um politische Korrektheit in der Sprache fithre zur Einschrinkung der
Meinungsfreiheit, die Durchsetzung von ,immer spezielleren’ Minder-
heitsrechten begiinstige das Auseinanderdriften der Gesellschaft und

346 Vgl. Kaldewey: ,Political Correctness, Identity Politics, Campus Wars,“ S. 33 f.

347 Vgl. Christlich-Soziale Union Bayern: ,,Fiir ein starkes und stabiles Bayern. In Bayern

lebt es sich einfach besser. Regierungsprogramm der Christlich-Sozialen Union 2023-2028,“
letzter Zugriffam 12. Februar 2025, https://www.csu.de/common/download/Beschlussversion_
Regierungsprogramm_FuereinstarkesundstabilesBayern_InBayernlebtessicheinfachbesser_
Deckblatt.pdf, S. 21. Hier heifit es zum Beispiel: ,,Identitatspolitische Ansitze, Wokeness

und Cancel-Culture lehnen wir daher genauso ab wie ein zwanghaftes Gendern. Leben

und leben lassen heif3t fiir uns in Bayern: Sprechen wie man will, essen was man mag, lie-
ben wen man liebt, leben und gliicklich werden nach seiner Fagon. [...] Bayern ist Freistaat

und kein Verbotsstaat.*

348 Vgl. Alternative fir Deutschland: ,Grundsatzprogramm fiir Deutschland,“ letzter

Zugriff am 12. Februar 2025, https://www.afd.de/grundsatzprogramm. Das Grundsatzpro-
gramm der AfD ist durchsetzt mit Worten, die eine Bedrohung konstruieren und der mit

Kriegsrhetorik begegnet wird: ,,Ideologie des Multikulturalismus® wird als ,,ernste Bedro-
hung fiir den sozialen Frieden und fiir den Fortbestand der Nation als kulturelle Einheit“
bezeichnet, vor der man ,,die deutsche kulturelle Identitat selbstbewusst verteidigen muss.
349 Fernholz, Tobias: Die rechtsradikale Bewegung und ihr digitaler Kampf um Identitit.
Inhalte, Dynamiken und Resonanzriume rechtsradikaler Alternativ-Offentlichkeiten. Wies-
baden: Springer Fachmedien 2022, S. 273.
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ihrer Diskurse.* Eine extrem effektive Verkehrung der Kritikpunkte,
die letztlich auf einen - aus vermeintlicher Bedrohung resultierenden
— Schulterschluss der Mehrheit gegen die Minderheit hinauslauft.
Andererseits wird die immer wieder vorgebrachte Angst vor der
Fragmentierung der Gesellschaft meistens mit dem Konzept des Uni-
versalismus, also der Vorstellung, dass die gesellschaftlichen Verhilt-
nisse so gestaltet sein sollten, dass alle Menschen die gleichen Rechte
besitzen, begriindet. Und tatsdchlich, wenn wir nach Deutschland
schauen, dann finden wir im Grundgesetz, Artikel 3, Folgendes:

1 Alle Menschen sind vor dem Gesetz gleich. 2 Manner und Frauen
sind gleichberechtigt. Der Staat fordert die tatsachliche Durchsetzung
der Gleichberechtigung von Frauen und Miannern und wirkt auf die
Beseitigung bestehender Nachteile hin. 3 Niemand darf wegen seines
Geschlechtes, seiner Abstammung, seiner Rasse, seiner Sprache, seiner
Herkuntft, seines Glaubens, seiner religiésen oder politischen Anschau-
ungen benachteiligt werden. Niemand darf wegen seiner Behinderung
benachteiligt werden.**

Doch schon der zweite Satz formuliert klar, dass es ,bestehende
Nachteile® gibt. Und man muss nicht lange suchen, um die Unge-
rechtigkeiten, Diskriminierungen, Marginalisierungen zu finden,
mit denen Menschen konfrontiert sind, die sich nicht mit der bina-
ren Geschlechterlogik identifizieren, die eine Behinderung haben, die

350 Vgl. Séville: ,Identitétspolitik als Strategie der Entprivilegierung,“ S. 97. Zudem gibt
es eine schier uniiberblickbare Menge an Zeitungsartikeln, Meinungsbeitragen und Kolum-
nen, die sich darum sorgen. Beispielhaft seien hier genannt: Lau, Mariam: ,,Dein Gliick ist
mein Ungliick.“ In: Die Zeit, Nr. 31/2019 (25. Juli 2019), letzter Zugriff am 12. Februar 2025,
https://www.zeit.de/2019/31/identitaetspolitik-rassismus-sexismus-privilegien-kritik; Beck,
Henning: ,,, Alte weisse Médnner', ,Boomer, Genderunwillige: Wie Minderheiten sich in die
Sackgasse manovrieren. In: Neue Ziircher Zeitung (7. Dezember 2022), letzter Zugriff am
12. Februar 2025, https://www.nzz.ch/meinung/identitaetspolitik-wo-die-minderheitenmeinung-
zur-tyrannei-wird-1d.1714996; Eisenhauer, Bertram: ,,Bist du ,woke* genug?.“ In: Frankfur-
ter Allgemeine Zeitung (31. Oktober 2022), letzter Zugriff am 12. Februar 2025, https://www.
faz.net/aktuell/politik/identitaetspolitik-aktivisten-treten-oft-autoritaer-auf-18349932.html.
351 Vgl. Fukuyama: ,,Against Identity Politics,“ S. 96.

352 Bundesministerium der Justiz: ,Grundgesetz fiir die Bundesrepublik Deutschland.
Art 3, letzter Zugriff am 12. Februar 2025, https://www.gesetze-im-internet.de/gg/art_3.
html.
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nicht mitteleuropéisch gelesen werden etc.’ Das Internet, das in seiner
Anfangsphase zum Katalysator von Mitspracherecht und Demokrati-
sierung stilisiert wurde, ist zu einem Ort geworden, an dem bestehende
Diskriminierungsformen fortgesetzt und verstirkt werden: Diskrimi-
nierende Algorithmen wachen iiber die Bildwelt, reproduzieren Stereo-
typen, machen passend, was nicht passt, und schlieflen aus, was nicht
den gingigen Normen entspricht.** Und wie sich der immer starker
verbreitete Einsatz von kiinstlicher Intelligenz in allen Bereichen des
Lebens in Hinblick auf die Verfestigung von diskriminierenden gesell-
schaftlichen Strukturen auswirken wird, ist noch gar nicht abzusehen.**
Diese gesellschaftlichen Bedingungen sind es, an denen die Identitéts-
politik ansetzt.

Konstruktivistische Identitatspolitik

Als ,,politische Praxis einer sozialen Gruppe, die ihre spezifische Unter-
driickungserfahrung zum Ausgangspunkt von widerstandiger Politik
macht“*¢, dekonstruiert identitatspolitisches Handeln, insbesondere
im Kontext feministischer und postkolonialer Theorie, die Vorstellung
davon, dass die moderne, aufgeklarte Kultur in dem Maf3e universalis-
tisch - also gerecht fiir alle Menschen, unabhdngig von ihrer sozialen,
6konomischen, geschlechtlichen, kulturellen, ethnischen Identitét bzw.
Zugehorigkeit — sei*”, wie es von denjenigen behauptet wird, die den

353 Vgl. Osterkamp, Robin Ivy: Trans* Personen. Zwischen Gewollter und Ungewollter
(Un-)Sichtbarkeit. Zwischen direkter und indirekter Diskriminierung. Wiesbaden: Sprin-
ger Fachmedien 2022, S. 178 f;; vgl. Gersdorff, Anne und Karina Sturm: Stoppt Ableismus!

Diskriminierung erkennen und abbauen. Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag 2024,
S. 81 ff. und passim; Scherr, Albert, Caroline Janz und Stefan Miiller: Diskriminierung in

der beruflichen Bildung. Wie migrantische Jugendliche bei der Lehrstellenvergabe benachtei-
ligt werden. Wiesbaden: Springer Fachmedien 2015.

354 Vgl. Orwat, Carsten: Diskriminierungsrisiken durch Verwendung von Algorithmen.
Berlin: Antidiskriminierungsstelle des Bundes 2019, S. 34 ff.

355 Vgl. Hiiger, Jakob: Kiinstliche Intelligenz und Diskriminierung. Zur Regulierung algo-
rithmischer Entscheidungssysteme zum Zwecke der Verhinderung gruppenbezogener Benach-
teiligungen. Baden-Baden: Nomos 2023, S. 93 ff.

356 Schubert und Schwiertz: , Konstruktivistische Identitétspolitik, S. 567.

357 Vgl. Susemichel und Kastner: Identitdtspolitiken, S. 24 f.
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Universalismus als bereits zur Gentige realisiert betrachten bzw. selbst
keinen Marginalisierungen ausgesetzt sind:***

Eine soziologisch, historisch informierte Analyse belegt nun aber, dass
die Praxis des Universalisierens selbst keineswegs das ist, wofiir sie sich
halt, und in diesem ideologischen Moment sowohl ihr Versprechen wie
das Scheitern liegt. Universalismus ist eine moderne Realfiktion, die sich

an der empirischen Wirklichkeit immer noch gebrochen hat.**

Denn nicht alle haben das gleiche Mitspracherecht, die gleichen Mog-
lichkeiten, sich 6ffentlich zu duflern und vor allem auch gehort zu wer-
den. Noch weniger war das historisch gesehen der Fall:

Natiirlich sind die Biirgerrechte nie universell angewendet worden, weder
auf Afrikanische-Amerikaner (African-Americans) in den Handen der
Griindungsviter noch auf die kolonialen Subjekte unter den Regeln der
imperialen Ordnung. Diese Kluft zwischen Ideal und Wirklichkeit, zwi-
schen formaler und substantieller Gleichheit, negativer und positiver

Freiheit hat die liberale Konzeption der Biirgerrechte von Anfang an

geplagt.’®®

Aus diesem Grund gehen manche Theoretiker:innen sogar so weit, die
Vorstellung eines bereits umgesetzten Universalismus als ein ,,ebenso
identitatspolitisches Projekt“* zu bezeichnen und als Verschleierungs-
taktik einzuordnen. In jedem Fall scheinen westliche Gesellschaften,
obwohl sie von universalistischen Werten grundiert sind, von vielfal-
tigen Machtverhiltnissen durchsetzt zu sein, die zwar nicht in ihren
Gesetzgebungen verankert sind, aber dazu fithren, dass Menschen in
Abhingigkeit von ihrer Zugehdorigkeit zu bestimmten Identitatskate-

358 Vgl. etwa: Stegemann: Die Offentlichkeit und ihre Feinde, S. 39 ff.

359 Villa Braslavsky: ,,Identitatspolitik,“ S. 73 f.

360 Hall, Stuart: ,Die Frage des Multikulturalismus.“ In: Ders.: Ideologie, Identitit, Reprd-
sentation. Ausgewdhlte Schriften 4. Hg. v. Juha Koivisto und Andreas Merkens. Ubers. v.
Kristin Carls et al. 7. Auflage. Hamburg: Argument Verlag 2021, S. 188-227, hier S. 213; vgl.
auch: European Union Agency for Fundamental Rights: Being Black in the EU. Experiences
of people of African descent. Luxemburg: Publications Office of the European Union 2024.
361 Séville: ,,Identitétspolitik als Strategie der Entprivilegierung,“S. 98.
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gorien ihre Leben unter verschiedenen Voraussetzungen fithren. Zur
Erklarung dieser in westlichen Gesellschaften wirkenden Herrschafts-
verhiltnisse fiihrt Stuart Hall den Hegemoniebegriff des marxistischen
Philosophen Antonio Gramsci in seine Uberlegungen ein und bringt
ihn produktiv mit der Erkenntnis, dass der real existierende Universa-
lismus durchsetzt von dominanten Normvorstellungen ist, in Verbin-
dung.*? Ein prominentes Beispiel dafiir ist die Hautfarbe: Uber Jahr-
hunderte in der westlichen Welt als die Norm definiert, ist die weifSe
Hautfarbe bis heute unmarkiert, sie wird nicht explizit wahrgenommen,
wihrend Schwarze oder nichtweiffe Hautfarbe als Abweichung markiert
ist.*® Deshalb , legt etwa die Rassismusforschung nahe, dass beispiels-
weise Hautfarbe als starker Marker mit konkreten Zuschreibungen
von sozialem Status einhergehen kann, die andere Attribute und Posi-
tionen kaum wettmachen kénnen.“*** Negative Zuschreibungen sind
auch mit anderen Abweichungen von der in der westlichen Welt kons-
truierten Norm verbunden: Ubergewicht, (psychische) Krankheit bzw.
Behinderung, aber auch soziale Faktoren wie Armut oder Einsamkeit
sind negative Marker, die Menschen bestimmte (geschwichte) Positio-
nen innerhalb der gesellschaftlichen Dominanzverhiltnisse zuweisen.
Diese und andere soziale Kategorien treten nie alleine auf, sondern
iiberlagern sich und wirken zusammen, sodass sich an der intersek-
tionalen Schnittstelle vielfaltige Herrschaftsstrukturen einschreiben.
Das Konzept der Intersektionalitit schldgt deshalb eine umfassende
Betrachtung des Zusammenwirkens sozialer Kategorien vor.*
Existierende Normvorstellungen und negative Zuschreibungen auf
Abweichungen von diesen sind die einfache — und gleichzeitig unge-
mein komplexe — Antwort auf die Frage, warum etwa in der Beset-
zungspolitik von Theatern Machtverhiltnisse und Zuschreibungen
mitreflektiert werden miissen. Es geht nicht darum, dass ,,Rollenspiel

362 Vgl. Hall: ,Die Frage des Multikulturalismus,“ S. 213 f.

363 Vgl. Bhaba, Homi K.: , The white stuff.“ In: Artforum international 36, Nr. 9 (Mai1998),
S. 21-23, hier S. 21 ff.

364 Séville: ,Identitétspolitik als Strategie der Entprivilegierung, S. 105.

365 Vgl. Bronner und Paulus: Intersektionalitit, S. 11 ff.
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prinzipiell nicht mehr erlaubt ist“**, weil ,man nur noch Figuren dar-
stellen darf, deren Identitit mit der eigenen tibereinstimmt“**’, sondern
um ein Bewusstsein dafiir, dass es vorherrschende Normvorstellungen
gibt und Abweichungen von diesen allzu oft mit diskriminierenden
Zuschreibungen verbunden werden. In vielen Féllen geschieht dies nicht
bewusst, sondern ist Ausdruck internalisierter Kategorisierungen, wie
sie etwa von Unconscious-Bias-Trainings aufgedeckt werden sollen.*®
Im Anschluss kann also gefragt werden, ob nicht die anti-identi-
tatspolitische Berufung auf den vermeintlich bereits real existierenden
Universalismus als hegemoniale Strategie der Machterhaltung (nach
Gramsci) oder als Reproduktion der herrschenden Ideologie (nach
Althusser) bezeichnet werden kann - als eine Absicherung der Mehr-
heitsgesellschaft gegen partikulare Interessen, die deren privilegierten
Status bedrohen konnte.*® Seien es Méanner, die ganze Biicher dariiber
schreiben, dass die Gleichstellung von Frauen ohnehin schon erreicht
sei,””" WeifSe, die sich durch Diversititsstrategien auf dem Arbeitsmarkt
benachteiligt fithlen,” oder Schauspieler:innen ohne Behinderung, die

366 Fourest, Caroline: Generation beleidigt. Von der Sprachpolizei zur Gedankenpolizei.
Uber den wachsenden Einfluss linker Identitirer. Ubers. v. Alex Carstiuc, Mark Feldon und
Christoph Hesse. Berlin: Edition TIAMAT 2020, S. 93.

367 Ebd.

368 Vgl. Salowski, Claudia: Quick Guide Unconscious Bias. Wie Sie unbewusste Verzerrun-
gen verstehen, erkennen und verdndern. Berlin und Heidelberg: Springer Gabler 2022, S. 55 ff.
369 Andieser Stelle sei darauf hingewiesen, dass die Anwendung von Gramscis Hegemonie-
begriff in Zusammenhang mit rein auf die Kultur bezogenen Umwiélzungen immer wieder
stark kritisiert wird, da bei Gramsci immer der Umsturz des kapitalistischen Systems Ziel
der Uberlegungen ist, es also nicht um punktuelle Verinderungen innerhalb eines Systems
geht, sondern immer um das Ganze. Vgl. dazu etwa: Tuckfeld: Orte des Politischen, S. 277.
370 Vgl. etwa: Schroder, Martin: Wann sind Frauen wirklich zufrieden? Uberraschende
Erkenntnisse zu Partnerschaft, Karriere, Kindern, Haushalt. Miinchen: C. Bertelsmann 2023.
371 Vgl. Steffens, Frauke: ,Chancengleichheit? Weg damit!“ In: Frankfurter Allgemeine Zeitung
(26. Januar 2025), letzter Zugriff am 28. Februar 2025, https://www.faz.net/aktuell/feuilleton/
debatten/trump-greift-antidiskriminierung-im-oeffentlichen-sektor-an-110255789.html.
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sich dartiber beklagen, dass sie sich, wenn sie Figuren mit Behinderung
spielen, dem Vorwurf des Cripping-up®? aussetzen miissen.”

In einem ersten identitétspolitischen Schritt wird zunéchst die
Vorstellung eines bereits real existierenden Universalismus widerlegt.
Indem marginalisierte Gruppen ihre Diskriminierungserfahrungen
sichtbar machen, zeigen sie gesellschaftliche Strukturprobleme auf und
weisen darauf hin, dass es eine gesellschaftlich dominante Vorstellung
von Normalitdt und universalistisch fiir alle geltende Rechte und Rah-
menbedingungen gibt, die ebenso identitétspolitisch fundiert sind wie
emanzipatorische Identitdtspolitik.”* Der Unterschied besteht in dieser
Sichtweise ausschliefllich darin, ob die identitétspolitische Argumenta-
tion offengelegt oder verschleiert wird,” wobei die Versuche der Ver-
schleierung im Namen des Universalismus letztlich auf eine Repro-
duktion von Machtverhiltnissen hinauslduft oder zumindest auf eine
Missachtung der Lebensrealitdt marginalisierter Gruppen. Die Argu-
mentationsweise, die sich auf die Annahme von bereits ausreichend
verwirklichten universalistischen Prinzipien bezieht, hat eine lange -
und zweifelhafte — Tradition. So geht etwa der politische Theoretiker
Ernesto Laclau davon aus, dass die Behauptung von universalistischen
modernen Gesellschaften historisch unter anderem dafiir missbraucht

wurde, den europdischen Imperialismus zu rechtfertigen.”

372 Einen kurzen und aufschlussreichen Uberblickstext zum Thema Cripping-up hat
Georg Kasch auf nachtkritik.de geschrieben: Kasch, Georg: ,,Blof8 nicht auffallen!.” In:
nachtkritik.de (21. November 2018), letzter Zugriff am 12. Februar 2025, https://nachtkritik.
de/recherche-debatte/cripping-up-was-problematisch-daran-ist-wenn-schauspieler-ohne-
behinderung-rollen-mit-behinderung-spielen.

373 Vgl. etwa Eidinger, Lars: ,,,Und dann sind die Debatten so moralisch.“ In: Der Spiegel
(18. September 2020), letzter Zugriff am 12. Februar 2025, https://www.spiegel.de/kultur/
lars-eidinger-wundert-sich-ueber-diskurs-und-dann-sind-die-debatten-so-moralisch-a-
539c927b-€823-457c-8ae4-d6ded89agasf.

374 Purtschert, Patricia: ,,Es gibt kein Jenseits der Identitdtspolitik: Lernen vom Comba-
hee River Collective.” In: Widerspruch: Beitrdige zu sozialistischer Politik 36, Nr. 69 (2017),
S.15-22, S. 20.

375 Vgl Ebd.

376 Vgl. Laclau, Ernesto. Emanzipation und Differenz. Ubers. v. Oliver Marchart. Wien
und Berlin: Turia + Kant 2013, S. 50 f. Laclau beschreibt hier das Konzept von Universalis-
mus als eine Konstruktion zur Rechtfertigung von Kolonialisierung: ,,So mufSte die euro-
pdische imperialistische Expansion in Begriffen einer universellen zivilisierenden Funk-
tion, Modernisierung, etc. prasentiert werden. Die Widerstdnde anderer Kulturen wurden
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Auf Basis der Einsicht, dass auch ,vermeintlich universelle Interessen
letztlich Partikularinteressen*” sind, die ,eben aus einer méchtige-
“%78 werden, wird in identitétspolitischen
Stromungen die Vorstellung von bereits zur Geniige realisierten uni-
versalistischen Prinzipien zunehmend verabschiedet - um sie neu zu
definieren:

ren Position heraus formuliert

Emanzipatorische Identitétspolitik hat hingegen zumeist durchaus uni-
versalistische Anspriiche, indem sie verlangt, dass gleiche Rechte tat-

sachlich fiir alle Menschen gelten sollen.”””

Zwar gibt es auch die radikale Ansicht, dass Universalismus aufgrund
stets vorhandener Machtstrukturen gar nicht zu verwirklichen sei.*®
In den meisten Uberlegungen geht es aber nicht darum, den Univer-
salismusgedanken aufzugeben, denn die grundlegenden Werte sind
— auch wenn deren konkrete Definition und Uberfiihrung ins Han-
deln immer Gegenstand von Ausverhandlungsprozessen sind - grofie
Errungenschaften:

Religiose Toleranz, freie Rede, das Gelten des Gesetzes, formale
Gleichheit und legales Prozedere, universales Wahlrecht sind - obgleich
stark umstritten — positive Leistungen.*®

Indem er ,,das Allgemeine dem Besonderen tiberordnet** und ver-
sucht, vielfaltige Wirklichkeiten auf ein Ordnungsprinzip zuriickzu-
fithren, pladiert er auch fiir Chancen- und Rechtegleichheit fiir alle
Menschen, unabhiangig von Herkunft, sozialer Position, Geschlecht
und Lebensweise.

folglich nicht als Kaimpfe zwischen partikularen Identitaten und Kulturen dargestellt, son-
dern als Teil eines allumfassenden und epochalen Kampfes zwischen Universalitit und
Partikularismen®.

377 Susemichel und Kastner: Identitdtspolitiken, S. 25; vgl. Purtschert: ,,Es gibt kein Jen-
seits der Identitétspolitik,“ S. 20.

378 Susemichel und Kastner: Identitdtspolitiken, S. 25.

379 Ebd.

380 Vgl Séville: ,,Identitétspolitik als Strategie der Entprivilegierung,“S. 98.

381 Hall: ,,Die Frage des Multikulturalismus, S. 213 f.

382 Gronke, Horst: ,Universalismus.“ In: Prechtl, Peter und Franz-Peter Burkard: Metz-
ler Lexikon Philosophie. Begriffe und Definitionen. 3. Auflage. Stuttgart: J.B. Metzler 2008,
S. 635-636.
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Insofern ist die Frage weder, wie identititsbezogene Anliegen zuguns-
ten des vermeintlich bereits realisierten Universalismus zurtickgestellt
werden kdnnen, noch, welches Konzept anstelle des Universalismus fiir
eine gerechtere Gesellschaftsordnung ins Feld gefiihrt werden konnte.
Es geht vielmehr darum, die gesellschaftlichen Herrschaftsverhalt-
nisse offenzulegen und zu zeigen, ,dass Erfahrungen und somit Sub-
jektivierung keineswegs in herrschaftsfreien, unstrukturierten Riumen
stattfinden*®.

Im Anschluss daran geht es um die Frage, wie das bestehende Uni-
versalismuskonzept aktualisiert werden kann, um partikulare Interes-
sen stirker zu berticksichtigen. Einen solchen Versuch unternehmen
die Politikwissenschaftler Karsten Schubert und Helge Schwiertz mit
ihrem Konzept der ,konstruktivistischen Identitétspolitik’ Threm Kon-
zept legen sie die radikale Demokratietheorie, insbesondere in der Pra-
gung von Ernesto Laclau und Chantal Mouffe*®, Claude Lefort** sowie
Jacques Ranciére®®, zugrunde. Diese machen ,,das vermeindlich [sic]
Selbstverstandlichste, die Demokratisierung von politischen und 6ko-
nomischen Entscheidungsstrukturen, zum Programm™* und betonen
das Konflikthafte demokratischer Ausverhandlungsprozesse®*® gegen-
uber ,transzendentalen Rechts- oder Vernunftprinzipien®. Es wird
zu einem zentralen Gedanken der radikalen Demokratietheorie, dass
Demokratie sich ,,niemals durch einen Rekurs auf universelle Prinzi-
pien verbindlich abgesicherte Gestalt geben kann und sollte**°
dern stets ein unabgeschlossener Prozess der gesellschaftlichen Aus-

, Son-

383 Séville: ,Identitétspolitik als Strategie der Entprivilegierung,S. 105.

384 Vgl. Laclau, Ernesto und Chantal Mouffe: Hegemonie und radikale Demokratie. Zur
Dekonstruktion des Marxismus. Hg. u. tibers. v. Michael Hintz und Gerd Vorwallner. 6., tiber-
arbeitete Auflage. Wien: Verlag 2020, S. 214 ff.

385 Vgl. Lefort, Claude und Marcel Gauchet: ,,Die Frage der Demokratie.“ In: Rodel,
Ulrich, Hg.: Autonome Gesellschaft und libertire Demokratie. Ubers. v. Katharina Menke.
Frankfurt am Main: Suhrkamp 1990, S. 281-297, hier S. 293 ff.

386 Vgl. Ranciére, Jacques: Das Unvernehmen. Politik und Philosophie. Ubers. v. Richard
Steurer. 6. Auflage. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2016, S. 105 ff.

387 Heil, Reinhard und Andreas Hetzel: ,Die unendliche Aufgabe — Perspektiven und
Grenzen radikaler Demokratie.“ In: Dies., Hg.: Die unendliche Aufgabe — Perspektiven und
Grenzen radikaler Demokratie. Bielefeld: transcript 2006, S. 7-23 hier, S. 8.

388 Vgl Ebd,, S. 9.

389 Ebd.

390 Ebd.
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einandersetzung bleiben muss.*! Ein Mittel dieser Ausverhandlung
ist nun - nach Karsten Schubert und Helge Schwiertz - ausgerech-
net die Identitatspolitik. Sie ist ein zentraler Bestandteil von demo-
kratischen Prozessen, denn gerade aus der Perspektive marginalisier-
ter Gruppen konnen bestehende Ungerechtigkeiten besser identifiziert
und benannt werden. Indem Identititspolitik marginalisierte Grup-
pen stirke und diesen mehr Mitsprache bei politischen Entscheidun-
gen ermogliche, fiihre sie zu einer vollstandigeren Verwirklichung von
Demokratie. Voraussetzung fiir diese produktive Kraft der Identitéts-
politik sind das Wissen um den Konstruktionscharakter von Identititen
und um deren Verdnderbarkeit sowie die bestdndige kritische Refle-
xion der argumentierten Identititen und universelle Werte als Ziel des
Ausverhandlungsprozesses.*

Die Einsicht in die Konstruiertheit von Identititen macht es méglich,
die Herstellung von Identitdt kritisch zu reflektieren und aktiv zu gestal-

ten, und zwar in einem Prozess der , kritischen Subjektivierung“**:

Dieser Begriff zeigt auf, dass Identitdtspolitik Subjekte konstituieren
kann, die gesellschaftliche Normen und Machtverhiltnisse sowie ihre
Rolle darin kritisch hinterfragen. Auf Grundlage dieser Fahigkeit zur
Kritik konnen sich die Subjekte selbst, ihre identitatspolitischen Kulturen

und dartiber auch die Mehrheitsgesellschaft transformieren.*

Schubert und Schwiertz beziehen sich hier — wie auch Stuart Hall, mit
dem sie auch argumentieren —, auf den Subjektivierungsbegriff von
Michel Foucault, verstehen aber ,,Subjektivierung durch produktive
Macht“** als Moglichkeit, gegenhegemoniale Identitdten herzustellen,
die die Herrschaftsverhaltnisse kritisch befragen und bekampfen kon-
nen. Herstellung von (gemeinsamen) Identititen gelingt mittels Arti-
kulation von geteilten Interessen. Mit dem Begriff der ,Artikulation’

391 Vgl Ebd.

392 Schubert und Schwiertz: ,Identititspolitik aus konstruktivistischer Perspektive,“
S. 390 ff.

393 Ebd, S. 396.

394 Ebd, S.397.

395 Ebd., S398.
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beziehen sich Schubert und Schwiertz wiederum auf Stuart Hall, dessen
Uberlegungen zu Identitét durch Artikulation und als Positionierung
sie als grundlegend fiir jede Form der konstruktivistischen Identitats-
politik annehmen.**

Identitétspolitik wird in diesem Verstindnis und unter der Bedin-
gung eines ausdifferenzierten, nicht-essenzialisierten Begriffs von Iden-
titdt, wie er oben ausgefiihrt wurde, als Arbeit an der Demokratie ver-
standen, in der Mehrheitsinteressen in einem stdndigen Prozess von
partikularen Interessen herausgefordert werden — mit dem Ziel einer
gerechteren Gesellschaft. Dazu bedient sie sich verschiedener Strate-
gien, die im Folgenden ausgefiihrt werden sollen.

ldentitatspolitische Strategien

Identitdt und Identitdtspolitik sind, wie gezeigt wurde, sehr vorausset-
zungsreiche Begriffe und Felder, an denen sich zahlreiche Ansétze und
Theorien tiberkreuzen, die, wenn es an das gesellschaftliche und politi-
sche Handeln geht, mit verschiedenen Strategien operieren. Diese tre-
ten meist zusammen auf oder sind im konkreten Fall nicht trennscharf
auseinanderzudividieren, unterscheiden sich aber doch in wesentlichen
Punkten, insbesondere in dem Identitatsbegriff, den sie zugrunde legen.

Betonung der Essenz

Formen der Identitétspolitik, die in den letzten Jahren vermehrt in Kri-
tik geraten sind, sind solche, die mittels starrer Kategorien Ausschliisse
produzieren. Indem sie bei ihrer Vorstellung von Identitit einen essen-
ziellen Kern des Subjekts, der wesenhaft mit bestimmten Eigenschaften
verbunden und deshalb nicht verdnderlich ist, voraussetzen, setzen sie
auf die Betonung von Differenz und auf Abgrenzung. Sie materialisie-
ren sich unter anderem in Forderungen nach Safe Spaces, also speziellen
geschiitzten Raumen fiir marginalisierte Gruppen, zu denen nur Men-
schen Zutritt haben, die diesen Gruppen durch ein bestimmtes Identi-
tatsmerkmal zugehorig sind. Im Kontext von queerfeministischen und

396 Vgl Ebd,, S. 395 ff.
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antirassistischen aktivistischen Bewegungen sollen sie Sicherheit vor
bewussten und unbewussten diskriminierenden Angriffen bieten und
einen Raum herstellen, in dem insbesondere das Verstindnis fiireinan-
der und die spezifische Situation, in der man sich als Angehérige:r der
jeweiligen Gruppe befindet, im Zentrum stehen.* Gleichzeitig oder
gerade wegen ihrer Abgrenzungsbewegung stehen Safe Spaces in der
Kritik, sie wiirden separatistisches Verhalten fordern und zur Zerset-
zung von gesellschaftlichen Gemeinschaftsraumen beitragen.*®

Obwohl die Betonung einer Vorstellung von essenziellen Identititen
die nicht zu unterschitzende Gefahr der Verhértung von gesellschaft-
lichen Diskursen birgt, kann sie ein aktivistisches Instrument sein, das
mehr Aufmerksamkeit fiir spezifische Marginalisierungen und Erfah-
rungen generiert. Eine wichtige Strategie fiir den antirassistischen und
antikolonialistischen Kampf der karibischen und Schwarzen Diaspora
war etwa die Behauptung

einer gemeinsamen Kultur, eines kollektiven ,einzig wahren Selbstes’, das
hinter vielen anderen, oberflichlicheren oder kiinstlich auferlegten ,Selb-
sten’ verborgen ist und das Menschen mit einer gemeinsamen Geschichte

und Abstammung miteinander teilen.*’

Sie zielte darauf ab, das Trauma der erzwungenen Trennung von der
eigenen Herkunft durch Sklaverei und Migration mit der Wiederent-
deckung einer verbindenden kulturellen Identitit zu bearbeiten und
die eigene geschwichte gesellschaftliche Position durch Solidarisierung
und Vereinheitlichung zu stérken.*”

In der queeren Bildungsarbeit kann zudem die positive Benennung
von Unterschieden zu heteronormativen Lebensmodellen und der Ent-
wurf affirmativer Bilder von LGBTQIA+-Identitdten empowernd wirken

397 Vgl. zur Ambivalenz von Safe Spaces: Hilger, Janna Mareike: Safe Space. Sorge und
Kritik nach Michel Foucault und Eve Sedgwick. Frankfurt am Main: Campus Verlag 2023,
S. 9 ff. und passim.

398 Vgl. Hayner, Jakob: ,,Bringt euch in Sicherheit! Wenn der Alltag zum Schutzraum
wird.“ In: TAmour laLove, Patsy, Hg.: BeifSreflexe. Kritik an queerem Aktivismus, autoritdi-
ren Sehnsiichten, Sprechverboten. Berlin: Querverlag 2017, S. 61-64, hier S. 61 fF.

399 Hall: ,Kulturelle Identitat und Diaspora,“S. 27.

400 Vgl Ebd,, S. 27 ff.
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- gleichzeitig sind diese aber mit Vorsicht anzuwenden, damit Narra-
tive von spezifischen Erfahrungen nicht fixiert und damit naturalisiert
werden.*”

Denn gerade die Naturalisierung ist eine Strategie, die haufig aus
der entgegengesetzten politischen Richtung angewendet wird: Rechte
Identitdtspolitik, die sich oft nicht als solche zu erkennen gibt oder in
ihrer Rhetorik identitétspolitisches Handeln sogar explizit zurtickweist,
operiert mit essenzialisierenden Vorstellungen von Identitit, auf der sie
diskriminierende Zuschreibungen aufbaut und fixiert. Am deutlichs-
ten kondensiert sich das im sogenannten ,ethnopluralistischen” Welt-
bild der Neuen Rechten, das eine krude Vorstellung von ,Vélkervielfalt*
propagiert, in der verschiedene ethnisch ,reine’ Volksgruppen' ohne
,Durchmischung’ nebeneinander existieren.**

Auch wenn linke Identitétspolitik in den allermeisten Fillen eine
Reaktion auf solche und andere Formen der ausgrenzend-essenziali-
sierenden Identitatspolitik ist,'” scheint also das Mittel der Essenziali-
sierung nicht das dauerhaft gesellschaftlich Produktivste auf dem Weg
zum Abbau von gesellschaftlichen Herrschaftsverhiltnissen zu sein.
Zu viel Néhe hat es zu den diskriminierenden Essenzialisierungen
von rechts. Mit Michel Pécheux gesprochen, ist die Essenzialisierung
auflerdem eine Strategie der Gegen-Identifikation, die die dominie-
rende Ideologie letztlich nicht antastet.***

401 Nithen, Inga und Christine M. Klapeer: ,,Zwischen LGBTI*Q-Akzeptanzforderung,
Heteronormativititskritik und Vielfaltsdiskursen. Varianten und Herausforderungen quee-
rer (politischer) Bildung/sarbeit in Deutschland.” In: Baader, Meike Sophia, Tatjana Freytag

und Karolina Kempa, Hg.: Politische Bildung in Transformation - Transdisziplindre Pers-
pektiven. Wiesbaden: Springer Fachmedien 2023, S. 237-259, hier S. 249 f.

402 Vgl. Eichberg, Henning: ,,Ethnopluralismus. Eine Kritik des naiven Ethnozentrismus

und der Entwicklungshilfe.“ In: Junges Forum 73, Nr. 5 (1973), S. 3-12.

403 Vgl. Schneider, Jens: ,Identitétspolitik und politische Bildung.“ In: Baader, Meike Sophia,
Tatjana Freytag und Karolina Kempa, Hg.: Politische Bildung in Transformation - Transdis-
ziplindre Perspektiven. Wiesbaden: Springer Fachmedien 2023, S. 293-303, hier S. 302.

404 Vgl. zum Begriff der Gegen-Identifikation: Pécheux: ,,Zu rebellieren und zu denken

wagen!,“ S. 72 ff.
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Behauptung der Essenz - strategischer
Essenzialismus

Essenzialisierende Vorstellungen von Identitit werden nicht nur von
den Gegnern der Identitétspolitik kritisiert.*”> Auch unter Befiirwor-
tern identitatspolitischen Handelns ist Essenzialismus, der Ausschliisse
und Abgrenzung provoziert, nicht das angestrebte Ziel.**® Theore-
tiker:innen, die sich mit der produktiven Kraft von Identitétspolitik
auseinandersetzen, lehnen die Essenzialisierung deshalb durchweg ab
und warnen teilweise eindringlich davor.*” Die Essenzialisierung, also
die Vorstellung, dass die Identitat eines Menschen sich wesenhaft in
dufleren Merkmalen kondensiere, ist nur allzu oft Basis fiir Diskrimi-
nierung geworden, denn sie findet in Bezug auf Menschen eher dann
statt, ,wenn wir negativ tiber sie denken, und wir denken eher negativ
tiber sie, wenn wir sie essenzialisiert haben. Das ist ein ungliickseliger
Teufelskreis.“®® Schon im Combahee River Collective Statement findet
eine klare Abgrenzung gegeniiber einer biologistischen Lesart der poli-
tischen Forderungen statt: ,, As Black women we find any type of biolo-
gical determinism a particularly dangerous and reactionary basis upon
which to build a politic.“4”

Im Gegenteil soll Identitatspolitik den Bezug auf das Identitits-
merkmal nur in einem ersten Schritt herstellen, denn eigentlich geht
es darum, etwa ,,Hautfarbe als Wahrnehmungskriterium aufzulésen.
Aber um diese Auflosung in die Wege zu leiten, muss paradoxerweise
zundchst - und das kann sehr lange dauern - die ,Hautfarbe‘ betont
werden“". Deshalb geht es bei den Kategorien, auf die sich identitats-
politisches Handeln bezieht, in den allermeisten Fillen um eine soziale
Kategorie, die gemeinsames politisches Handeln erméglicht. ,Schwarz’

405 Vgl. Fukuyama: ,,Against Identity Politics,“ S. 101.

406 Dass Identititspolitik in vielen gesellschaftlichen Zusammenhingen und insbeson-
dere auf Social Media anders und verkiirzt gelebt wird, ist in dieser Sichtweise auch ein
Problem, denn in dieser Form ist sie abschlieflend, fragmentierend und gesellschaftlich
unproduktiv.

407 Vgl. etwa: Appiah: Identititen, S. 55.

408 Ebd., S.54.

409 Combahee River Collective: ,,A Black Feminist Statement,“ S. 33.

410 Susemichel und Kastner: Identitdtspolitiken, S. 61 f.
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bedeutet im identitatspolitischen Kontext also nicht die biologische
Hautfarbe, sondern den Knotenpunkt, an dem rassistisch motivierte
Diskriminierung stattfindet. Die Gemeinschaft, die tiber dhnliche Dis-
kriminierungserfahrung, etwa auf der Basis von ethnischen Merkma-
len, hergestellt wird, ,ist eine soziale Setzung; die Menschen, die sich
in ihr wiederfinden sind nicht wirklich ,dieselben™*! Um zu markie-
ren, dass von einer sozialen Kategorie und nicht von einer biologi-
schen Tatsache oder gar Eigenschaft gesprochen wird, wird das Adjektiv
,Schwarz’ in diesen Kontexten immer grof3geschrieben.

Dass Bewusstsein dariiber besteht, dass Identitdt nicht angeboren
und wesenhaft mit bestimmten Eigenschaften verbunden ist, bedeutet
jedoch nicht, dass essenzialisierende Argumentation als politische Stra-
tegie abgelehnt wird. Stuart Hall beschreibt etwa die Form der Identi-
tatspolitik, die sich im Grofibritannien der 1970er Jahre in Reaktion auf
den Ausschluss von Immigrant:innen aus der englischen Mehrheits-
gesellschaft herausbildete, als eine Strategie, die sich durch die ,,Kon-
stituierung einer defensiven kollektiven Identitdt“!"* auszeichnete. Als
Gegenstrategie zur ,,Politik des Rassismus“** machten sich nichtweiffe
Brit:innen auf die Suche nach der eigenen Herkunft und Geschichte. Es
formierte sich eine Gruppe von marginalisierten und diskriminierten
Menschen, die fiir sich eine ,,Schwarze Identitdt“** in Anspruch nah-
men, wobei sich diese Bezeichnung nicht auf die Hautfarbe bezog, son-
dern als ,.eine historische, eine politische, eine kulturelle Kategorie "
zu verstehen ist, die die gemeinschaftliche Erfahrung der Marginalisie-
rung und Diskriminierung gegeniiber den Unterschieden hervorhebt,
um politische Wirkmacht zu erringen:

Nur unter dem Slogan einer Schwarzen Politik und einer Schwarzen
Erfahrung konnte in den siebziger Jahren der antirassistische Kampf

gefiihrt, konnte in den Gemeinschaften und Stadtvierteln Widerstand

geleistet werden.*

411 Ebd.,S.7

412 Hall: ,,Alte und neue Identitaten, S. 78.
413 Ebd.

414 Ebd. [Hervorhebung im Original]

415 Ebd., S. 79.

416 Ebd.,S. 81.
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Stuart Hall nennt diese Form der Identitétspolitik ,,Identitatspolitik
ersten Grades“. Sie ist nach Hall notwendig, um politische Durch-
setzungskraft zu erringen. Doch sie arbeitet auch mit - teils proble-
matischen — Ausschliissen und Vereinfachungen. Im Falle der von
Hall beschriebenen Bewegung betraf der Ausschluss vor allem asia-
tischstimmige Menschen, deren Diskriminierungserfahrungen nicht
thematisiert wurden. Vereinfachungen wurden insbesondere in Hin-
blick auf Differenzen hinter der ,vereinten Front““® gemacht: Zuguns-
ten kollektiver Interessen musste etwa der Kampf Schwarzer Frauen
um Emanzipation und Gleichberechtigung gegeniiber dem ménnlich
dominierten Kampf gegen rassistische Diskriminierung zuriicktreten.
Gleichzeitig gerieten auch Gemeinsamkeiten mit der weifSen Arbei-
terklasse, insbesondere in Hinblick auf Benachteiligung durch man-
gelnde Aufstiegschancen und ausbeuterische Arbeitsverhiltnisse, aus
dem Blick.*”

Die Identitatspolitik ersten Grades arbeitet neben der Solidarisie-
rung und dem gemeinsamen antirassistischen Kampf vor allem mit
einer gemeinsamen Namensgebung, also der Selbstbezeichnung als
Schwarz, und der Umwertung von negativ besetzten Begriffen mit
positiven Zuschreibungen, wie etwa im Statement Black is beautiful.*

Insbesondere die Verkehrung von negativen Stereotypen ins Posi-
tive und die Neubesetzung negativ konnotierter Begriffe und Bilder
schlagen sich auch in der kulturellen Produktion Grofibritanniens in
den 1970er Jahren nieder. Schwarze Menschen erkampfen sich immer
mehr Zugang zur kulturellen Produktion und setzen sich fiir mehr und
andere Représentation ein — wobei Repréisentation in diesem Zusam-
menhang ein Abbildungsverhaltnis zwischen kultureller Produktion,
etwa dem Film, voraussetzt.**

417 Ebd,S.78.

418 Ebd, S. 82.

419 Vgl Ebd,, S. 82 f.

420 Vgl Ebd,, S. 81f; vgl. Hall: ,,Subjects in History,“ S. 239; vgl. Hall: ,,Das Spektakel des
,Anderen,” S. 159; vgl. iberblicksweise auch: Supik: Dezentrierte Positionierung, S. 71 ff.
421 Vgl. Hall, Stuart: ,Neue Ethnizititen.“ In: Ders.: Rassismus und kulturelle Identitit.
Ausgewdhlte Schriften 2. Hg. u. tibers. v. Ulrich Mehlem et al. 8. Auflage. Hamburg: Argu-
ment Verlag 2021, S. 15-24, S. 16.



Identitdtspolitische Strategien 105

Auch wenn in der Form der Identitatspolitik, die Stuart Hall hier
beschreibt, essenzialisierende Elemente ausfindig gemacht werden
konnen, sind diese eher in einer essenzialisierenden Argumentation
verortet als in genuin essenzialisierenden Vorstellungen von Identitét.
Die essenzialisierende Argumentation ist hier als eine kommunika-
tive Strategie zu verstehen, die politische Wirkmacht verstarken soll.
Die Literaturwissenschaftlerin Gayatri Chakravorty Spivak bezeichnet
diese Form der identitétspolitischen Argumentationsweise als ,,strate-
gic use of positivist essentialism“?. Strategischer Essenzialismus geht
nicht davon aus, dass Identitdt im Zusammenhang mit einem stabilen
und mit bestimmten Eigenschaften verbundenen Wesenskern steht,
sondern behauptet diesen nur, um eine Gemeinschaft zu imaginie-
ren, die so zum kollektiven politischen Handeln befihigt wird.** Eine
eigentlich heterogene Gruppe verbindet sich dabei in der Behauptung
der Homogenitit, die tiber bestimmte Identitdtsmerkmale hergestellt
wird, um fiir gemeinsame Interessen einzutreten. Wichtig dabei ist,
dass auch dem strategischen Essenzialismus keine essenzialisierende
Identitétsvorstellung zugrunde liegt, sondern eine prozessuale und
dekonstruktivistische.*** Die essenzialistische Behauptung der Identitit
muss mit einer stetigen Reflexion einhergehen, da sich sonst ,,Gefahren
der Homogenisierung und Exklusion nicht vollig abwenden™? lassen.
Auflerdem ist der strategische Essenzialismus unbedingt als eine ,,kurz-
fristige Strategie, die keinesfalls automatische langfristige Losungen fiir
strukturelle Ungleichheiten anbietet“?, zu verstehen.*”” Nur so fiihrt
strategischer Essenzialismus nicht zu einer Verhdrtung und SchliefSung
von Identititskategorien, sondern zu einem produktiven Prozess, der

422 Spivak: ,Subaltern Studies,“ S. 281. [Hervorhebung im Original]

423 Vgl. Castro Varela, Maria do Mar und Nikita Dhawan: Postkoloniale Theorie. Eine
kritische Einfiihrung. 3. Auflage. Bielefeld: transcript 2020, S. 188 f.

424 Vgl. Spivak, Gayatri Chakravorty: ,,More on Power / Knowledge.“ In: Landry, Donna
und Gerald MacLean, Hg.: The Spivak Reader. London und New York: Routledge 1996,
S. 141-174, hier S. 154 ff.

425 Schubertund Schwiertz: ,,Identitatspolitik aus konstruktivistischer Perspektive,S. 395.
426 Kempf, Annegret: ,Frauenforderung und strategischer Essenzialismus — Eine Ana-
lyse im Spannungsfeld von theoretischem Anspruch und politischer Praxis.“ In: Freiburger
Zeitschrift fiir Geschlechterstudien 22, Nr. 1 (12. Juni 2016), S. 65-80, hier S. 69.

427 Morton, Stephen: Gayatri Chakravorty Spivak. London und New York: Routledge
2005, S. 75.
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marginalisierte Gruppen dazu befihigt, gesellschaftliche Kritik zu tiben
und politische Wirkmacht zu erlangen.

Auch die Identitétspolitik ersten Grades, die sich des Mittels des stra-
tegischen Essenzialismus bedient, iibt also letztlich eine Fundamental-
kritik an essenzialisierenden Identitdtsvorstellungen. In diesem Sinne
verstanden ist ihr Ziel die Ent-Identifizierung nach Michel Pécheux.***

Einheit in Differenz

In den 1970er Jahren beginnt Stuart Hall sich vermehrt fiir poststruk-
turalistische und postmoderne Denkansitze zu interessieren.*” Das
verdndert nicht nur, wie oben gezeigt, seine Auffassung von Subjekt
und Identitit, sondern auch sein Verstindnis von Identitatspolitik und
wirksamen gesellschaftlichen und politischen Strategien, die er spites-
tens in den 1980er Jahren neu zu greifen versucht.*° Die Notwendigkeit
einer ,,Identitéitspolitik ersten Grades***, die im Sinne des Strategischen
Essenzialismus mit Vereinfachung und Nivellierung von Unterschieden
zugunsten der Behauptung einer strategischen Homogenitit operiert,
stellt er nicht grundsitzlich in Frage bzw. begreift er sie nicht als abge-
schlossene Phase des politischen Handelns.** Und doch @ndert sich mit
seinem Blick auf Subjekt und Identitét auch sein Konzept von Identi-
tatspolitik, das sich im Zusammenhang mit den theoretischen Ansit-
zen, die er bearbeitet und zusammentfiihrt, stirker ausdifferenziert.*
Diese Form der ,,Identitdtspolitik zweiten Grades“** ist ein Ansatz, der
mehr auf Pluralitit setzt. Denn das postmoderne Subjekt, das ,,ohne
eine gesicherte, wesentliche oder anhaltende Identitit“* auskommen
muss, ist nicht mehr das Zentrum, sondern Effekt einer tibergeordne-
ten Struktur, in die es eingeordnet ist. Es ist ,,mit einer verwirrenden,

428 Vgl. Pécheux: ,,Zu rebellieren und zu denken wagen!,“S. 72.
429 Vgl. Procter: Stuart Hall, S. 54 f.

430 Vgl. Ebd,, S. 118.

431 Hall: ,,Alte und neue Identititen,“ S. 78.

432 Vgl. Supik: Dezentrierte Positionierung, S. 75.

433 Vgl. Hall: ,Minimal Selves,“ S. 137.

434 Supik: Dezentrierte Positionierung, S. 84.

435 Hall: ,,Die Frage der kulturellen Identitit,“ S. 182.
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flielenden Vielfalt moglicher Identititen konfrontiert“*® und kann sich
»zumindest zeitweilig mit jeder identifizieren“*. Das tut es aber nicht
in einem Raum, der losgelost von gesellschaftlichen Herrschaftsverhalt-
nissen vollig freie Entscheidung zuldsst. Seine Identitét entsteht immer
im Zusammenspiel mit einem alles umfassenden Bedeutungszusam-
menhang, namlich dem der herrschenden Ideologie. Von dieser wird
das Subjekt angerufen und es nimmt diese Anrufung in einem Prozess
der Identifikation, in dem zugleich die Wiedererkennung/Anerken-
nung und Verkennung liegt, an.*® Die Annahme von verschiedenen
Identitdten in verschiedenen Identifikationsprozessen fithrt dazu, dass
es in sich auch widerspriichliche Identititen vereint,*** ,die in verschie-
dene Richtungen dridngen, so dass unsere Identifikationen bestindig
wechseln.“*’ Identititen sind so dem stindigen Spiel der Differenzen
unterworfen,*! die sich nicht gegenseitig autheben, sondern miteinan-
der existieren und in Beziehung zu einander treten.

Identitdt entsteht immer durch Positionierung — in einem bestimm-
ten lokalen, historischen, gesellschaftlichen Kontext und seiner Ideolo-
gie — und durch den Blick des Anderen, der im Rahmen der gesellschaft-
lichen Dominanzverhéltnisse die Macht hat, Subjekte zu positionieren.

Identitdt ist aber kein rein passiver Zustand, denn Subjekte haben
die Moglichkeit, die Ideologie, von der sie angerufen werden, nicht
anzunehmen - also ,schlechte’ Subjekte zu sein — und sich mittels der
Artikulation - ihrer eigenen Identitit im Zusammenhang mit der herr-
schenden Ideologie und gemeinsam mit anderen Subjekten — aktiv zu
positionieren. Indem sie sich durch Artikulation positionieren, werden
sie politisch handlungsfihig, denn sie unterbrechen damit das Spiel der
Differenzen und das unendliche Gleiten von Bedeutung. Das ist die
Voraussetzung dafiir, dass tiberhaupt Verdnderung im Sinne einer poli-
tischen Intervention, Ent-Identifizierung im Verstindnis von Michel

436 Ebd., S.183.

437 Ebd.

438 Vgl Ebd,, S. 195 f.

439 Vgl. Krénert und Hepp: ,Identitit und Identifikation,“ S. 265 ff,; vgl. Hall: ,,Die Frage
der kulturellen Identitit,“ S. 182 f.

440 Hall: ,Die Frage der kulturellen Identitét,“ S. 183.

441 Vgl. Ebd,, S. 218.
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Pécheux, stattfinden kann: , The politics of infinite dispersal is the poli-
tics of no action at all.“* Diese Unterbrechung durch Positionierung
ist nie endgiiltig, aber sie ldsst fiir einen Moment Bedeutung entstehen:

Of course, every full stop is provisional ... It's not forever, not totally uni-
versally true. It’s not underpinned by infinite guarantees. But just now

this is what I mean; this is who I am ... Full stop. OK.*#

Im Wesentlichen zentrieren sich die Uberlegungen von Stuart Hall zu
einer neuen Form der Identitétspolitik um drei Begrifte, die er in seinen
Essays der 1980er und 1990er Jahre immer wieder bearbeitet: Differenz,
Selbstreflexivitit und Kontingenz.**

Differenz bedeutet im Zusammenhang mit dieser Form der Identi-
tatspolitik, dass im Prozess der Artikulation, in dem Subjekte zusam-
mentreten, um gemeinsame politische Interessen zu formulieren, Dif-
ferenzen nicht, wie etwa in der Identitétspolitik ersten Grades, nivelliert
oder verdriangt werden, sondern eine Gemeinschaft geschaffen wird,
in der Differenzen weiterbestehen konnen - eine Einheit in Differenz
(,,unities-in-difference****). Die Differenz besteht also nicht mehr nur
nach auflen, zu dem, was die identitétspolitische Bewegung nicht ist,
sondern auch nach innen.

Selbstreflexivitit stellt die Position von sprechenden Subjekten in
den Vordergrund. Sie erkennt an, dass nicht jedes Subjekt aus derselben
Position spricht, sondern fragt, wie es durch gesellschaftliche, politische
und historische Zusammenhéange positioniert ist und wie es sich selbst
mittels Artikulation positioniert.

Kontingenz wiederum trdgt der Vorstellung Rechnung, dass
Bedeutung nie vollstandig geschlossen werden kann. Positionierung
und Artikulation kénnen fiir eine kurze Unterbrechung sorgen, doch
Bedeutungsproduktion bleibt immer kontingent und nicht in letzter
Konsequenz planbar.*

442 Hall: ,Minimal Selves,“ S. 137.

443 Ebd.

444 Vgl. Procter: Stuart Hall, S. 119.

445 Hall: ,Minimal Selves,“ S. 137.

446 Vgl. Hall: ,,Bedeutung, Représentation, Ideologie,“ S. 40 f.
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Mit dieser Verschiebung in seinem Blick auf Subjekt und Identitdt und
die daraus resultierende Form der Identitétspolitik andert sich bei Hall
auch der Blick auf Systeme der Reprdsentation, zu denen auch das The-
ater gezahlt werden kann, und ihr Verhéltnis zur Wirklichkeit. Anders
als noch im Zusammenhang mit der Identitatspolitik ersten Grades, in
der kulturelle Produktion als in einem Abbildungsverhaltnis zur Wirk-
lichkeit stehend begriffen wird, ist Reprisentation nun bestimmt von
der herrschenden Ideologie, die Subjekte konstituiert, indem sie sie
anruft, und in der Subjekte die Ideologie annehmen oder verweigern
konnen, indem sie sich positionieren: ,Tétigkeiten der Reprisenta-
tion schliefen immer Positionen ein, von denen aus wir sprechen oder
schreiben: Positionen der Artikulation (enunciation).“**” Das Feld der
Repriasentation ist nicht mehr einfach nur ein Spiegel der Wirklichkeit,
zu dem Zugang geschaffen und in dem Zuschreibungen umgewertet
werden miissen. Reprisentation selbst produziert die Wirklichkeit, des-
halb muss das Feld der Reprisentation selbst umgestaltet werden, um
andere gesellschaftliche Verhéltnisse hervorzubringen. Dabei haben die
»Kulturindustrien und kulturellen Reprasentationsregimes eine kon-
stitutive und keine blof3 reflexive, erst nach dem Ereignis auftretende
Rolle“*. In dieser ,,zweiten Bedeutung von Reprasentation*, die seit
den 1970er und 1980er Jahren mit der zunehmenden Popularitit von
Rastafarianismus und Reggae in der Musik, in Literatur und im Film
stattfindet und um die Etablierung einer Schwarzen Bildsprache sowie
die Pragung neuer Bilder kimpft,**° geht es um die grundlegende Ver-
dnderung der Représentationsverhiltnisse, die in einem ersten Schritt
dadurch erreicht wird, dass es mehr Zugidnge zur Reprdsentation gibt:

Es wire doch eine eigenartige Geschichtsschreibung des zwanzigsten
Jahrhunderts, die nicht berticksichtigte, daf} die tiefste kulturelle Revo-
lution durch den Einzug der Marginalisierten in die Reprasentation

ausgelost wurde - in der Kunst, der Malerei, der Literatur, tiberall in

447 Hall: ,Kulturelle Identitit und Diaspora,“S. 26. [Hervorhebung im Original]
448 Hall: ,Neue Ethnizititen,“ S. 18.

449 Ebd.

450 Vgl. Ebd,, S. 15 ff.
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den modernen Kiinsten, in der Politik und im sozialen Leben im allge-
meinen. Unser Leben wurde durch den Kampf der Marginalisierten um

Représentation verandert.*!

In einem néchsten Schritt geht es darum, das Feld der Reprisentation
nicht von auflen, sondern direkt im Feld der Représentation zu bear-
beiten, und zwar durch Positionierung ,,innerhalb der Komplexititen
und Ambivalenzen der Reprisentation“*?, das heif3t nicht ,nur® durch
Umwertung und neue, positive Zuschreibung, sondern durch einen
bewussten Umgang mit der Form, also der formalen Struktur (bei Hall
von rassisierter*? Représentation), ihrer Wirkungsweise und ihrer Ein-
bettung in gesellschaftliche Dominanzverhaltnisse. Mit Michel Pécheux
gesprochen, ist der Effekt dieser Bearbeitung der Représentationsver-
hiltnisse nicht mehr die reine Gegenidentifikation, sondern eine Ent-
Identifizierung.*** Hall bezieht sich hier auf die Darstellung von Schwar-
zer Sexualitit, die hdufig mit Fetischismus verbunden ist. Anstatt sie
etwa umzuwerten oder nicht zu erzihlen, spielen die Strategien der
zweiten Reprasentation mit dem ambivalenten Knotenpunkt, an dem
sich race, Sexualitdt und Geschlecht {iberkreuzen, und verunsichern
die Betrachtenden, die durch diese Verunsicherung auf sich selbst und
ihre Blicke zuriickgeworfen werden. Er:sie kann dadurch neu konsti-
tuiert werden. Diese Form der Reprisentation wirkt so auf die gesell-
schaftlichen Dominanzverhiltnisse zuriick** und in ihr erreichen die
Auseinandersetzung mit Identitit(en) und die Anwendung identitéts-

451 Hall, Stuart: ,,Das Lokale und das Globale: Globalisierung und Ethnizitit.“ In: Ders.:

Rassismus und kulturelle Identitit. Ausgewdhlte Schriften 2. Hg. u. tibers. v. Ulrich Mehlem

et al. 8. Auflage. Hamburg: Argument Verlag 2021, S. 44-64, hier S. 59.

452 Hall: ,Das Spektakel des ,Anderen“S. 164.

453 Der Begriff ,rassisiert’ wird synonym zu ,rassifiziert verwendet und verweist auf den

Prozess, in dem Menschen auf Basis bestimmter Merkmale kategorisiert und mit Stereoty-
pen in Verbindung gebracht werden. Er ist nicht von dem Begriff ,Rassismus’ zu trennen,
wihrend Letzterer aber vor allem auf Diskriminierungsvorginge verweist, bezieht ,Rassi-
sierung'/,Rassifizierung‘ sich auf den Konstruktionscharakter der Kategorie ,Rasse‘/race.
Vgl. dazu: Informations- und Dokumentationszentrum fiir Rassismusarbeit e.V.: ,Rassifi-
zierung,“ Glossar, letzter Zugriff am 3. Mérz, https://www.idaev.de/recherchetools/glossar.
454 Vgl. Pécheux: ,Zu rebellieren und zu denken wagen!,“ S. 72.

455 Vgl. Hall: ,,Das Spektakel des ,Anderen;“S. 164 ff. Hall fithrt hier als Beispiel die Arbei-
ten Robert Mapplethorpes an, dessen ,,asthetische Strategie die ambivalente Struktur des

Fetischismus (der Differenz gleichzeitig bestdtigt und verneint) ausnutzt.“


https://www.idaev.de/recherchetools/glossar
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politischer Strategien eine Komplexitit, die iiber die Essenzialisierung
im Sinne eines Festlegungsprinzips auf bestimmte Identitétskategorien
hinausgeht.

Intermediate Stop - Interventionen in
den Diskurs

Die beschriebenen identitdtspolitischen Strategien verstehen sich als
Interventionen in den von Kultureller Hegemonie respektive vor-
herrschender Ideologie bestimmten politischen Diskurs. Sie sind ein
machtvolles Mittel, das marginalisierte Gruppen zur Einbringung ihres
Standpunktes und zur Durchsetzung ihrer Interessen befihigt. Ein Ver-
stdndnis von Identitétspolitik als Bestandteil des demokratischen Dis-
kurses akzentuiert ihre produktive Kraft und ihren Wert fiir das Ringen
um die Verwirklichung universalistischer Prinzipien.**

Als Teil des kulturellen ideologischen Staatsapparates wird auch im
Theater die vorherrschende Ideologie reproduziert. Auch hier scheint
eine identitdtspolitische Intervention also nétig zu sein — und das The-
ater als eine Form der kulturellen Produktion, die mit Kérpern und
Figuren arbeitet, bietet dafiir auch Moglichkeiten an. Da zwischen The-
ater und ideologischer Wirklichkeit kein direktes Ableitungsverhiltnis
besteht, sind sowohl Verfahren als auch Ergebnisse solcher Interven-
tionen unter anderen Gesichtspunkten zu betrachten. Denn wiahrend
Identitétspolitik in der ideologischen Wirklichkeit ihre Kraft vor allem
aus der eigenen Position und Positionierung bezieht, sind diese im The-
aterkontext immer schon briichig. Wer spricht, wenn eine Figur ,,Ich",
sagt? Darsteller:in oder Rolle? Oder die Figur? Und was wiirde das fiir
das Verhiltnis der Ersteren bedeuten? Um die spezifischen Mittel des
Theaters und den Status der Figur zwischen Rolle und Darsteller:in
wird es im folgenden Kapitel gehen. Fiir den Moment sei hier festge-
halten, dass ein einfacher Ubertrag von identititspolitischen Strategien
der ideologischen Wirklichkeit auf das Theater bzw. deren Identifika-
tion in Inszenierungen und Performances zu kurz greift. Im Rezepti-

456 Vgl. Schubert und Schwiertz: ,Konstruktivistische Identitatspolitik,“ S. 582 f.
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onsvorgang konnen dhnliche Effekte entstehen, sie unterscheiden sich
aber nicht nur in der Art ihrer Entstehung, sondern vor allem auch in
dem Ort ihres Wirkens. Die einen sind im politischen Raum angesie-
delt, wihrend die anderen - zunéchst - in der Sphare der Kunst wirken.



5 Identitatspolitik am Theater

sWer darf wen iiberhaupt darstellen, wer fiir wen sprechen, wer von
wem erzidhlen?*” fragt das BR Nachtstudio 2022 im Zusammenhang
mit Anna Netrebkos Auftritt in Giuseppe Verdis Aida in der Arena
von Verona, fiir den sie sich das Gesicht braun hatte schminken lassen.
Ein Artikel von Nikolaus Miiller-Scholl aus 2017 bezieht sich bei seiner
Beschreibung von Identitétspolitik im Kulturbetrieb auf den Fall der
weiffen Kiinstlerin Dana Schutz, gegen deren Gemadlde es 2017 mas-
sive Proteste gegeben hatte, weil es in Auseinandersetzung und durch
Ubermalung einer Fotografie des durch Folter und Lynchmord zu Tode
gekommenen 14-jdhrigen Schwarzen Jungen Emmett Till entstanden
war.”8 In einem Beitrag des Deutschlandfunks aus 2021 mit dem Titel
Wer darf sprechen? Identititspolitik auf der Biihne geht es um die Urauf-
fithrung des Stiicks atlas von Thomas Kéck, das vietnamesische Mig-
rationsbiografien der DDR beleuchtet und unter anderem Protest ern-
tete, weil keine Schauspieler:innen mit vietnamesischem Hintergrund
besetzt waren.

Neben der in diesem Zusammenhang auch immer wieder behan-
delten Frage, wie im Kontext von Theaterinszenierungen mit der
Reproduktion von rassistischen Praktiken auf der Bithne und mit ras-
sistischen Ausdriicken in Figurenrede umzugehen sei, ist der Begriff
Identitatspolitik im ersten Viertel des 21. Jahrhunderts und insbeson-
dere in den vergangenen zehn Jahren in den Debatten im und tber
das Theater zu einem Schlagwort geworden, mit dem vor allem eines
gemeint ist: eine Form der Besetzungspolitik, die auf Entsprechung
zwischen Darsteller:in und Rolle bzw. Figur in einer bestimmten Iden-
titatskategorie — Geschlecht, race, Herkunft, bestimmte Erfahrungen
etc. — setzt. Im Zentrum steht oft der Aspekt der Festlegung und des

457 Ricklefs, Sven: ,,Bist Dunoch oder spielst du schon? Identitatspolitik auf dem Theater.“ In: BR
Nachtstudio (1. November 2022), letzter Zugriffam 13. Februar 2025, https://www.br.de/mediathek/
podcast/nachtstudio/bist-du-noch-oder-spielst-du-schon-identitaetspolitik-auf-dem-theater/1888314.
458 Vgl. Miiller-Schéll, Nikolaus: ,Das Drama der Identitit. Uber das Spiel mit dem Feuer
der Identitatspolitiken und die grundlegende Einsicht in Hybriditat und transkulturelle
Theaterpraktiken. In: Theater heute, Nr. 10 (Oktober 2017), S. 45-48, hier S. 47.


https://www.br.de/mediathek/podcast/nachtstudio/bist-du-noch-oder-spielst-du-schon-identitaetspolitik-auf-dem-theater/1888314
https://www.br.de/mediathek/podcast/nachtstudio/bist-du-noch-oder-spielst-du-schon-identitaetspolitik-auf-dem-theater/1888314
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Standpunktes, also eine gewisse (gegebenenfalls als fehlend monierte)
Entsprechung zwischen der Rolle und der auf der Bithne ausfiithren-
den Person oder den anderen Produktionsbeteiligten, etwa der Regie
oder des Autors:der Autorin. Spatestens seit der Blackfacing-Debatte
der 2010er Jahre, die an mehreren Inszenierungen im deutschsprachi-
gen Raum entbrannte, in denen das auf zutiefst rassistische Praktiken
zuriickgehende Blackfacing als Mittel eingesetzt wurde,*” ist die Fokus-
sierung auf Entsprechung oder Abweichung zwischen Darsteller:in und
Rolle bzw. Figur kaum mehr aus dem Theater wegzudenken — und
das sowohl auf Rezeptions- als auch auf Produktionsebene. Die Frage,
wer welche Rolle spielen soll, wer in welchem Kontext wie reprasen-
tiert wird, und welche Geschichten erzihlt werden, bekommt eine sol-
che Virulenz, dass sich das Theaterschaffen regelrecht in zwei Lager zu
spalten scheint: Diejenigen, die sich explizit einem fiir in diesem Sinne
identitétspolitische Fragestellungen sensibilisierten Theater verschrie-
ben haben, wie etwa die Miinchner Kammerspiele, und sich von Teilen
des Publikums und der Theaterkritik mit dem Vorwurf, einen ,,Kurs
woker politischer Theaterkorrektheit“*® eingeschlagen zu haben, kon-
frontiert sehen. Und diejenigen, die sich vehement gegen jede Form der
aufsolche Art identitétspolitisch grundierten Theaterarbeit stellen, weil
sie befiirchten, dass dann ,,Rollenspiel prinzipiell nicht mehr erlaubt“*'
sein wird, weil ,,man nur noch Figuren darstellen darf, deren Identitdt
mit der eigenen iibereinstimmt“*%, und dafiir Kritik von den Verfech-

459 Eine kurze Zusammenfassung und weiterfithrende Links hat nachtkritik.de zusam-
mengestellt: nachtkritik.de: ,,Blackfacing-Debatte, Glossar, letzter Zugriff am 13. Februar
2025, https://nachtkritik.de/glossar/blackfacing-debatte. Dass Blackfacing auch in fritheren
Produktionen nicht unreflektiert benutzt und vor allem auch im Kontext der Dekonstruk-
tion von Stereotypen eingesetzt wurde, sollte an dieser Stelle auch erwihnt werden. Dass
Wille zur Dekonstruktion nicht genug ist, um die genuin in rassistischen Kontexten ver-
wurzelte Praktik neutral zu benutzen, und dass race eine Identititskategorie ist, die nicht
einfach gespielt werden kann, arbeitet Coen Heijes in seiner kurzen, aber sehr aufschluss-
reichen Monografie am Beispiel von Othello auf: Vgl. Heijes, Coen: Shakespeare, Blackface
and Race. Different Perspectives. Cambridge: Cambridge University Press 2020.

460 Ddssel, Christine: ,,,Da geh ich nicht mehr hin.“ In: Siiddeutsche Zeitung (8. April 2023),
letzter Zugriff am 13. Februar 2025, https://www.sueddeutsche.de/kultur/muenchner-
kammerspiele-krise-barbara-mundel-1.5782500.

461 Fourest: Generation beleidigt, S. 93.

462 Ebd.


https://nachtkritik.de/glossar/blackfacing-debatte
https://www.sueddeutsche.de/kultur/muenchner-kammerspiele-krise-barbara-mundel-1.5782500
https://www.sueddeutsche.de/kultur/muenchner-kammerspiele-krise-barbara-mundel-1.5782500
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ter:innen der identititspolitisch sensiblen Kunstproduktion ernten.*®
Dabei verlduft die Frontlinie direkt durch die Figur, genau genommen
zwischen den Anteilen, die sie in sich vereint: der Rolle und den phy-
sischen, emotionalen und erfahrungsbezogenen Voraussetzungen, die
der:die Darstellende in deren Ausgestaltung einbringt. Je nachdem, wie
die Gewichtung der beiden - eigentlich komplex miteinander verzahn-
ten — Anteile in der Vorstellung der Argumentierenden idealerweise
vorgenommen werden soll, reihen sie sich auf der einen oder ande-
ren Seite der Diskussion ein. Vereinfacht kann diese auf zwei Positio-
nen heruntergebrochen werden, die meist gegeneinander in Stellung
gebracht werden: Auf der einen Seite wird das Theater als in einem
Modus des Als-ob stattfindend definiert. Damit steht die Vorstellung,
Darstellende hitten moglichst nahtlos in ihren Rollen aufzugehen, im
Vordergrund. Personliche Merkmale und individuelle Erfahrungen
sollen moglichst hinter der Figur zuriicktreten und nicht thematisiert
werden.** Dem gegeniiber steht die Auffassung, dass diese Merkmale
auch in Zusammenhingen, in denen Darstellende im Als-ob-Modus
eine Rolle spielen, nie vollstindig abstrahiert werden kénnen und sie,
weil sie innerhalb von gesellschaftlichen Dominanzverhdltnissen ent-
weder normalisiert oder markiert sind, auch im Theaterzusammen-
hang Bedeutung tragen, die iiber den theatralen Kontext hinaus auf
gesellschaftliche Strukturen verweisen. Entsprechend aufmerksam sei

463 Vgl. Heinz, Andrea: ,,Ich singe Homer und bin nicht blind.“ In: nachtkritik.de
(17. Mai 2021), letzter Zugriff am 13. Februar 2025, https://www.nachtkritik.de/buecher/
generation-beleidigt.

464 Vgl. Fourest: Generation beleidigt, S. 44. Fourest zitiert hier einen Regisseur, dessen
Inszenierung von Aischylos’ Die Schutzflehenden im Jahr 2019 wegen eines Blackfacing-
vorwurfs von Aktivist:innen in Kritik geriet: ,Das Theater ist ein Ort der Verwandlung,
keine Zuflucht der Identitaten. Das Groteske hat keine Farbe. Die Konflikte unterbinden die
Liebe nicht. Man nimmt den anderen auf und wird selbst Laufe einer Auffithrung zu einem
anderen. Aischylos setzt die Welt maf3stabsgetreu in Szene. In Antigone lasse die weiblichen
Rollen von Ménnern spielen, und zwar auf altertiimliche Weise. Ich singe Homer und bin
nicht blind. Ich lasse ich die Perser in Niamey von Nigerianern spielen (so im letzten Film
von Jean Rouch), meine letzte persische Konigin hatte schwarze Haut und trug eine weif3e
Maske.“ In dem Statement manifestiert sich die Vorstellung eines Theaters, das in der Lage
ist, sich in seiner spielerischen Anordnung von gesellschaftlichen Dominanzverhaltnissen
frei zu machen, die Fourest als grundlegend fiir kulturelle Produktion annimmt.


https://www.nachtkritik.de/buecher/generation-beleidigt
https://www.nachtkritik.de/buecher/generation-beleidigt
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also bei der Besetzung zu verfahren.** Schon bei dieser knappen Skiz-
zierung der zugrundeliegenden Ansichten wird eines deutlich: Selbst,
wenn eine gewisse Entsprechung zwischen Rolle und bestimmten
physischen, emotionalen und erfahrungsbezogenen Merkmalen der
darstellenden Person gefordert ist, kann es — selbst in performativen
Kontexten — nie um eine vollstdndige Entsprechung von Figuren und
Darstelleridentitit gehen. Das wire angesichts der Komplexitit, die sich
mit dem Konzept Identitét verbindet, und im Zusammenhang mit thea-
tralen bzw. performativen Verfahren per se unmoglich. Vielmehr geht
es in diesen Diskussionen um die Entsprechung in einer bestimmten
Identitatskategorie, der Menschen auf Basis eines bestimmten Identi-
tatsmerkmals — etwa Geschlecht, race, Herkunft, sozialer Klasse — zuge-
ordnet werden kénnen. Im Zentrum stehen dabei keine individuellen
Eigenschaften, sondern soziale Strukturen und gesellschaftliche Domi-
nanzverhaltnisse, die sich an bestimmten Identititsmerkmalen und
damit einhergehenden Kategorisierungen kristallisieren.*¢

Dass das Verhiltnis von Rolle und darstellender Person, das sich in
der auf der Bithne entstehenden Figur manifestiert, problematisch und
komplex ist, ist keine neue Erkenntnis. Seit Beginn der theoretischen
Auseinandersetzung mit dem Theater gibt es Uberlegungen zur Figur
und ihrer Funktionsweise innerhalb des Gesamtkomplexes Theater.
Denn in der Figur konzentriert sich auch das umspannende Verhilt-
nis, in dem Theaterereignisse zur auf8ertheatralen Wirklichkeit stehen
- auch das eine Diskussion, die fast so alt ist wie das Theater selbst.*”

465 Vgl.Recke, Anta Helena: ,,Uh Baby It'sa White World.“ In: Liepsch, Elisa, Julian Warner
und Matthias Pees, Hg.: Allianzen. Kritische Praxis an weifSen Institutionen. Bielefeld:
transcript 2018, S. 51-59, hier S. 51 ff.

466 Vgl. Appiah: Identitdten, S. 27 ff. und passim.

467 Schon Aristoteles bekriftigt in seiner Poetik, in der er das Theater als Nachahmung
der Wirklichkeit versteht, dass Nachahmung nicht bedeutet, dass das Theater auf tatsich-
lich Geschehenes reduziert bleiben soll, sondern dass Nachahmung auch fiir erfundene
Geschichten gilt, solange sie den Prinzipien von Notwendigkeit und Wahrscheinlichkeit
folgen. Vgl. Aristoteles: Poetik. Hg. und tibers. v. Manfred Fuhrmann. Stuttgart: Reclam
1982, S. 29 f.



Die Figur als Schnittpunkt von Darsteller:in und Rolle 117

Die Figur als Schnittpunkt von Darsteller:in
und Rolle

Die Frage nach der Identitit am Theater fithrt unweigerlich zu den auf
der Bithne Handelnden, die Trager:innen von Identitdten sind: den
Figuren, die im Laufe der Theatergeschichte ,,neben Handlung zu den
zentralen Kategorien der Poetik“* erkliart werden. Gemeint sind in
dieser Hinsicht zunéchst die im Text festgeschriebenen Figuren. Spa-
testens mit Lessing und seiner Hamburgischen Dramaturgie (1767-1769)
riicken diese an eine zentrale Position von Theaterpoetiken. Indem er
die Einfithlung der Zuschauenden zur wichtigsten Wirkungskategorie
des Theaters erklért, begriindet er die Notwendigkeit, die handelnden
Figuren moglichst an die Lebensrealitit des Publikums anzupassen.*®
Nur durch ,natiirliche Abbildungen des menschlichen Lebens“” und
durch Herstellung einer ,,anthropologische[n] Gleichheit zwischen dar-
gestelltem Charakter und Zuschauer“”! konne Identifikation von Rezi-
pierenden mit Figuren erzielt werden. Und nur durch Identifikation
sei die vom Drama erstrebte Wirkung - Mitleid und Furcht -, aus der
eigenes, besseres Handeln abgeleitet werden soll, zu erreichen.*’? Les-
sing ist ,nicht so sehr daran interessiert, dafl etwas passiert, sondern
wie es geschieht, ndmlich indem Leidenschaften und Gedanken gedu-
Bert werden, so daf$ kein Gesprachspartner die Bithne verlaf3t, wie er sie
betreten hat.“”> Im Zentrum stehen hier also die handelnden Figuren,
die einen Verdnderungsprozess durchlaufen. Lessing setzt sich damit
deutlich von der Poetik seines Zeitgenossen Johann Christoph Gott-
sched ab, dem er in seinem 17. Brief, die neueste Literatur betreffend

468 Roselt, Jens: ,,Figur.“ In: Fischer-Lichte, Erika, Doris Kolesch und Matthias Warstat,
Hg.: Metzler Lexikon Theatertheorie. 2., aktualisierte und erweiterte Auflage. Stuttgart: J.B.
Metzler 2014, S. 107-111, hier S. 108.

469 Berghahn, Klaus L.: ,Nachwort.“ In: Lessing, Gotthold Ephraim: Hamburgische Dra-
maturgie. Hg. v. Klaus L. Berghahn. Stuttgart: Reclam 1981, S. 654-697, hier S. 671.

470 Lessing: Hamburgische Dramaturgie, S. 356.

471 Berghahn: ,,Nachwort,S. 671.

472 Vgl. Kolesch, Doris: ,,Gefiihl.“ In: Fischer-Lichte, Erika, Doris Kolesch und Matthias
Warstat, Hg.: Metzler Lexikon Theatertheorie. 2., aktualisierte und erweiterte Auflage. Stutt-
gart: ].B. Metzler 2014, S.123-128, hier S. 126; vgl. Lessing: Hamburgische Dramaturgie, S. 74 ff.
473 Berghahn: ,,Nachwort,”S. 668.
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vorwirft, mit dem franzosischen Theater das falsche Vorbild fiir eine
Weiterentwicklung des deutschen Theaters gewéhlt zu haben.*”* In sei-
nem Versuch einer critischen Dichtkunst vor die Deutschen (1729) hatte
Gottsched im Anschluss an den franzosischen Klassizismus gefordert,
dass jedes Drama eine ,,Haupt-Absicht: ndmlich eine[n] moralischen
Satz“” verfolgen miisse, aus dem sich die Handlung entwickelt. Die
handelnden Figuren sind bei ihm der Handlung untergeordnet,

die Tragodie ist also ein Bild der Ungliicksfille, die den Grofen die-
ser Welt begegnen und von ihnen entweder heldenmiitig und standhaft

ertragen oder grofimiitig iiberwunden werden.**

Mit seinem Konzept der gemischten Charaktere*”” und der Verwen-
dung prosaischer Sprache, das er im Anschluss an Denis Diderot ent-
wickelt,*”® setzt Lessing — in Abgrenzung zu Gottsched - die Ausgestal-
tung der Figuren hoher an als die Handlungsfiithrung. Einen dhnlichen
Akzent auf die Wichtigkeit der Figuren, die der Handlung des Dramas
(der Tragodie) tibergeordnet sein sollen, setzt zur gleichen Zeit Jakob
Michael Reinhold Lenz in seinen Anmerkungen iibers Theater (1774).
Die ,,Handlungen [sind] der Personen willen da“”.

474 Vgl. Lessing, Gotthold Ephraim: ,,Briefe, die neueste Literatur betreffend. 17. Brief.“
In: Ders.: Werke und Briefe in zwolf Binden. Band 4. 1758-1759. Hg. v. Gunter E. Grimm.
Frankfurtam Main: Deutscher Klassiker Verlag 1997, S. 499 f.; vgl. Lessing, Gotthold Ephraim:

Das Theater des Herrn Diderot. Leipzig: Reclam 1981, S. 29. In Bezug auf Diderot schreibt
Lessing hier: ,,Daher sieht er auch die Bithne seiner Nation bei weitem auf der Stufe der
Vollkommenheit nicht, auf welcher sie unter uns die schalen Képfe erblicken, an deren

Spitze der Prof. Gottsched ist.”

475 Gottsched, Johann Christoph: Schriften zur Literatur. Hg. v. Horst Steinmetz. Stuttgart:

Reclam 2009, S. 161.

476 Ebd.,S.s.

477 Vgl. Lessing, Gotthold Ephraim: ,,Kleine dramaturgische Schriften.” In: Ders.: Drama-
turgische Schriften. Werke. Vierter Band. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1973,
S. 7-151, hier S. 55.

478 In seiner Vorrede zur Ubersetzung des Hausvaters beschreibt er selbst den grofien

Einfluss, den Diderot auf ihn und auf das deutsche Theater hat. Vgl. Lessing: Das Theater
des Herrn Diderot, S. 30.

479 Lenz, Jakob Michael Reinhold: Anmerkungen iibers Theater. Shakespeare-Arbeiten und

Shakespeare-Ubersetzungen. Hg. v. Hans-Giinther Schwarz. Stuttgart: Reclam 1976, S. 38.
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In den Poetiken und im literarisierten Theater des 18. Jahrhunderts
steht vor allem der dramatische Text im Vordergrund. Die Auseinan-
dersetzung mit der Figur bezieht sich also hdufig auf deren literarische
Ausgestaltung.*® Gleichzeitig entstehen mit dem neuen Interesse fiir
Figuren des dramatischen Texts auch Uberlegungen zu dem spezifi-
schen Charakter der auf einer Bithne handelnden Figuren, also zur
schauspielerischen Umsetzung von textlich ausgearbeiteten Rollenfi-
guren. In seiner Enzyklopadie Allgemeine Theorie der schonen Kiinste
(1773) definiert Johann Georg Sulzer die Figur in dreifacher Hinsicht:
»F[igur] kann auf eine Vorstellungseinheit, auf eine raum-zeitliche
Ordnungseinheit und auf eine Ausdruckseinheit, die Empfindungen
und Seelenzustdnde am Korper ablesbar macht, bezogen sein.“**' Sie
umfasst also ,,das Visuelle, das Korperliche und das Imaginare 2
Heute werden Figuren als ,,durch sdmtliche schauspielerische Aus-
drucksmittel - wie Kérper, Bewegungen, [...], Verhalten, Sprache, Kos-
tim™® gestaltete Einheiten, die ,vom Publikum identifiziert“*** werden,
definiert, wobei Spielweisen und Ausdrucksformen in einem ausdiffe-
renzierten Feld wie es das gegenwirtige Theater ist, duflerst vielfiltig
sind.** Indem die Figur zwischen aktiver Gestaltung, etwa durch insze-
natorische Prozesse oder Verabredungen, und Wahrnehmung durch ein
Publikum entsteht, bildet sie eine Schnittstelle von Theater und aufler-
theatraler Wirklichkeit.**® Dieses Verhiltnis doppelt und kondensiert
sich in dem spezifischen Verhéltnis, das zwischen Rolle und Darsteller-
identitdt etabliert und behauptet wird. Die Art und Weise, wie diese the-
oretisch (und praktisch) ins Verhaltnis gesetzt werden, wie die Aufgabe

480 Vgl. Roselt, Jens, Hg.: Seelen mit Methode. Schauspieltheorien vom Barock- bis zum
postdramatischen Theater. 3. Auflage. Berlin: Alexander Verlag 2017, S. 18 f.

481 Roselt, Jens: ,,Figur,“ S. 108.

482 Ebd.

483 Ebd.

484 Ebd.

485 Vgl. Rey, Anton, Hajo Kurzenberger und Stephan Miiller, Hg.: Wirkungsmaschine
Schauspieler. Vom Menschendarsteller zum multifunktionalen Spielemacher. Berlin:
Alexander Verlag 2011, S. 5 und passim.

486 Vgl. Otto, Ulf: Internetauftritte. Eine Theatergeschichte der neuen Medien. Bielefeld:
transcript 2013, S. 36 £.
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von Darsteller:innen dabei begriffen wird, ist in der Theatergeschichte
Gegenstand zahlreicher Uberlegungen und Auseinandersetzungen.

Mit dem Interesse fiir die auf einer Biihne erscheinenden Figuren,
das im Windschatten der theoretischen Auseinandersetzung mit den
textlich niedergeschrieben Figuren des Dramas aufkommt, entstehen
im 18. Jahrhundert erste ,,Schauspieltheorien, die ausdriicklich auf das
zeitgenossische Theater bezogen sind“¥.

Hatten die antiken Rhetoriken sich insbesondere fiir korperliche
und sprachliche Techniken interessiert, die eingesetzt werden miissen,
um die Meinung eines Publikums zu lenken,*®® riicken nun spezifische
Schauspielmethoden und deren theoretische Fundierung in den Fokus.
Insbesondere geht es dabei auch um das Verhiltnis des im Theater
Dargestellten zur auflertheatralen Wirklichkeit und um Authentizitét,
wobei damit nicht, wie es heute oft der Fall ist, bestimmte Authentifi-
zierungstechniken wie etwa Selbstdarstellung gemeint sind,*® sondern
bestimmte Wirkungseffekte, die eine tieferliegende Wahrheit iiber die
Zusammenhinge des menschlichen Zusammenlebens und die Welt
offenbaren sollen.*® Insofern ist es auch kein Widerspruch, wenn die
Schauspieltheorien des literarisierten Theaters fordern, dass der Kor-
per der Schauspielenden ,,nicht neue, eigene Bedeutungen erzeugen,
sondern die vom Dichter ge-/erfundenen und in seinem Text nieder-
gelegten lediglich zum Ausdruck bringen** soll:

487 Roselt: Seelen mit Methode, S. 18.

488 Vgl. Ebd,, S.17.

489 Vgl. dazu: Schmidt, Yvonne: Ausweitung der Spielzone. Experten, Amateure, behin-
derte Darsteller im Gegenwartstheater. Ziirich: Chronos 2020. Schmidt untersucht das Spiel
mit Authentizitit, jeweils unter einem anderen Gesichtspunkt, unter anderem an Arbeiten
von Rimini Protokoll, Volker Losch und Christoph Schlingensief, betrachtet die Institu-
tionalisierung von Biirgerbithnen und Theater von und mit Menschen mit Behinderung;
vgl. zu Authentizitdt und (Selbst)Darstellung auflerdem den aufschlussreichen Sammel-
band: Fischer-Lichte, Barbara Gronau, Sabine Schouten und Christel Weiler, Hg.: Wege der
Wahrnehmung. Authentizitit, Reflexivitit und Aufmerksamkeit im zeitgenossischen Theater.
Berlin: Theater der Zeit 2006.

490 Vgl. Kolesch, Doris: ,Natiirlichkeit.“ In: Fischer-Lichte, Erika, Doris Kolesch und
Matthias Warstat, Hg.: Metzler Lexikon Theatertheorie. 2., aktualisierte und erweiterte Auf-
lage. Stuttgart: ].B. Metzler 2014, S. 230-234, hier S. 231 f.

491 Fischer-Lichte: Asthetik des Performativen, S. 131.
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Die Spannung zwischen dem phanomenalen Leib des Schauspielers und
seiner Darstellung einer Rollenfigur sollte zugunsten der Darstellung

aufgehoben werden.*>

Denn im literarisierten Theater nimmt das Drama, der Text, den héchs-
ten Stellenwert ein — ihm sind alle anderen theatralen Mittel dienend
untergeordnet.*”

Mit dem Verhiltnis von theatraler Behauptung und auflertheatra-
ler Wirklichkeit und mit der Frage, wie auf der Bithne Authentizitdt
hergestellt werden kann, setzt sich zur selben Zeit auch Denis Diderot
auseinander, wobei sein Interesse insbesondere dem Verhiltnis von
Schauspieler:in und Rollenfigur gilt. Authentizitét entsteht bei Diderot
nicht durch Ubereinstimmung etwa der Gefiihlszustinde der schau-
spielenden Person mit denen der Rollenfigur, sondern im Gegenteil
dadurch, dass Distanz zu dieser bzw. zu dem auf der Biihne Dargestell-
ten insgesamt eingenommen wird:**

Uberlegen Sie einmal einen Augenblick, was es im Theater heiflt wahr
zu sein. Bedeutet das, die Dinge so zu zeigen, wie sie in der Natur sind?
Keineswegs. Das Wahre in diesem Sinne wire nur das Gewohnliche.
Was also ist das Wahre auf der Bithne? Es ist die Ubereinstimmung der
Handlungen, der Reden, der Gestalt, der Stimme, der Bewegung, der
Gebirde mit einem vom Dichter erdachten ideellen Modell, das vom
Schauspieler oft tibertrieben dargestellt wird. [...] Daher kommt es, daf§
der Schauspieler auf der Strafle und auf der Bithne zwei so verschiedene

Personlichkeiten zeigt, daff man ihn nur mit Mithe wiedererkennt.**

Zentral fiir die Vorstellung von durch Schauspielkunst vermittelbarer
Wahrhaftigkeit ist fiir Diderot das Verhdltnis, in dem Schauspielerkor-
per bzw. -identitdt und Rollen- bzw. Bithnenfigur stehen und das sich
keineswegs in einer direkten Entsprechung zwischen diesen Faktoren
erschopft.

492 Ebd.

493 Vgl. Roselt: Seelen mit Methode, S. 20.

494 Vgl. Diderot: ,,Das Paradox tiber den Schauspieler,“ S. 48 ff.
495 Ebd,, S. 492. [Hervorhebung im Original]
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Das Verhiltnis von Darsteller:in und Rolle, das sich in der Figur mani-
festiert, riickt im Laufe der Theatergeschichte nun immer mehr in den
Mittelpunkt des schauspiel- und theatertheoretischen Interesses und
spdtestens seit dem Beginn des 20. Jahrhunderts ist die Diskussion um
das Verhaltnis von Darsteller:in und Rolle nicht mehr aus dem Theater
und der Theatertheorie wegzudenken. 1912 erscheint der Aufsatz Der
Schauspieler und die Wirklichkeit von Georg Simmel im Berliner Tag-
blatt und Handelszeitung. In diesem setzt sich der Soziologe und Philo-
soph mit der Frage nach dem Verhiltnis von Drama, Bithnengeschehen
und Wirklichkeit auseinander und versucht, das spezifische Kunsthand-
werk von Schauspieler:innen theoretisch zu greifen. Die Beschreibung
von Schauspieler:innen als ,,Nachahmer der wirklichen Welt“*¢ greift
ihm zu kurz, sie kann nicht erklaren, warum eine Rolle in Abhéngig-
keit von dem:der Schauspieler:in eine jeweils vollig andere Ausgestal-
tung erfahrt, warum also verschiedene Schauspieler:innen eine Rolle
vollig unterschiedlich interpretieren und dabei génzlich unterschied-
liche Figuren erschaffen kénnen. Auf dem Weg von der in den drama-
tischen Text geschriebenen Rollenfigur zu ihrer Ausgestaltung durch
eine schauspielende Person auf der Bithne muss es also einen Vorgang
geben, in dem der:die Schauspieler:in etwas eigenes hinzufiigt. Denn
die im dramatischen Text angelegte Rollenfigur ist nicht vollstandig
wie ein echter Mensch. Thre Worte und Taten sowie ihre Entwicklung
sind im Drama festgeschrieben, nicht aber ihre Art zu sprechen, ihre
Ausstrahlung oder ihre Physiognomie.*” Die Arbeit der Schauspiel-
enden ist es, die angelegte Rollenfigur ,,in die Dreidimensionalitat der
Vollsinnlichkeit“* zu tibertragen. Dabei entsteht die Figur, die sich
aus den vom Text vorgegebenen Handlungsverldufen und der Ausge-
staltung durch den:die Schauspieler:in zusammensetzt. Dieses spezi-
fische Zusammenwirken von Festgelegtem und Ausgestaltetem ist der
Grund dafiir, dass das, was auf der Bithne zu sehen ist, laut Simmel nie
mit Wirklichkeit verwechselt werden darf. Im Gegenteil ist es eher ein
Zeichen von mangelnder Qualitit der schauspielerischen Arbeit, wenn

496 Simmel: ,,Der Schauspieler und die Wirklichkeit,“ S. 311.
497 Vgl Ebd,, S. 308 ff.
498 Ebd., S. 309.
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auf der Bithne die Wirklichkeit durchscheint, wenn also beispielsweise
Eigenschaften oder Umstdnde der schauspielenden Privatperson sicht-
bar werden oder sich das Gezeigte zu sehr der Realitdt anndhert.** Fiir
Simmel ist es das Kunsthandwerk der Schauspielenden, die im Text
durch Worte, Beschreibungen, Taten und Entwicklungen festgeschrie-
bene Rollenfigur in die mit charakteristischen Gesten, mit besonderer
Mimik, mit einer bestimmten Art zu sprechen ausgestalteten Figur zu
tberfithren. Dadurch entsteht die Wahrheit des Theaters, die keines-
wegs mit der Wirklichkeit der Realitdt zu verwechseln ist, die Simmel
in folgendem ,,Axiom™® zusammenfasst: ,,die Schauspielkunst als sol-
che steht ebensowohl jenseits der Dichtung wie jenseits der Realitdit.“*™
Dem Vorwurf seiner Zeitgenoss:innen, das Schauspiel sei ein ver-
logenes Handwerk, da das auf der Bithne Dargestellte nichts mit der
privaten Realitdt von Schauspieler:innen zu tun habe, setzt er entge-
gen, dass auch von anderen Berufsgruppen keine enge Verbindung
oder gar deckungsgleiche Ubereinstimmung ihrer beruflichen Tatig-
keit mit dem Privatleben eingefordert wiirde.” In der Gleichsetzung
des Schauspielens mit anderen Berufen offenbart sich jedoch auch der
fundamentale Unterschied: Anders als in vielen anderen Berufen und
auch anderen Kunstformen, wie etwa der Malerei oder der Schriftstel-
lerei, ist beim Schauspielen der Korper der Ausfithrenden Zentrum und
Ziel des Handwerks. Er ist das Instrument, mit dem gearbeitet wird,
mit dem eine Rolle - sei sie in einem dramatischen Text festgeschrie-
ben, in einer Performance entwickelt oder improvisiert — ausgestaltet,
im wahrsten Sinne des Wortes ,verkorpert® wird. Da Schauspielkunst
»nie von der individuellen Personlichkeit eines Schauspielers abstra-
hiert werden™® kann, schlégt Jens Roselt in seinem Sammelband Seelen
mit Methode. Schauspieltheorien vom Barock- bis zum postdramatischen
Theater (2005) vor, Schauspieltheorien ,,als Kapitel einer Geschichte des

499 Vgl Ebd,, S. 311.

500 Ebd., S. 313.

501 Ebd. [Hervorhebung im Original]
502 Vgl. Ebd,, S. 311.

503 Roselt: Seelen mit Methode, S. 10.
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Korpers®® zu interpretieren. Der Korper, der auf der Bithne zu sehen
ist, ,wird zum unldsbaren Knoten von Schauspieler, Rolle und Figur.“**

Seit Aristoteles und bis zum Ende des 19. Jahrhunderts galt die
Nachahmung der Wirklichkeit bzw. von echten Menschen als héchs-
tes Ziel der Schauspielkunst, wobei schon hier zu bemerken ist, dass
der Begriff ,Nachahmung’, sowohl in Hinblick auf ein Verhaltnis zur
auflertheatralen Wirklichkeit als auch auf die zugrundeliegende Vor-
stellung von Individualitét, ein sehr vielféltiger ist und je nach dem
spezifischen Zusammenhang mit gesellschaftlichen und &sthetischen
Debatten etwas anderes meint. Als Sammelbegriff umfasst er in Hin-
blick auf das Theater unter anderem verschiedene Schauspieltechniken
und -methoden, die aber keineswegs mit Authentizitit im heutigen
Sinne zu verwechseln sind.”*®

Das Paradigma des nachahmenden Spiels gerit im beginnenden
20. Jahrhundert zunehmend in Kritik.>”” Zwar hilt sich die Vorstellung
vom vollstindigen Zuriicktreten hinter die Rolle bis weit ins 20. Jahr-
hundert und ist auch heute noch in anti-identitatspolitischen Argu-
mentationsweisen zu finden,*® letztlich wird durch die Kritik daran
aber nur offengelegt, was immer schon auf der Hand lag — dass ndmlich
eine vollstindige Sublimierung von Schauspielenden in ihren Rollen
schlichtweg nicht moglich ist.

Die Avantgardebewegungen der Moderne lenken den Fokus weg
vom Theatertext, der seit dem frithen 18. Jahrhundert die mafigeblichste
Bedeutung innerhalb des Produktionskontexts Theater innehatte,”* auf
andere theatrale Elemente. An die Stelle des Dramas, das seine Vor-
rangstellung einbtifit, tritt ,,die umfassende sinnliche Wirkung des The-

504 Ebd., S. 49.

505 Ebd.

506 Vgl. Ebd., S. 11 ff.

507 Vgl. Ebd,, S. 34 ff.

508 Vgl.z.B. Fourest: Generation beleidigt, S. 83 ff: In diesem Kapitel mit dem reiflerischen
Titel ,,Castings auf Grundlage von DNA-Tests“ beschreibt sie {iberspitzt ein Horrorszenario,
in dem ausschliefllich nach bestimmten Identitdtsmerkmalen gecastet wird. Dieses nutzt
sie zur Bekraftigung ihres Pladoyers fiir weniger Fokus auf Identitdt von Darsteller:innen
und der Ansicht, dass jede:r alle Rollen spielen kann, weil private Identitéit ohnehin hinter
der Rolle verschwindet.

509 Vgl. Roselt: Seelen mit Methode, S. 18 ft.
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aterereignisses durch die Auseinandersetzung mit Raum, Licht, Kérper
und Bewegung“':

Schauspieler haben dem Drama keine untertdnigen Dienste mehr zu
leisten, sondern treten aus dem Schatten der Rollen hervor und kénnen
als handelnde Akteure in den Blick genommen werden.™

Dass Darsteller:innen und ihre Korper bzw. spezifische Eigenschaften
von Schauspieler:innen niemals vollig wegzudenken sind, war schon
im literarisierten Theater klargewesen: Es zeigte sich unter anderem
in der Herausbildung verschiedener manierierter Schauspielstile, die
unabhingig von der jeweiligen Rolle sichtbar blieben und als eine Art
personliche Note hinzugefiigt wurden.”> War es im literarisierten Thea-
ter des 18. und 19. Jahrhunderts zwar moglich gewesen, einen eigenen,
unverkennbaren Schauspielstil zu entwickeln, war es jedoch unhin-
terfragt, dass dieser immer dem Drama mit seinen Festschreibungen
untergeordnet ist — ein kleiner Freiheitsraum in einem stark reglemen-
tierten und durchhierarchisierten System. Dieser Freiheitsraum scheint
sich nun aber mit Beginn des 20. Jahrhunderts zu erweitern und spé-
testens mit der interdisziplindren Konfrontation von ,Theater, Perfor-
mancekunst, bildender Kunst und Musik seit den 1950er Jahren noch
forciert“" zu werden. Mit der performativen Wende der 1960er Jahre
riicken der Korper und die Materialitit des Korpers im Moment seiner
Hervorbringung in den Fokus.

Die Materialitat des Korpers

Hatten sich theaterwissenschaftliche Untersuchungen zur Figur und
dem Verhiltnis der Darstellenden zu den auf der Bithne handelnden
Figuren lange darum bemiiht, den Korper der schauspielenden Per-
son als Zeichen und sein Tun als Bedeutungsproduktion innerhalb
eines ebenfalls zeichenhaften theatralen Rahmens zu definieren und

510 Ebd,S. 34.
511 Ebd,S. 3s5.
512 Vgl. Ebd,, S. 30.
513 Ebd, S. 35.
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die Auflosung des Korpers in der Rolle in den Vordergrund zu stel-
len,
Widerstindigkeit des Korpers und die Unméglichkeit seiner Uber-
fithrung in reine Zeichenhaftigkeit in den Fokus der theaterwissen-
schaftlichen Forschung. 1990 bezweifelt Hans-Peter Bayerdorfer in sei-
nem Beitrag Probleme der Theatergeschichtsschreibung, dass der Korper
von Schauspielenden vollstandig in Zeichenhaftigkeit aufgelost wer-
den kann,”®
satz DIS/TANZ. Anmerkung zur Schmerzgrenze des Theaters, dass sich
der Képer von Schauspieler:innen ,,[n]och in der cleversten Vortiu-
schung“" nicht zum Verschwinden lassen bringt. Auf Bayerdorfer und
Lehmann baut wiederum Hajo Kurzenberger auf, wenn er 1997 kon-
statiert: ,,Kein Schauspieler transsubstantiiert in Hamlet, auch wenn
die Kritiker schreiben sollten, der Schauspieler spiele nicht Hamlet,
sondern sei Hamlet.“*” In seinem Aufsatz Die ,Verkorperung' der dra-
matischen Figur macht er sich daran, die Liicke in der theaterwissen-
schaftlichen Forschung, die er in Hinblick auf die Untersuchung des
Verhiltnisses von Schauspieler:in und Rolle bzw. die Darstellung der
Rolle durch eine schauspielende Person identifiziert,” zu schliefSen. Er
beschreibt dieses als ein ambivalentes Verhiltnis, in dem der Korper
zugleich mit der Figur korrespondiert und ihr widersteht, gleichzeitig
nicht zu kontrollieren und trotzdem beherrschbar ist. So ist er zugleich

riickt in den 1990er Jahren eine neue Aufmerksamkeit fiir die

und Hans-Thies Lehmann betont 1993 in seinem Auf-

514 Vgl. etwa: Fischer-Lichte, Erika: Semiotik des Theaters. Band 1. Das System der theat-
ralischen Zeichen. 5. Auflage. Tiibingen: Gunter Narr 2007, S. 94 ff. Fischer-Lichte definiert
hier den Schauspieler als ein Zeichen, das vom Publikum wahrgenommen und gedeutet
wird; vgl. Hif3, Guido: Der theatralische Blick. Einfiihrung in die Auffithrungsanalyse. Ber-
lin: Reimer 1993, S. 25. Hif$ beschreibt zwar die Figur als zentrales Element der Auffiih-
rung(sanalyse), interessiert sich aber vorrangig fiir den Rezeptionsaspekt und definiert sie
als etwas, das den Zuschauenden im vielfiltigen Zeichensystem eine Orientierung gibt.
515 Bayerdorfer, Hans-Peter: ,Probleme der Theatergeschichtsschreibung.®
In: Méhrmann, Renate, Hg.: Theaterwissenschaft heute. Eine Einfiihrung. Berlin: Reimer
1990, S. 41-63, hier S. 48 f.

516 Lehmann, Hans-Thies: ,DIS/TANZ. Anmerkung zur Schmerzgrenze des Theaters.”
In: Akzente. Zeitschrift fiir Literatur 40, Nr. 2 (April 1993), S. 116-121, hier S. 117,

517 Kurzenberger, Hajo: ,Die Verkorperung' der dramatischen Figur durch den Schau-
spieler.“ In: Berg, Jan, Hans-Otto Hiigel und Hajo Kurzenberger: Authentizitit als Darstel-
lung. Hildesheim: Universitatsverlag 1997, S. 106-121, S. 107.

518 Vgl. Ebd,, S. 110.
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Zeichen und deutet tiber dieses hinaus. Die Vorstellung, der Korper
der darstellenden Person konne vollstindig in der Rolle aufgehen, ist
»eine Fiktion des illusionistischen Theaters“*.

Eine bis heute grundlegende Auseinandersetzung mit der Kérper-
lichkeit im Theater bringt ein paar Jahre spater Erika Fischer-Lichte
heraus. In ihrer Asthetik des Performativen (2004) untersucht sie spezi-
fische Verschiebungen, die die Performancekunst und andere Kunstfor-
men seit der sogenannten ,performativen Wende‘ der 1960er Jahre pra-
gen. Zu diesen zdhlt sie unter anderem spezifische Verfahren, mit denen
die Materialitdt von dsthetischer Produktion und kulturellen Ereignis-
sen in den Mittelpunkt geriickt werden.” Neben anderen Faktoren wie
Réaumlichkeit, Lautlichkeit und Zeitlichkeit** spielt bei dieser Verschie-
bung des Blicks die Korperlichkeit eine zentrale Rolle — insbesondere
in der darstellenden Kunst, denn der Korper ist hier zugleich produ-
zierende Instanz und Material** Im Zentrum steht nun nicht mehr die
Uberfiihrung in Zeichenhaftigkeit, sondern die Betonung der Materia-
litat. Indem die Performancekunst das Verhaltnis von Material und Zei-
chensystem neu definiert, stellt sie eine direktere Verbindung zwischen
hervorgebrachtem Werk und Urheber:in her. Eine Trennung zwischen
diesen ist nicht mehr méglich, deshalb kann das Werk nie unabhangig
von seinem:seiner Schopfer:in von einem Publikum betrachtet und ein-
geordnet werden. Die (dsthetische) Wirkung entsteht nicht aus einer im
Nachgang zur Rezeption vorgenommenen, hermeneutischen Interpre-
tation der bedeutungstragenden Zeichen, sondern in der Konfrontation
mit einer bestimmten Materialitét, die Reaktionen in der rezipierenden
Person provoziert und die Aufmerksambkeit auf den Vorgang der Kunst-
erfahrung selbst lenkt.”** Fiir das Theater und die Performancekunst
bedeutet das seit der performativen Wende die Entwicklung von Stra-

519 Vgl. Ebd,, S. 114.

520 Ebd., S.107.

521 Vgl. Fischer-Lichte: Asthetik des Performativen, S. 22 fF.
522 Vgl Ebd,, S. 187 ff.

523 Vgl. Ebd,, S. 129.

524 Vgl. Ebd,, S. 19 ff.
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tegien, die ,,die Aufmerksamkeit gezielt auf die performative Hervor-
bringung von Materialitit in der Auftithrung lenken*.

Eine davon zielt auf den Kérper, insbesondere auf das Spannungs-
verhaltnis, in dem er im theatralen Kontext steht: ,,zwischen dem pha-
nomenalen Leib des Darstellers, seinem leiblichen In-der-Welt-Sein,
und seiner Darstellung einer Figur“*. Dieses Spannungsverhalt-
nis, das sich in der Performancekunst in besonderer Form verdich-
tet, beschreibt sie als eine neue Form der Verkérperung, die sie - in
Abgrenzung zu Verkdrperungspraktiken des 18. und 19. Jahrhunderts
- als ,embodiment/Verkorperung“* bezeichnet. Hatten die Theater-
theoretiker:innen und -praktiker:innen des 18. und 19. Jahrhunderts
insbesondere die Zeichenhaftigkeit des Korpers und seine Auflosung
in eine dargestellte Rolle als Ideal der Schauspielkunst angesehen, zie-
len verschiedene Ansitze am Beginn des 20. Jahrhunderts eher auf den
Materialcharakter des Korpers als auf Méglichkeiten seiner Semiotisie-
rung.”® Als nicht hinreichend kontrollierbares Material soll er entweder
zugunsten der Marionette, mit der aufgrund ihrer besseren Kontrol-
lierbarkeit intensivere kiinstlerische Ergebnisse erzielt werden konnen,
von den Bithnen verschwinden®® oder als ,,unendlich formbares und
kontrollierbares Material, das der Schauspieler schopferisch zu bear-
beiten vermochte ™, herhalten. Niederschlag findet letztere Ansicht
unter anderem in der von Vsevolod Meyerhold ausgearbeiteten bio-
mechanischen Methode.* Hier wird zwar nicht mehr behauptet, dass
der Korper in Zeichenhaftigkeit aufgelost werden kann, das zugrunde-

525 Ebd., S.128.

526 Ebd.,S.129. Fischer-Lichte bezieht sich hier auf Helmut Plessner, der ,,im Schauspieler
die conditio humana auf besondere Weise symbolisiert sieht“ und aus dem Spannungsver-
héltnis von Kérper des Darstellers:der Darstellerin eine , tiefere anthropologische Bedeu-
tung und besondere Dignitit“ der Auffithrung ableitet. Vgl. auch: Fischer-Lichte, Erika:
»Verkorperung/Embodiment. Zum Wandel einer alten theaterwissenschaftlichen in eine
neue kulturwissenschaftliche Kategorie.“ In: Dies., Christian Horn und Matthias Warstat,
Hg.: Verkiorperung. Tibingen und Basel: Francke 2001, S. 11-25, hier S. 17 ff.

527 Vgl. Ebd,, S. 130 ff.

528 Vgl. Ebd., S. 136 f.

529 Vgl. Craig: ,Der Schauspieler und die Uber-Marionette,“ S. 66.

530 Fischer-Lichte: Asthetik des Performativen, S. 136.

531 Vgl. Meyerhold, Vsevolod: ,,Der Schauspieler der Zukunft und die Biomechanik. In:
Ders.: Theaterarbeit 1917-1930. Hg. von Rosemarie Tietze. Ubers. v. Karla Giinther-Hielscher.
Miinchen: Hanser 1974, S. 72-76, hier S. 73 ff.
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liegende Verstandnis von Korper und seinem Einsatz in den darstellen-
den Kiinsten bleibt aber dhnlich, denn sowohl im 18. Jahrhundert als
auch bei Meyerhold ,,haben wir es mit dem Phantasma einer vollkom-
menen Beherrschbarkeit des Korpers zu tun“*
Spannungsverhaltnis, das ,,zwischen Leib-Sein und Korper-Haben®%,
zwischen dem besteht, was der Mensch ist (phdnomenaler Leib), und
der Figur, die er darstellt (semiotischer Korper), aufzulosen - allerdings
mit unterschiedlichen Konsequenzen: dem Versuch der vollstindigen
Semiotisierung auf der einen, der maschinenhaften Optimierung und
Perfektionierung auf der anderen Seite. Der grundlegende Unterschied
liegt dennoch im Blick auf den menschlichen Kérper, denn in den
Avantgardebewegungen des frithen 20. Jahrhunderts riickt der Korper
als Material, das bearbeitet und eingesetzt wird, in den Mittelpunkt des
Interesses. Dahinter steht immer die Einsicht, dass der Korper nie voll-
ends beherrscht werden kann, dass der phanomenale Leib nie vollstdn-
dig semiotisiert werden kann. Die Performancekunst der 1960er Jahre
steht somit fiir eine neue Art von embodiment/Verkérperung, in der das
Verhiltnis von Leib und Korper jeweils neu ausgelotet wird. Beispielhaft
nennt sie die Arbeiten von Jerzy Grotowski und Richard Schechner, in
denen eine Verkehrung des Verhiltnisses von Darsteller:in und Rolle
stattfindet.”* Bei Jerzy Grotowski manifestiert sich dies darin, dass die
Rolle der Darstellung nicht vorgereiht ist, sondern aus dem innersten
Selbst von Darsteller:innen hervorgehen soll.>* Bei Richard Schechner
steht das Zusammentreffen von Performenden und ihren eigenen
Erfahrungen mit einer Rolle, die Anlass gibt, performativ zu handeln,

. Beide versuchen das

532 Fischer-Lichte: Asthetik des Performativen, S.137.

533 Ebd.

534 Vgl. Ebd,, S. 137 ff.

535 Vgl. Grotowski, Jerzy: Fiir ein Armes Theater. Ubers. v. Frank Heibert. Ziirich und
Schwibisch Hall: Orell Fiissli Verlag 1986, S. 12 ff. In Jerzy Grotowskis Ansatz eines ,Armen
Theaters, das ohne Theatermittel wie Requisiten, Bithnen- und Kostiimbild auskommt und
nur zwischen Schauspielenden und Publikum entsteht, gibt es keine vorgegebenen Rollen.
Stattdessen bringt der:die Schauspielende sein eigenes Inneres hervor. Im Zentrum der
Darstellung steht die Authentizitit in der Hervorbringung des wahren Selbst.
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im Zentrum:> ,, A performance is always about at least two things: the
performer’s body and the story.“**

Als Beispiele fiir embodiment/Verkorperung fithrt Fischer-Lichte
aufSerdem Arbeiten von Robert Wilson an, in denen die Aufmerksam-
keit durch Langsambkeit, Wiederholung und Rhythmisierung auf den
Darstellerkorper gelenkt wird, die gegengeschlechtliche Besetzung oder
die Ausstellung von in drastischer Weise nicht der Norm entsprechen-
den Kopern, durch die die Unzuldnglichkeit und Fragilitit von Kérpern
sichtbar wird. In all diesen Fillen wird entweder eine Differenz von
Darstellerkérper und Figur sichtbar oder der phanomenale Leib iiber-
deckt den semiotischen Kérper. Dadurch wird die Wahrnehmung auf
den Leib der darstellenden Person gelenkt.”*

Aus dieser Lenkung der Aufmerksamkeit auf den phdnomenalen
Leib der darstellenden Person, durch die die Figur nicht aufgelost wird,
aber immer wieder hinter dem phanomenalen Leib zuriicktritt, kommt
es zu einer Irritation in der Wahrnehmung. Es entsteht ein oszillieren-
der Blick, der zwischen phanomenalem Leib und Figur hin- und her-
springt.”*’ Je nachdem, worauf sich der Blick gerade bezieht und wie
er den Darstellerkorper wahrnimmt - als Leib der darstellenden Per-
son oder als Figur —, ist er einer anderen Ordnung der Wahrnehmung
zuzuordnen, namlich im ersten Fall der der Priasenz, im zweiten der
der Représentation. Diese sind im neuen Konzept von embodiment/
Verkorperung nicht mehr streng dichotomisch zu sehen, denn da die
Figur aus dem Korper der darstellenden Person entsteht, ist sie mit
deren Korperlichkeit verzahnt und wird durch Verkorperungsprozesse
hervorgebracht. Je mehr der Blick oszilliert, je mehr die Wahrnehmung

536 Vgl. Schechner, Richard: Environmental Theater. New York: Hawthorn 1973, S. 128. In
Bezug auf Grotowski entwirft Richard Schechner ein Bild von Darsteller:innen - er nennt
sie Performer:innen -, die sich weder einem Text noch einer festgeschriebenen Rolle unter-
ordnen. Die Rolle ist nur noch der dufiere Anlass, auf den der:die Performer:in reagiert. Im
Zentrum der Arbeit stehen der Kontakt zu sich selbst und der Bezug zu den anderen Perfor-
menden, in dem sich (auch negative) Emotionen offenbaren sollen. Nicht das Ergebnis eines
inszenatorischen Probenprozesses, sondern die radikale Gegenwirtigkeit des Prozesses, in
dem Performer:innen mit Rollen zusammentreffen, sind Ziel der kiinstlerischen Tatigkeit.
537 Ebd., S.172.

538 Fischer-Lichte: Asthetik des Performativen, S. 139 ff.

539 Vgl. Ebd,, S. 150.



Die Materialitat des Korpers 131

zwischen den Ordnungen der Prasenz und der Représentation hin- und
herspringt, desto instabiler und unvorhersagbarer wird die Bedeu-
tungskonstitution durch ein Publikum.**® Erika Fischer-Lichte bezeich-
net das Phdnomen des stindigen Umspringens der Wahrnehmung mit
dem Begrift der ,,perzeptiven Multistabilitat“*. Es wird beférdert von
den verschiedenen Verkdrperungsstrategien, die sich seit den 1960er
Jahren etabliert haben, kann aber nie vollstindig geplant und treffsi-
cher evoziert werden, da es von vielen verschiedenen, auch individuel-
len psychologischen Faktoren abhingt. Die perzeptive Multistabilitat
fithre, so Fischer-Lichte, zu einem Modus der Wahrnehmung, in dem
diese standig hinterfragt und neu angeordnet wird. Wiederhole sich der
Vorgang des Umspringens zwischen der Ordnung der Prisenz und der
Ordnung der Reprisentation, entstehe eine Verunsicherung, in der die
eigene Wahrnehmung als nicht kontrollier- und verfiigbar empfunden
wird. Dadurch richte sich die Aufmerksamkeit auf die Wahrnehmung
selbst, was einen Prozess der multidimensionalen Bedeutungsentste-
hung in Gang setze.**

Wahrnehmungsprozesse werden in dieser Vorstellung immer indi-
vidueller, da die Prozesse der Bedeutungserzeugung nicht mehr abseh-
bar sind. Trotzdem sind sie nicht als isolierte und auf einzelne Personen
beschrinkte Vorgénge zu verstehen, sondern als Teil des gemeinschaft-
lichen (aber keineswegs homogenen) Prozesses, in dem die Auftiih-
rung zwischen Darstellenden und Publikum hervorgebracht wird.>*
Sie ist immer ein Ereignis, in dem soziale Beziehungen ausverhandelt
werden und sich mit dsthetischen und politischen Fragestellungen
tiberkreuzen.®*

Bei der Ausformulierung ihres Konzepts von embodiment/Verkor-
perung bezieht sich Erika Fischer-Lichte auf die Uberlegungen des
Anthropologen Thomas J. Csordas, der den Koérper als ,.existential

540 Vgl Ebd,, S. 258 f.
541 Ebd., S. 255.

542 Vgl Ebd,, S. 257 ff.
543 Vgl. Ebd,, S. 261.
544 Vgl. Ebd, S. 68.
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ground of culture and self “*** definiert und sich damit von der Vor-
stellung von ,,Kultur als Text“**® abgrenzt. Im Riickgriff auf Maurice
Merlau-Ponty und Pierre Bourdieu geht es ihm darum, die oft theo-
retisch vorgenommene Trennung zwischen Geist und Koérper, Subjekt
und Objekt, aufzuheben und deren Verhiltnis in einem neuen Kon-
zept von embodiment zu fassen, das den Korper als Schnittpunkt von
Wahrnehmung und Praktiken begreift.** Embodiment ist ein Konzept,
das sich zwischen Phinomenologie und Praxistheorie bewegt und in
Zusammenhang mit Einfliissen poststrukturalistischer Methoden auf
die Anthropologie immer wieder in Hinblick auf die Annahme prédis-
kursiver Gegebenheiten befragt wird — also darauthin, ob der Kérper
nicht immer schon Effekt der Struktur ist und deshalb nicht unabhin-
gig von dieser betrachtet werden kann.**®

In Hinblick auf die Frage nach identitdtspolitischen Strategien im
Theater und im Zusammenhang mit dem zugrundeliegenden sich auf
poststrukturalistische Konzepte beziehenden Identititsbegriff lasst
sich also argumentieren, dass auch der Korper ein Effekt der diskursi-
ven Struktur ist. Durch embodiment/Verkoérperung wird die Aufmerk-
samkeit auf den phdnomenalen Leib der darstellenden Person gelenkt,
der diskursiv erschaffen und deshalb mit vielfachen gesellschaftlichen
Dominanzverhiltnissen belegt ist. Indem dieser Koérper auch in der
Reprasentation von Figuren prasent ist, weil diese aus dem (diskursiv
erschaffenen) Darstellerkorper entstehen, schreiben sich auch Anteile
der individuellen Identitat von Darsteller:innen in das Theater ein -
unabhingig davon, ob es sich um mehr dem Illusionstheater verhaftete
Inszenierungen handelt oder um Performances, die stirker auf eine Len-
kung der Wahrnehmung in Richtung Ordnung der Prisenz arbeiten.

Dieses Einschreiben der Prasenz von Darstellenden ist eine wichtige
Voraussetzung fiir die Erzeugung identitétspolitischer Effekte in Insze-

545 Csordas, Thomas J., Hg.: Embodiment and Experience. The existential ground of cul-
ture and self. Cambridge: Cambridge University Press 2005, S. 6.

546 Fischer-Lichte: Asthetik des Performativen, S. 153.

547 Vgl. Csordas, Thomas J.: ,Embodiment as a Paradigm for Anthropology.“ In: Ethos
18, Nr. 1 (Midrz 1990), S. 5-47 S. 35 f.

548 Vgl. Crossland, Zoé: ,,Materiality and Embodiment.“ In: The Oxford Handbook of
Material and Culture. Hg. v. Dan Hicks und Mary C. Beaudry. Oxford: Oxford University
Press 2010, S. 386-405, hier S. 389 ff.



Wahrnehmung und Ideologie 133

nierungen und Performances. Es ist aber nicht die alleinige Ursache fiir
diese. Eine Theaterarbeit ist nicht automatisch identititspolitisch, weil
in ihr Figurenidentitdten artikuliert werden, die innerhalb der gesell-
schaftlichen Machtverhaltnisse mit Marginalisierung und Diskriminie-
rung zu kdmpfen haben - das wire eine zu einfache (und gleichzeitig
Verantwortlichkeiten verschiebende) Antwort auf die Frage nach dem
Verhiltnis von Identitatspolitik und Theater. Unter welchen Umstén-
den diese Einschreibung identitétspolitische Effekte erzielen kann und
welche édsthetischen Verfahren des Theaters dabei eine Rolle spielen,
wird im Analyseteil dieser Arbeit im Zentrum des Interesses stehen.
(Kapitel 6-9)

Wahrnehmung und Ideologie

Mit der Kategorie der Wahrnehmung ist ein weiteres Spezifikum
fiir Theaterauftithrungen benannt, denn Theater findet nicht rein als
geplanter und geprobter Ablauf verschiedener miteinander verkniipf-
ter Inszenierungsstrategien statt, sondern vollzieht sich immer erst im
Moment seiner Auffithrung vor einem Publikum. Dieses ist konstitutiv
fir die Auffithrung, denn an dem Wechselspiel der ,,feedback-Schlei-
te“>* zwischen den in Koprasenz verbundenen Darsteller:innen und
Zuschauenden sind alle in der Theatersituation Anwesenden beteiligt.
Produktion und Rezeption passieren gleichzeitig und beeinflussen sich
gegenseitig.”™® Die Bedeutungskonstitution erfolgt deshalb auch nicht
durch eine zeitlich nachgereihte, rational vollzogene Interpretation,
sondern findet im Moment der Wahrnehmung statt:

Es wird also nicht zuerst etwas als etwas wahrgenommen, dem dann in
einem zweiten Schritt die Bedeutung zugesprochen wird. Vielmehr ent-
steht Bedeutung im und als Akt der Wahrnehmung.>'

549 Fischer-Lichte: Asthetik des Performativen, S. 59.
550 Vgl. Ebd,, S.21f.
551 Ebd., S. 245.
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Zuschauende sind in Auffithrungen - je nach Art der Auffithrung mehr
oder weniger — vor allem auch als aktive Beteiligte zu verstehen, Pro-
duktion und Rezeption sind nicht mehr voneinander zu trennen und
tiberkreuzen einander im Ereignis der Auffithrung.>*

Wenn aber nun das Ereignis, die Auffithrung, erst im Zusammen-
treffen des Bithnengeschehens mit dem Publikum entsteht, kann daran
anschlieend davon ausgegangen werden, dass auch die Figur nicht
nur in dem - wie auch immer ausgestalteten — Aufeinandertreffen von
Darstellerkorper und Rolle, sondern mafigeblich auch in der Wahrneh-
mung des koprisenten und koerzeugenden Publikums entsteht. Die
Figur ist immer zugleich Subjekt und Objekt, sie ,,ldsst sich demnach als
handelndes Subjekt auf der Bithne und als Objekt der Wahrnehmung
im Publikum begreifen.“*** Das Publikum sieht die Figur, ordnet sie
etwa in geschlechtliche oder Alterskategorien ein und versucht, ihr Ver-
hiltnis zu anderen Figuren auf der Bithne zu ergriinden.”* Gleichzeitig
wrichtet sich diese in Hinblick auf das Publikum aus. Sie verhalt sich zu
der Wahrnehmungssituation, die ihr eigener Auftritt erst geschaffen hat,
und nimmt gegentiber dem Publikum eine Haltung ein, die rdumlich
bedingt ist und korperlich vollzogen wird .

An diese Beschreibung der Auffithrung als wesentlich im Moment
ihrer Wahrnehmung konstituiert schlieflen sich haufig phanome-
nologische Betrachtungsweisen von Theaterauftithrungen an.”® Im
Zusammenhang mit Identitdt und Identitatspolitik ebenso wie mit dem
Konzept von embodiment/Verkorperung fithrt das zu einem grundsitz-
lichen Problem der Auffithrungsanalyse, das in der jliingeren Vergan-
genheit vor allem in Hinblick auf die Kategorie race durch die Theater-
wissenschaft bearbeitet wird. Jiingere theaterwissenschaftliche Ansétze
postkolonialer Ausrichtung sehen ,,eine klaffende Liicke*>” in Hinblick
auf den Miteinbezug und die Reflexion der Differenzkategorie race

552 Vgl. Ebd,, S. 21.

553 Weiler und Roselt: Auffiithrungsanalyse, S. 171.

554 Vgl. Ebd.

555 Ebd., S.171f.

556 Vgl. etwa: Roselt, Jens: Phinomenologie des Theaters. Miinchen: Fink 2008; vgl.
Waldenfels, Bernhard: Sinne und Kiinste im Wechselspiel. Modi dsthetischer Erfahrung.
Berlin: Suhrkamp 2010.

557 Sharifi und Skwirblies: ,Ist die deutsche Theaterwissenschaft kolonial?,“ S. 42.
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und die mit dieser verbundenen gesellschaftlichen Machtverhaltnisse
in phanomenologischen und auch semiotischen Analyseansitzen, ins-
besondere, wenn diese die eigene Seherfahrung als Ausgangspunkt der
Analyse setzen.”® Eine dhnliche Liicke existiert, wenn es um andere
Identitdtskategorien, wie etwa Behinderung und Geschlecht geht - ver-
schiedene theaterwissenschaftliche Ansitze bemiihen sich in den letz-
ten Jahren um deren Schlieffung und die Erweiterung der theaterana-
lytischen Methodik.* Denn noch bevor bei der Auffithrungsanalyse
nach der eigenen Stimmung, den Sehgewohnheiten oder dem Sitzplatz
gefragt wird, miisste die Frage nach der Positionalitit der betrachten-
den Person auch in Hinblick auf soziale Kategorisierungen und damit
verbundene (vorhandene oder fehlende) Privilegien gestellt werden.>*
Die Forderung nach dem Miteinbezug der Positionalitéit von Forschen-
den korrespondiert mit zugrundliegenden Annahmen der Cultural Stu-
dies, die davon ausgehen, dass innerhalb der kulturellen Produktion
nicht nur die Subjektpositionen der Produzierenden eine Rolle spielen,
sondern insbesondere auch die der Rezipierenden - und das schlieft
auch die von Forschenden mit ein, die sich in diesem Verstidndnis nicht
mehr auf eine neutral analysierende Position zuriickziehen konnen.*®
In Prozessen der Produktion und Rezeption sind deshalb immer auch
ideologische Strukturen miteinzubeziehen, in denen und durch die
Subjekte konstituiert werden.

Beeinflusst vom Althusser’schen Ideologiebegriff, den er mit Gram-
scis Konzept der Kulturellen Hegemonie engfiihrt, definiert Stuart Hall

558 Vgl. den Sammelband Theaterwissenschaft postkolonial/dekolonial, der eine Reihe
grundlegender Texte und Interviews zu einer von kolonialen Resten befreiten Theaterwis-
senschaft versammelt: Sharifi und Skwirblies: Theaterwissenschaft postkolonial/dekolonial.
In diesem Zusammenhang ist besonders das darin enthaltene Interview mit Joy Kristin
Kalu hervorzuheben: Kalu, Joy Kristin: ,,Das implizite Publikum. Ein Plidoyer fiir eine
postkoloniale, rassismuskritische Auffiihrungsanalyse.“ In: Sharifi/Skwirblies: Theaterwis-
senschaft postkolonial/dekolonial. Eine kritische Bestandsaufnahme, S. 77-85, hier S. 8o f.
559 Vgl. Kreuser, Mirjam: Crip-queere Korper. Eine kritische Phinomenologie des Theaters.
Bielefeld: transcript 2023, S. 93 ff.; vgl. Dohne, Eva und Lea-Sophie Schiel: ,,Unruhe stiften.
Entwiirfe einer queerfeministischen Theaterwissenschaft.“ In: GENDER - Zeitschrift fiir
Geschlecht, Kultur und Gesellschaft 16, Nr. 3, 248-262, hier S. 253 ff.

560 Vgl. Kalu: ,,Das implizite Publikum,”S. 81.

561 Vgl. Hipfl, Brigitte: ,,Subjekt und Begehren.” In: Hepp, Andreas et al., Hg.: Handbuch
Cultural Studies und Medienanalyse. Wiesbaden: Springer Fachmedien 2015, S. 275-283, hier
S. 278 ff.
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kulturelle Produktion als System der Reprasentation, das der herrschen-
den Ideologie zuzuordnen ist. Althusser selbst hat wenige Schriften

zum Theater verfasst, Ivo Eichhorn identifiziert in seiner Monografie

zum Theaterbegriff Althussers mit dem Titel Kritik und Reproduktion

der Ideologie im Theater der Gegenwart (2020) drei Texte und einen

Brief. Der bekannteste und meistdiskutierte Text, in dem sich Althusser
mit Theater auseinandersetzt, ist ohne Frage sein Aufsatz Das ,Piccolo

Teatro® - Bertolazzi und Brecht. Anmerkungen tiber ein materialistisches

Theater (1962), den er 1965 in eines seiner Hauptwerke, Fiir Marx, auf-
nahm.*? Zudem existiert ein Vortragsmanuskript mit dem Titel Uber
Brecht und Marx aus dem Jahr 1968, das in deutscher Ubersetzung erst-
mals in der Fachzeitschrift Berliner Debatte Initital im Jahr 2001 pub-
liziert wurde.®® Althusser, das sei an dieser Stelle erwéhnt, setzt sich

mit dem Theater immer aus der Perspektive des Ideologietheoretikers,
des Philosophen strukturalistisch marxistischer Richtung, auseinan-
der, nicht als Theaterwissenschaftler oder gar ausgemachter Kenner des

Theaters - ja, er inszeniert sich beinahe als Unwissender.>**

Als Ideologietheoretiker restimiert er am Ende seines Aufsatzes zum
Piccolo-Theater, ,,dass das Stiick selbst das Bewusstsein des Zuschau-
ers ist“*, Er stellt also eine strukturelle Ahnlichkeit zwischen der
Struktur ideologischer Prozesse und dem Theater her** und bestimmt
Theater als einen Raum, in dem Publikum und Bithnengeschehen auf
eine bestimmte Weise zueinander konstelliert sind, wobei er den:die
Zuschauer:in als ,,Bruder [oder Schwester, A.L.] der auf der Bithne han-
delnden Personen“®” bezeichnet. Das Korrespondieren von Zuschau-
enden mit den handelnden Figuren begriindet er damit, dass beide Sei-
ten ,,in den spontanen Mythen der Ideologie, in ihren Illusionen und

562 Vgl. Eichhorn: Kritik und Reproduktion der Ideologie, S. 21 f.

563 Vgl. Althusser: ,,Uber Brecht und Marx,“ S. 52.

564 Vgl. Ebd.: ,,Es macht mich ganz verlegen, das Wort [...] zu ergreifen, denn tiber die
verschiedenen Aspekte des Theaters weif} ich so gut wie gar nichts. Ich kenne mich ein
bifichen in der Philosophie und in der Politik aus. Ich kenne ein wenig Marx und Lenin.
Das ist alles.; Dass er sich nicht wirklich fiir unwissend hilt, zeigt das Understatement,
das er auch in Hinblick auf Philosophie macht.

565 Althusser: ,Das ,Piccolo Teatro,“S. 189. [Hervorhebung im Original]

566 Vgl. Balibar: ,, Althusser’s Dramaturgy,“S. 4.

567 Althusser: ,,Das ,Piccolo Teatro',“S. 18s.
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ihren bevorzugten Ausgestaltungen befangen® sind. Althusser meint
damit nicht etwa einen psychologischen Effekt der Identifikation von
Zuschauer:innen mit den handelnden Figuren des Stiicks, sondern geht
davon aus, dass eine Verbindung im geteilten ideologischen Bewusst-
sein entsteht.*® Noch bevor eine psychologische Identifikation mit den
Figuren des Stiicks stattfinden kann, erkennen sich die Zuschauenden
in der Ideologie des Stiicks. Es entsteht eine Verbindung, die nicht als
Spiegelverhiltnis, sondern als Korrespondenz aufzufassen ist: Zuschau-
ende:r und Stiick teilen dasselbe Bewusstsein bzw. finden in der und
durch dieselbe Ideologie statt, deshalb ist sie:er selbst ,,das neue Ergeb-
nis, das das Stiick im Ausgang von jedem Sich-Wiedererkennen sei-
ner selbst produziert, dessen Bild und Gegenwart es darstellt.“”° Die
von Althusser angenommene Verbindung zwischen Bewusstsein der
Zuschauenden und dem Stiick ist fiirr ihn der Ansatzpunkt fiir die Her-
beifithrung eines ideologischen Bruchs, der iiber das Ende der Vor-
stellung hinaus wirksam sein kann.”” Denn in der Wiedererkennung,
die zwischen Zuschauenden und Bithnengeschehen stattfindet, liegt
zugleich ein Risiko, das letztlich die Faszination fiir die Konfronta-
tion mit Kunstwerken im Allgemeinen und mit Theater im Speziellen
begriindet:*

Wenn man ins Theater kommt, um dort eine Selbstbestitigung zu suchen
und um sich selbst wiederzuerkennen, dann hat das die Bedeutung,
daf$ man sich seiner nicht ganz sicher ist, daff man ein wenig an sich

zweifelt.””

Auf der Suche nach Selbstbestdtigung im Theater besteht immer das
Risiko, einen ideologischen Bruch zu erleben, als Subjekt neu konsti-
tuiert zu werden.”*

568 Ebd.

569 Vgl. Ebd., S. 186 f.

570 Ebd., S.189.

571 Vgl. Ebd,, S.189 f.

572 Vgl. Althusser: ,,Uber Brecht und Marx,” S. 59; vgl. Eichhorn: Kritik und Reproduk-
tion der Ideologie, S. 43.

573 Althusser: ,,Uber Brecht und Marx,“ S. 58.

574 Vgl. Althusser: ,Das ,Piccolo Teatro,“S. 190.
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In dieser Annahme manifestiert sich auch bei Althusser die Uberzeu-
gung, dass der Bereich der kulturellen Produktion iiber besondere
Moglichkeiten der Subjektkonstitution und des Widerstands gegen die
herrschende Ideologie verfiigt:

[IJm Bereich des Theaters oder, allgemeiner formuliert, auf dem Gebiet
der Asthetik hort die Ideologie niemals auf, ihrem Wesen nach der Ort
von Anfechtungen und Kdmpfen zu sein, auf dem der Larm und die
Erschiitterung der politischen und sozialen Kampfe der Menschheit

geddmpft oder brutal widerhallen.”

Der ideologische Bruch, der im Theater stattfindet und sich tiber das
Theater hinaus in den neu konstituierten Subjekten fortsetzt, kann
durch verschiedene Strategien angestrebt werden. Diese zielen weder
vorrangig auf den Inhalt des Stiicks, also die fiktive Handlung - und
sei sie auch noch so politisch engagiert —, noch auf eine kritische Dis-
tanznahme von dem Gezeigten im Sinne einer anschliefSenden Inter-
pretation.”® Vielmehr spielen Strategien, die einen ideologischen
Bruch herbeifithren kénnen, mit bestimmten zeitlichen und raumli-
chen Strukturen, mit der Auflosung des traditionellen Dramenautbaus
und der Schaffung von neuen Verhaltnissen zwischen Publikum und
Biithnengeschehen, wie sie etwa Brecht durch die Unterbrechung der
psychologischen Zuschaueridentifikation mit den handelnden Figuren
angestrebt hat.””” Thr Ziel ist es, die durch die ideologische Anrufung
evozierte Verkennung der realen Existenzbedingungen, die mit der
Anerkennung der bzw. der Wiedererkennung in der Ideologie einher-
geht, zu unterbrechen. Wobei diese Unterbrechung nie zugunsten eines
Durchstof8ens zur ,wahren Realitit® geschehen kann, sondern immer
nur zur Annahme einer neuen Ideologie - zum Beispiel von der herr-
schenden Ideologie der Bourgeoise zu der revolutiondren des Proleta-
riats - fithren kann.””®

575 Ebd., S. 187 (Fufinote).

576 Vgl. Eichhorn: Kritik und Reproduktion der Ideologie, S. 76 f.
577 Vgl. Balibar: ,, Althusser’s Dramaturgy,“ S. 9.

578 Vgl. Ebd., S.12f.
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Althusser gesteht dem Theater also durchaus einen groflen Handlungs-
spielraum zu, wenn es darum geht, die herrschende Ideologie zu ver-
schieben und zu verdndern, ja, politische Wirkmacht zu entwickeln.
Wie genau dieser Bruch mit der Ideologie vonstattengeht, was genau die
theatralen Strategien sein kénnen, um diesen herbeizufiihren - diese
Fragen beantwortet er nicht im Detail, seine Uberlegungen sind aber
Ausgangspunkt von theaterwissenschaftlichen Auseinandersetzungen
geworden, die sie weiterfithren und produktiv mit theaterwissenschaft-
licher Theorie verschrinken. Neben dem Konzept der Anrufung, das,
vermittelt Giber Judith Butler, insbesondere in der Performativitatstheo-
rie eine Rolle spielt,”” ist hier vor allem die Betrachtung von Theater
als ideologisches Feld zu nennen, wie sie etwa Ivo Eichhorn in seiner
Monografie Kritik und Reproduktion der Ideologie in Theater der Gegen-
wart (2020) zugrunde legt. Eichhorn nimmt eine topologische Bestim-
mung des Theaters vor, in der die Ebene der Auffithrung zunéchst nur
eine kleine Rolle spielt, denn sie wird bestimmt von einer dariiber- und
einer darunterliegenden Ebene:

Unterhalb der Auffithrungsebene befindet sich die Ebene der Institutio-
nen des kulturellen ideologischen Staatsapparats, mit ihren Praktiken
und Ritualen, die auch an anderen Orten wirken. Oberhalb der Auf-
fithrungsebene sind es die Kontinuititen der dsthetischen Ideologie,
Diskurse, die, selbst eingebettet in Ausbildungsinstitutionen, die Form
der Selbstverstindigung der Produzierenden darstellen und als solche
die Auffiihrung formen.>®

Das heifdt, im Zentrum des Interesses steht nicht mehr allein die Auf-
fithrung, die losgelst im Moment ihres Vollzugs analysiert werden
kann, sondern die Auffithrung als ,,ideologisches Objekt, das im Pro-
zess der theatralen Produktion entsteht“® und in das Produktions- und
Rezeptionsbedingungen tief eingeschrieben sind. Die Auffithrung wird

579 Vgl. Butler, Judith: Psyche der Macht, S. 101 ff.; vgl. Macherey, Pierre und Stephanie
Bundy: ,,Judith Butler and the Althusserian Theory of Subjection. In: Décalages 1, Nr. 2
(2014), S. 1-23; vgl. Holling: Ubertragung im Theater, S. 269 ff.

580 Eichhorn: Kritik und Reproduktion der Ideologie, S. 48.

581 Ebd., S. 49.
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so zu einem Kondensationspunkt, an dem sich Praktiken und Diskurse
der Ideologie tiberschneiden. Bezugnehmend auf den Literaturwissen-
schaftler Jost Miiller, der in einem Riickgriff auf die Althusser-Schiiler
Pierre Macherey und Ftienne Balibar®®? die »ideologische Triade Autor-
Werk-Leser“*® herausgearbeitet hat, bestimmt er das ideologische Feld
Theater als organisiert von einem triadischen Verhiltnis von Urhe-
ber:in, Auffithrung und Publikum, wobei die Position Urheber:in auch
mehrfach oder durch ein Kollektiv besetzt sein kann. In Miillers tria-
dischem Modell entsteht bei der Umsetzung eines literarischen ideo-
logischen Projekts durch einen:eine Autor:in eine spezifische Abwei-
chung: Im Prozess der Umsetzung konstituiert sich eine zweite Ebene,
namlich die der konkreten Figuration. Im Werk sind sowohl ideologi-
sches Projekt als auch Figuration enthalten, aber zwischen den beiden
Ebenen besteht ein ,,aufschlufigebender Mangel“**. In der Verdoppe-
lung findet eine ,Verschiebung innerhalb der Ideologie“® statt, die die
Ideologie angreifbar macht.®® Literatur — so die Annahme - positio-
niert sich nicht nachtraglich zu einer greifbaren vorgelagerten Realitit,
sondern bearbeitet die Wirklichkeit, die selbst als ideologisch einzu-
stufen ist, durch spezifische literarische und dsthetische Verfahren. Sie
steht deshalb in einem vielfiltig verzahnten Verhiltnis mit der ideolo-
gischen Wirklichkeit, von der sie beeinflusst wird und die sie gleichzei-
tig bearbeitet. Diese Bearbeitung der ideologischen Wirklichkeit durch
literarische Produktion kann mit dem Literaturwissenschaftler Klaus
Scherpe und in einem Riickgrift auf Pierre Macherey als das ,,ideologi-
sche Projekt“¥” bezeichnet werden. Auf der Ebene des ideologischen
Projekts findet eine ,Représentation™® zeitspezifischer Elemente der
ideologischen Wirklichkeit statt, die sich in die Literatur einschreiben.

582 Vgl. Macherey: Zur Theorie der literarischen Produktion, 46 f.; vgl. Balibar: , Althusser’s
Dramaturgy,” S. 9; vgl. Balibar und Macherey: ,,Thesen zum materialistischen Verfahren,“
S.193-221, hier S. 203 ff.

583 Miiller, Jost: Ideologische Formen. Texte zu Ideologietheorie. Wien und Berlin:
mandelbaum kritik & utopie 2017, S. 147 und vgl. passim.

584 Macherey: Zur Theorie der literarischen Produktion, S. 47.

585 Ebd., S. 46.

586 Vgl. Miiller: Ideologische Formen, S. 151.

587 Scherpe: ,,Ideologie im Verhaltnis zur Literatur,“ S. 8. [Hervorhebung im Original]
588 Ebd., S. 9.
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Das ideologische Projekt realisiert sich im komplexen Zusammenspiel
mit dem ,,imagindren Projekt“™, das sich in der konkreten Figuration
und deren literarischen und dsthetischen Verfahren niederschlagt.

Auf der Ebene der Figuration erfolgt eine kiinstlerische Bearbeitung
der ideologischen Wirklichkeit, die im ideologischen Projekt reprasen-
tiert ist. Ideologisches und imaginéres Projekt wirken komplex mitein-
ander verzahnt zusammen: Das ideologische Projekt ist Grundlage fiir
das imaginére Projekt und wird von diesem bearbeitet.

Das bedeutet auch, dass die Suche nach realistischen Elementen,
die in einen fiktiven Kontext integriert sind, nicht zielfihrend ist. Viel-
mehr produziert das literarische Werk als Ergebnis édsthetischer Pro-
duktion verschiedene Effekte: Bestimmte Elemente des Textes erzeu-
gen ,die Prasenz des Wirklichen“**’, wihrend andere ,,den Effekt des
,Fiktiven“*! hervorrufen: ,Im Wechselspiel von Realitits- und Fik-
tionseffekt konstituiert der literarische Text die jeweilige Relation von
,objektiver Realitdt® und ,subjektiver Reflexion’“** Oder auch: Durch
die Integration von Elementen der auflerliterarischen Realitit, also der
ideologischen Wirklichkeit, entsteht eine entscheidende Verschiebung,
die diese Elemente in die Sphire der Fiktion, also auf die Ebene des
imagindren Projekts, verschiebt. Indem sie in die Sphére der Fiktion
eintreten, werden sie Teil der dsthetischen Produktion und entfernen
sich von ihrem auflerliterarischen Status. Gleichzeitig bleiben sie an die
ideologische Wirklichkeit riickgebunden. Es entsteht ein ,,aufschlufige-
bender Mangel“*®, der darin besteht, dass sie ihren auflerliterarischen
Status aufgeben und zu Realititseffekten in einem literarischen Produkt
werden, die sich mit vielféltigen Fiktionseffekten verbinden, tiberkreu-
zen und kontrastieren.

Ubertragen auf das Theater, gehe ich im Anschluss daran davon aus,
dass auch die Auffithrung Realitats- und Fiktionseffekte produziert, die
sich nun aber in der spezifischen Materialitat der Auffiihrung manifes-

589 Ebd., S. 8. [Hervorhebung im Original]

590 Miiller: Ideologische Formen, S. 153.

591 Ebd., S. 154.

592 Ebd.

593 Macherey: Zur Theorie der literarischen Produktion, S. 47.
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tieren und die unter bestimmten Umstinden ,,das Funktionieren der
Anrufung unterbrechen*.

Begreift man das Theater als ideologische Formation, in der die
Auftithrung zum Kondensationspunkt von Praktiken und Diskursen
der herrschenden Ideologie wird, ist davon auszugehen, dass inner-
halb des Theaters Subjekte im Sinne der Ideologie konstituiert werden
- und zwar produzierende und rezipierende gleichermafen. Doch im
Prozess der Konstitution durch die Ideologie des Theaters liegt gleich-
zeitig immer auch die Moglichkeit fiir den Bruch mit der Ideologie.
Denn in den spezifischen dsthetischen Verfahren des Theaters vollzieht
sich die Verdoppelung und Verschiebung der Ideologie im Prozess der
Umsetzung ebenso wie oben in Hinblick auf die Literatur beschrieben,
allerdings in radikalisierter Form. Auf dem Weg vom ideologischen
Projekt zum konkreten Werk - also zur Auffithrung - muss namlich
der Korper benutzt werden. Indem der:die Darsteller:in seinen:ihren
Kérper in einem theatralen Kontext positioniert, artikuliert er:sie eine
bestimmte Figurenidentitit, die aus einer nicht notwendigen Verbin-
dung seines:ihres Korpers mit der Handlung resultiert. Da sich die Pra-
senz des Korpers im Sinne des Konzepts von embodiment/Verkorpe-
rung nie vollstdndig in Reprasentation aufldsen kann, bleiben in den
auf den Darstellerkorper bezogenen Fiktionseffekten der Auffithrung
insofern immer Realitdtseffekte enthalten, die in einem jeweils spezi-
fischen Verhiltnis zueinander konstelliert werden kénnen. Zwischen
Realitdts- und Fiktionseffekten bzw. Darstellerkérper und Rolle ergeben
sich so - ganz im Sinne der poststrukturalistischen Betrachtungsweise —
in Hinblick auf bestimmte, vom ideologischen Projekt fokussierte Iden-
titdtskategorien Verhéltnisse von Aquivalenz und Differenz, aus denen
die Figur entsteht. Die Figur - ihrerseits auch ein Fiktionseffekt, denn
sie ist in einem Kontext, in dem bestimmte theatrale Strategien ange-
wendet werden, nie ein reiner Realitdtseffekt - ist auf der Ebene der
Handlung, also der Fiktion, wiederum zu anderen Figuren konstelliert,
in denen Realitéts- und Fiktionseffekte miteinander wirken.

Positioniert sind in dem ideologischen Feld Theater auch die
Zuschauenden, die wiederum auf die Realitéts- und Fiktionseffekte

594 Eichhorn: Kritik und Reproduktion der Ideologie, S. 57.
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reagieren, indem sie sich im Moment der Auffithrung zu diesen posi-
tionieren und Aquivalenz sowie Differenz in ihrem Verhiltnis zu den
handelnden Figuren identifizieren. Ahnlich wie bei literarischen Wer-
ken kann der Mangel, der in der Verschiebung von Elementen der ideo-
logischen Wirklichkeit in die Sphére der Fiktion entsteht, fiir das Pub-
likum Ausgangspunkt fiir das Herausarbeiten von ,,Unstimmigkeiten,
Differenzen und Disparitdten® sein. Diese werden zur Grundlage fir
»immer neue und modifizierte Aussagen, Kommentare und Interpre-
tationen, die unter der Dominanz der literarischen Ideologie an andere
regionale Ideologien ankniipfen®. Abhangig sind diese vielfiltigen
Deutungsansitze und moglichkeiten im Sinne der Cultural Studies
auch immer von der Positionalitit der Interpretierenden, sie bleiben
immer ein Zwischenergebnis, das Grundlage fiir neue Auseinanderset-
zung wird. Denn die ideologische Formation macht durch verschiedene
Strategien der konkreten Figuration Deutungsangebote, die zwar nie
eindeutig sind,” aber die Basis dafiir bilden, dass auch im Rahmen der
kulturellen Produktion eine Ent-Identifizierung im Sinne Pécheux*®
stattfinden kann.

Intermediate Stop - Verkorperung
und Verschiebung

Identitatspolitik am Theater wird vorrangig an den Figuren festgemacht.
Thr spezifischer Status zwischen Darsteller:in und Rolle wirft die Frage
auf, wie deren Verhiltnis zu begreifen ist. Soll die darstellende Person
vollstandig hinter der Rolle zuriicktreten und in der Figur aufgehen?
Und ist das tiberhaupt moglich oder bleibt nicht doch immer zumin-
dest ein Rest von ihr enthalten?

Spatestens mit dem verstirkten Aufkommen der Performancekunst
seit der performativen Wende wird im 20. Jahrhundert offenbar, was
immer schon evident war: Eine vollstindige Semiotisierung des Dar-

595 Miiller: Ideologische Formen, S. 151.

596 Ebd., S.157.

597 Vgl. Ebd,, S. 158.

598 Pécheux: ,,Zu rebellieren und zu denken wagen!,“S. 72 ff.
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stellerkdrpers ist, wie Erika Fischer-Lichte in ihrer Asthetik des Perfor-
mativen in einem Riickgriff auf Thomas J. Csordas ausfiihrt, auch in
Zusammenhingen, die sich vollstindig in der Ordnung der Représen-
tation verorten, nicht moglich. Mit ihrem Konzept von embodiment/
Verkorperung geht sie davon aus, dass die Prisenz von Darstellenden
auch in diesen erhalten bleibt.”® In der poststrukturalistischen und
postkolonialen Auslegung des Begriffs bedeutet das gleichzeitig, dass
sich auch gesellschaftliche Dominanzverhiltnisse in Theaterarbeiten
einschreiben. Die Konsequenz daraus ist, dass Theater nicht als isolier-
ter Raum betrachtet werden kann, in dem gesellschaftliche Machtver-
haltnisse ihre Wirkung verlieren. Vielmehr reproduziert und bestitigt
es diese — hat aber zugleich das Potenzial, sie zu unterbrechen.

Begreift man das Theater — im Anschluss an literaturtheoretische
Uberlegungen von Pierre Macherey und Etienne Balibar — als eine ideo-
logische Formation, steht es nicht in einem einfachen Ableitungsver-
hiltnis zur auertheatralen Wirklichkeit, sondern produziert verschie-
dene Effekte. Realitétseffekte begiinstigen den Eindruck von ,Realismus;,
wihrend Fiktionseffekte das Theatererlebnis in der Sphare der Fiktion
verorten. Die Verschiebung, die zwischen der ideologischen Wirk-
lichkeit und der ideologischen Formation Theater stattfindet, macht
es moglich, dass in der Rezeption ein ideologischer Bruch stattfin-
den kann und die Zuschauenden als Subjekte neu konstituiert werden.
Nicht, weil sich die ideologische Formation an die Wirkungsweisen
der ideologischen Wirklichkeit anndhert und etwa explizit zu einem
bestimmten Handeln aufruft, sondern durch asthetische Verfahren
selbst.®

Anzunehmen - und im Folgenden an konkreten Beispielen zu unter-
suchen - ist, dass in den spezifischen Verhiltnissen von Aquivalenz und
Differenz in Hinblick auf die Konstellierung von Realitits- und Fik-
tionseffekten innerhalb von Figuren sowie in Bezug auf das Verhilt-
nis von verschiedenen Fiktionseffekten auf Handlungsebene, in denen
teils Realitétseffekte erhalten sind, identitétspolitische Effekte entste-

599 Vgl. Fischer-Lichte: Asthetik des Performativen, S. 130 ff.

600 Vgl. Macherey: Zur Theorie der literarischen Produktion, S. 46 f.; vgl. Balibar:
»Althusser’s Dramaturgy,” S. 9; vgl. Balibar und Macherey: ,Thesen zum materialistischen
Verfahren,“S. 203 ff; vgl. Althusser: ,,Das ,Piccolo Teatro;“ S. 190.
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hen, die ,,das Funktionieren der Anrufung unterbrechen“”, in ihrer
Konstellierung zu einem Publikum also einen ideologischen Bruch her-
beifithren konnen. Diese identitatspolitischen Effekte lassen sich den
oben beschriebenen identitatspolitischen Strategien (Essenzialisierung,
strategischer Essenzialismus, Einheit in Differenz) zuordnen, sind aber
nicht mit politischem Handeln in der ideologischen Wirklichkeit zu
verwechseln, denn sie vollziehen sich in der Sphire der dsthetischen
Produktion. Sie bleiben Effekte der Auffithrung, die das Theater zwar
politisieren, ihre Wirkung aber nicht im Sinne eines politischen Akti-
vismus entfalten, sondern sich die spezifischen Strategien des Theaters
zunutze machen, um einen Bruch mit der Ideologie in Gang zu set-
zen, der wiederum tiber die Sphiére der dsthetischen Produktion hinaus
wirksam sein und dadurch Verdnderungsprozesse in der ideologischen
Wirklichkeit anstoflen kann.

601 Eichhorn: Kritik und Reproduktion der Ideologie, S. 57.






6 Analyseansatz und -kategorien

Analytisches Interesse und
Forschungsperspektive

Eine Analyse, die die Auffithrung als ideologische Formation begreift
und nach in dieser angelegten Moglichkeiten fiir den ideologischen
Bruch sucht, muss danach fragen, wie ideologisches und imagina-
res Projekt zusammenwirken und wie in diesem Zusammenwirken
Effekte entstehen, die diesen herbeifiihren oder zumindest begiinsti-
gen konnen.

Das Schlagwort ,Identitétspolitik meint, wie oben gezeigt, im
Zusammenhang mit Theater hiufig eine Form der Besetzungspoli-
tik, die auf eine — zwangsldufig vereinfachte — Entsprechung zwischen
Darsteller:in und Rolle bzw. Figur abzielt. Dass diese Entsprechung
durch den spezifischen Status von Theater als Ergebnis dsthetischer
Produktion per se nicht moglich ist, sich also auch in identitatspoliti-
schen Theaterarbeiten nicht die in irgendeiner Form ,echte’ Identitit
der darstellenden Person einschreibt, sollte durch die vorangegange-
nen Ausfithrungen klar geworden sein. Vielmehr ist diese als Teil der
ideologischen Wirklichkeit im ideologischen Projekt repréasentiert und
schreibt sich durch die Prasenz der darstellenden Person, die im Sinne
des Konzepts von embodiment/Verkérperung in der Auffithrung erhal-
ten bleibt, als Realitatseffekt in die konkrete Figuration des imagindren
Projekts ein. Dieser Realitdtseffekt ist keineswegs in Génze gleichzuset-
zen mit der auflertheatralen Identitit der darstellenden Person, denn
diese ist, wie gezeigt wurde, komplex, widerspriichlich und wechsel-
haft. Er ist nur an einen Teil dieser riickgebunden, und das auch nur in
der Identitatskategorie, die vom ideologischen Projekt bearbeitet und
fokussiert wird.

Wie oben beschrieben, artikulieren die Darsteller:innen einer The-
aterproduktion eine bestimmte Figurenidentitit durch die Positio-
nierung ihrer Kérper in einem theatralen Kontext, also der (fiktiven)
Handlung, die das Bithnengeschehen ausmacht. Sie bilden damit den
Prozess der Annahme von Identitdten durch Subjekte in der Sphére
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der ésthetischen Produktion nach. Es entsteht eine nicht notwendige
Verbindung von Darstellerkrper und Bithnenhandlung, in der die dar-
stellende Person verschiedene Identititen annehmen und wieder ver-
werfen kann. Dabei bleibt im Sinne des Konzepts von embodiment/
Verkorperung selbst in Zusammenhingen, die sich um eine Auflosung
des Korpers ins Zeichenhafte der Ordnung der Reprasentation bemii-
hen, die Prisenz erhalten. Diese wird durch die Verschiebung in die
Sphére der Fiktion zu einem Realitatseffekt, der im Zusammenspiel mit
Fiktionseffekten das imagindre Projekt ausmacht und gleichzeitig an
die ideologische Wirklichkeit riickbindet. Es entsteht ein ,,aufschluf3ge-
bender Mangel“®, der darin besteht, dass diese Elemente ihren aufler-
theatralen Status aufgeben, zu Realitdtseffekten in einem theatralen
Produkt werden und in verschiedene, oft wechselnde Verhiltnisse zu
Fiktionseffekten eintreten. Denn die spezifischen dsthetischen Verfah-
ren des Theaters machen es moglich, den Darstellerkérper und seine
in der Ordnung der Reprasentation erhaltene Prasenz immer neu mit
Figur(en) ins Verhiltnis zu setzen, Entsprechungen zu akzentuieren,
Uberschneidungen anzudeuten und Differenzen herauszustellen. Da,
in unterschiedlicher Deutlichkeit, immer beides bewusst bleibt — der
Kérper der darstellenden Person und die Rolle - und gleichzeitig die
Figur als etwas Drittes entsteht, das im Zusammenspiel der beiden
zustande kommt, kénnen die Identititen auf der Bithne nicht nur dis-
kutiert, sondern auch neu angeordnet, ausprobiert und in ihrer Kom-
plexitdt vorgefithrt werden. Realitdts- und Fiktionseffekt erginzen
einander dabei durch ein mehrschichtiges Wechselspiel. Die Artiku-
lationen von Figurenidentitit durch die Positionierung des Korpers in
einem theatralen Kontext bedingt nimlich immer nur eine momentane
SchliefSung, an der Bedeutung entsteht, die aber sofort wieder aufgege-
ben und anders konstituiert werden kann. Es sind diese SchlieSungen,
an denen identitédtspolitische Effekte entstehen.

Um identitdtspolitische Effekte analysieren zu kdnnen, miissen
zunichst verschiedene Aquivalenz- und Differenzverhiltnisse heraus-
gearbeitet werden — und zwar zwischen Realitétseffekten und Fiktions-
effekten bei der Figurenkonstitution auf der einen und verschiedenen

602 Macherey: Zur Theorie der literarischen Produktion, S. 47.
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Fiktionseffekten der Handlungsebene auf der anderen Seite. Ziel der
Identifizierung von Aquivalenzen und Differenzen ist es, deren komple-
xes Zusammenspiel zu verstehen und die Art des identitétspolitischen
Effekts, der zwischen Figuren und zwischen Bithne und Publikum ent-
steht, einzuordnen. Bei der Identifizierung von Aquivalenzen und Dif-
ferenzen stehen dabei weder individuelle Eigenschaften im Mittelpunkt
des Interesses, noch wird der absurd anmutende Anspruch erhoben,
etwa Darsteller:in und Rolle in allen denkbaren Details als dquivalent
oder different zu beschreiben. Vielmehr stehen in der Analyse sozial
bedeutsame Differenzen im Zentrum, an denen sich gesellschaftliche
Dominanzverhéltnisse kristallisieren. Zu diesen gehéren Zugehorig-
keiten zu einer bestimmten Identitatskategorie, denen Menschen (und
Rollen) auf Grundlage eines bestimmten Identitatsmerkmals wie race,
Geschlecht, Herkunft etc. zugeordnet werden. Wie Menschen durch
»laufende Selbst- und Fremdkategorisierungen in bestimmten sozialen
Zugehorigkeiten gehalten® werden, fragt unter anderem auch die sozi-
alwissenschaftliche Theorie der Humandifferenzierung, die seit einigen
Jahren auch in der Theaterwissenschaft diskutiert wird.®* Dabei steht
auch die Frage im Zentrum, wie Differenzierungen im Theater intellek-
tuell und performativ reflektiert werden konnen.® Bei der folgenden
Analyse von Inszenierungen und Performances in Hinblick auf Aqui-
valenzen und Differenzen zwischen Realitits- und Fiktionseffekten und
auf aus diesen resultierende identititspolitische Effekte schwingt also
stets eine zentrale Frage der Theorie der Humandifferenzierung mit:

603 Hirschauer, Stefan: ,,Menschen unterscheiden. Grundlinien einer Theorie der Human-
differenzierung.” In: Zeitschrift fiir Soziologie 50, Nr. 3—4 (Oktober 2021), S. 155-174, hier S. 156.
604 Allen voran setzen sich die DFG-Projekte Performative Reflexion von Humandiffe-
renzierung im Theater: Gender und Ethnizitit (2013-2016), Praktiken der ethnischen Ent/
Differenzierung im zeitgendssischen deutschen Sprechtheater (2014-2017) und Theater
zwischen Reproduktion und Transgression korperbasierter Humandifferenzierungen (2016—
2021) mit Praktiken der Humandifferenzierung auseinander (Leitung in allen drei Fillen:
Friedemann Kreuder). Folgende Publikationen im Zusammenhang damit und teils aus
diesen Forschungsprojekten sind hier zu nennen: Voss: Reflexion von ethnischer Identi-
tdt(szuweisung) im deutschen Gegenwartstheater; Kreuder, Friedemann, Koban und Voss:
Re/produktionsmaschine Kunst; Kreuder und Wihstutz: Staging Differences.

605 Vgl. dazu: Voss: Reflexion von ethnischer Identitdit(szuweisung).



150 6 Analyseansatz und -Kategorien

sWelche Differenz ist wann (ir)relevant?“®® Erganzt um die Frage, wie
verschiedene Aquivalenz- und Differenzverhiltnisse einander in der
Grundanlage und im Verlauf von Inszenierungen und Performances
iberkreuzen und ein komplexes Netz bilden, in dem Korrespondenzen
und Interferenzen miteinander zu wirken beginnen.

Bei der Analyse von Aquivalenz- und Differenzverhiltnissen steht
nicht so sehr die Frage im Zentrum, ob der Gegenstand der Analyse
eine Inszenierung oder eine Performance ist, denn in beiden Fillen
positioniert der:die Spielende den eigenen Kérper in einem theatralen
Kontext und artikuliert so eine bestimmte Figurenidentitit. In Hinblick
auf den Umgang mit Figuren wird aber die Frage relevant, ob eine Rolle
»erlebt® oder , gezeigt® wird®” - ob also durch bestimmte Strategien
des Spiels das Augenmerk auf die Differenz von Darsteller:in und Rolle
gelenkt wird. Verstdrkt kann diese Lenkung der Aufmerksambkeit auf
das Verhaltnis von Realitits- und Fiktionseffekten durch den jeweiligen
theatralen Rahmen werden, dann ndmlich, wenn in den fiktiven Rah-
men der Handlung (Fiktionseffekt) Realitétseffekte eingeflochten wer-
den - zum Beispiel durch die Thematisierung des Theaters als Theater
im Sinne einer eingezogenen Metaebene einer Inszenierung.

Indem in Performances Realititseffekte traditionell eine grofiere
Rolle spielen als in Inszenierungen, kann trotzdem angenommen wer-
den, dass eine Lenkung der Aufmerksambkeit auf Differenzen zwischen
Realitdts- und Fiktionseffekten in Performances zumindest begiinstigt
wird. Oder umgekehrt, dass sich in Inszenierungen, die diese Lenkung
ebenfalls vornehmen, performative Elemente manifestieren, wie es
etwa im postdramatischen Theater praktiziert wird.*®

In Hinblick auf die Identifizierung und Einordnung von identitéts-
politischen Effekten werden auf der Ebene des imaginiren Projekts
mehrere Aspekte wichtig, die im Folgenden anhand konkreter Beispiele
diskutiert werden sollen: Wie wird der konkrete theatrale Rahmen figu-

606 Hirschauer, Stefan: ,,Un/doing differences. Die Kontingenz sozialer Zugehorigkeiten.“
In: Zeitschrift fiir Soziologie 43, Nr. 3 (Juni 2014), S. 170-191, hier S. 173.

607 Vgl. dazu: Kotte, Andreas: Theaterwissenschaft. Eine Einfiihrung. Koln: Bohlau 2005,
S.i1ff

608 Vgl. Lehmann, Hans-Thies: Postdramatisches Theater. 7. Auflage. Frankfurt am Main:
Verlag der Autoren 2023, S. 241 ff.
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riert, damit er die Aufmerksamkeit auf das Vorhandensein von Reali-
tatseffekten lenkt und ihr spezifisches Zusammenwirken mit Fiktionsef-
fekten deutlich macht? Welche momentanen Schlieffungen von Prisenz
der darstellenden Person als Realititseffekt und Fiktionseffekt der Rolle
werden in Bezug auf Figuren gemacht? In welchem Verhiltnis stehen
die Effekte zueinander und bestehen sie konstant tiber den Verlauf der
Auffithrung hinweg? Wie sind die Figuren auf der Ebene der Handlung
zueinander konstelliert und welche identitétspolitischen Effekte erge-
ben sich durch diese Konstellierungen?

Nach einer detaillierten Analyse der Strategien, Schlieffungen und
Effekte innerhalb der Inszenierungen soll weiter gefragt werden, wie
das Publikum adressiert wird — wie also Realitétseffekte die konkrete
Figuration des imagindren Projekts an die ideologische Wirklichkeit
rickbinden und ob darin vielleicht das Potenzial fiir einen Bruch mit
der Ideologie durch Entregionalisierung liegen kann.

(Irrelevante Differenzen? — Untersuchte
|dentitatskategorien und Auswabhl
des Korpus

Zu den ,,Arenen identitétspolitischer Kampfe“®” gehoren nach Rolf

Eickelpasch und Claudia Rademacher im Kontext von Postkolonia-
lismus und Postfeminismus vorrangig drei Identititskategorien: race,
Geschlecht und Nation®®. Mit den Zugehorigkeiten zu diesen Iden-
titdtskategorien, die in den Sozialwissenschaften jeweils mit grofien
eigenstindigen Forschungsgebieten verbunden sind,” ergeben sich

609 Eickelpasch und Rademacher: Identitqt, S. 12.

610 Vgl. Ebd,, S. 12 f. Neben den von Eickelpasch und Rademacher erwihnten Identi-
tatskategorien miissen im Zusammenhang mit identititspolitischen Bewegungen auch die
Kategorien Behinderung und Klasse genannt werden. In Bezug auf Identitatspolitik stehen
beide mit jeweils spezifischen Diskursen und Forschungsfeldern in Verbindung, die jeweils
gesondert behandelt werden miissten, um ihnen gerecht zu werden. Vgl. weiterfithrend:
Maskos: ,Identitdt und Identitétspolitik,“ S. 485-499; vgl. Dederich: ,,Behinderung, Identi-
tatspolitik und Anerkennung, S. 44-53; vgl. Schneider: ,,,Identitétspolitik® oder ,Klassen-
kampf?% S. 35-58.

611 Vgl. Hirschauer: ,Un/doing differences,” S. 171.
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»prominente Leitdifferenzen“, in die meist auch ein Dominanzver-
hiltnis eingeschrieben ist.®” Besonders radikal ist dieses in Hinblick
auf die Identititskategorie race. Diese bezieht sich nicht auf biologische
Gegebenheiten, sondern beschreibt ein Machtverhiltnis, das historisch
zur Legitimation von Entrechtung und Sklaverei konstruiert worden ist
und dessen Auswirkungen bis heute tief in gesellschaftliche Strukturen
eingeschrieben sind.

Um gesellschaftliche Machtverhiltnisse geht es auch im Zusammen-
hang mit der Identitdtskategorie Geschlecht. Auch dieses wird von den
Cultural Studies und den ihnen zugrundeliegenden poststrukturalisti-
schen und postkolonialen Theorieansdtzen als Konstruktion entlarvt,
die ,,durch machtvolle Diskurse fortlaufend reproduziert und stabili-
siert wird“®“. Im Zentrum der Kritik steht das als scheinbar ,natiirliche’
Konstante des menschlichen Lebens konstruierte bindre Geschlechter-
system, das Menschen in zwei Kategorien einteilt und sie so an zwei
unterschiedlichen Positionen innerhalb der gesellschaftlichen Macht-
verhiltnisse verortet — gestiitzt durch die Zuschreibung von bestimmten,
angeblich ,natiirlich’ mit dieser geschlechtlichen Kategorie verbunde-
nen Eigenschaften und Aufgaben. Ziel des identitatspolitischen Kamp-
fes ist eine Dekonstruktion der biniren Geschlechterordnung und die
Auflésung der mit dieser verbundenen Dominanzverhiltnisse.®

Weniger stark am Korper setzt die dritte Identititskategorie an: Die
Nation, die der Politikwissenschaftler Benedict Anderson als ,,eine vor-
gestellte politische Gemeinschaft — vorgestellt als begrenzt und souve-
ran“®® — beschreibt, kann als ebenso identitétsstiftend gelten wie die
vorher genannten Kategorien. Das zeigt unter anderem die Bezug-
nahme dezidiert rechter identitétspolitischer Argumentation auf diese

612 Ebd.

613 Vgl. Eickelpasch und Rademacher: Identitiit, S. 8.

614 Ebd.,S.13.

615 Vgl Ebd,, S. 96 ff.

616 Anderson, Benedict: Die Erfindung der Nation. Zur Karriere eines folgenreichen Kon-
zepts. Ubers. v. Benedikt Burkardt und Christoph Miinz. Berlin: Ullstein 1998, S. 14.
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Kategorie, die leider auch in jingster Vergangenheit eine neue Kon-
junktur erlebt.®”

Bei der Auswahl des Korpus fiir die Analyse identitétspolitischer
Effekte im deutschsprachigen Gegenwartstheater standen diese drei
Identitdtskategorien im Zentrum. Sie auf drei Kapitel aufzuteilen und
dabei jeweils den Fokus auf eine Identititskategorie zu legen, klammert
Fragen der Intersektionalitit bis zu einem gewissen Grad aus. Dass sich
Diskriminierungsmechanismen auf vielfaltige Art und Weise iiberkreu-
zen und zusammenwirken,*® ldsst sich auch in den analysierten Arbei-
ten beobachten, denn in Identitti geht es nicht nur um race, sondern
auch um deren Zusammenwirken mit weiblicher Sexualitit. Zwischen
den beiden Arbeiten aus dem Care-Zyklus von Frauen und Fiktion fin-
det eine Entwicklung statt, die mafigeblich mit der Kategorie race zu
tun hat. Und in Xdta - Zuhause begegnen wir Menschen, die nicht nur
aufgrund ihrer Nationalitdt, sondern unter anderem auch wegen ihrer
geschlechtlichen Identitét fliehen mussten. Jede der Analysen kénnte
also um Aspekte erweitert werden, die mit anderen Identitdtskatego-
rien zu tun haben. Um in grofler Klarheit die Erzeugung identitatspoli-
tischer Effekte untersuchen und darstellen zu kénnen, habe ich mich
dazu entschieden, diese fiir den Moment auszuklammern.

Untersucht werden sollte, wie bestimmte Verhaltnisse von Realitats-
und Fiktionseffekten insbesondere in der Ausgestaltung der Figuren
zusammenwirken und identitétspolitische Effekte begriinden kénnen,
die nicht allein auf einfache Entsprechungen zwischen privater Identitat
der Darstellenden®” und ihren Rollen basieren, sondern unter Beach-
tung zugrundeliegender Dominanzverhiltnisse und Markierungen

617 Vgl. Alternative fiir Deutschland: ,,Erkldrung zum deutschen Staatsvolk und zur deut-
schen Identitét, letzter Zugriff am 13. Februar 2025, https://www.afd.de/staatsvolk. Dort
heif3t es unter anderem: ,Wir sind der Uberzeugung, dass nur diese selbstbewusste Hal-
tung positiver Identifikation mit der eigenen Sprache, Kultur und Nation ein attraktives
Angebot an Einbiirgerungswillige macht, das sie die Mithen der Integration mit Stolz und
Freude auf sich nehmen ldsst.“

618 Vgl. Bronner und Paulus: Intersektionalitdt, S. 11 ff.

619 Wenn ich von privater Identitit von Darsteller:innen schreibe, ist damit immer die
offentliche Person, wie sie sich in Biografien, Interviews und Portrits darstellt, gemeint.
Im Kontext mit identitdtspolitischen Fragestellungen flieflen in diese héaufig auch private
Details wie etwa sexuelle Orientierung, geschlechtliche Zugehorigkeit oder soziale und


https://www.afd.de/staatsvolk
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spielerisch mit artikulierten Figurenidentitidten umgehen. Nicht, um
der Thematik durch den Bezug auf das Als-ob des Theaters aus dem
Weg zu gehen und gleiche Voraussetzungen fiir alle auf der Biihne Ste-
henden zu behaupten, sondern eben um sie mit den Mitteln des Thea-
ters erfahrbar zu machen und gleichzeitig zu bearbeiten.
Identitétspolitik ist ein Feld, das stark in der Kritik steht und zu
dem sich Haltungen - auch befeuert von bestimmten politischen
und gesellschaftlichen Entwicklungen - stdndig verdndern. Auch die
von Theaterschaffenden. Bei der Auswahl des Korpus fiir die Analyse
wurde deshalb auch darauf geachtet, dass die untersuchten Arbeiten
in einem relativ kurzen Zeitraum entstanden sind. Die dlteste Arbeit
ist aus dem Jahr 2019, die jingste 2023 entstanden. Insofern bilden
sie exemplarisch einen Zeitraum nach dem Viralgehen der #MeToo-
Debatte ab,*” in dem identitétspolitische Themen in besonderem Maf3e
im deutschsprachigen Gegenwartstheater verankert und verschiedene
Initiativen laut wurden, die — mit durchaus unterschiedlichen Forde-
rungen - Besetzungspolitiken, Représentationsverhiltnisse und insti-
tutionalisierte Diskriminierungsmechanismen zu diskutieren began-
nen.® Wie sich diese Entwicklung weiterhin gestalten wird, ist schwer
abzusehen — werden die zunehmenden Erfolge rechter Parteien dazu
tithren, dass linke Identitdtspolitik an Bedeutung gewinnt, oder haben
sie den gegenteiligen Effekt? Werden die massiven Kiirzungen im Kul-
turbetrieb, die 2025 bereits begonnen haben, das Theaterschaffen poli-

ethnische Herkunft ein. Das bedeutet natiirlich nicht, dass hier eine private Identitét in

ihrer gesamten Komplexitit erkennbar wird, vielmehr handelt es sich um eine 6ffentliche

Darstellung privater Identitt.

620 Vgl. Chandra, Giti und Irma Erlingsdottir: ,,Introduction: Rebellion, revolution, refor-
mation.“ In: Dies., Hg.: The Routledge Handbook of the Politics of the #MeToo Movement.
London und New York: Routledge 2021, S. 1-23, hier S. 2 ff.

621 So zum Beispiel die Initiative #ActOut, mit der 185 Schauspieler:innen im Februar
2021 ihre sexuelle Orientierung oder geschlechtliche Identitit 6ffentlich machten, um die

mangelnde Reprasentation von LGBTQIA+-Personen im Film und auf der Bithne und deren

Festlegung auf bestimmte Rollen anzuprangern. Vgl. Initiative #ActOut: ,,Manifest,“ letzter

Zugriff am 4. Midrz 2025, https://act-out.org. Oder der offene Brief Schwarzer Theaterma-
cher:innen zu Rassismusvorwiirfen am Diisseldorfer Schauspielhaus, in dem eine unab-
héngige Biihne fiir die Fortsetzung der eigenen Arbeit in einem diskriminierungssensiblen

Raum gefordert wurde. Vgl. Kelly, Natasha A.: ,,,Schluss mit dem Theater! - Wir sagen nein

zu Rassismus an deutschen Theatern,“letzter Zugriffam 4. Mdrz 2025, https://www.change.
org/p/schluss-mit-dem-theater-wir-sagen-nein-zu-rassismus-an-deutschen-theatern.


https://act-out.org
https://www.change.org/p/schluss-mit-dem-theater-wir-sagen-nein-zu-rassismus-an-deutschen-theatern
https://www.change.org/p/schluss-mit-dem-theater-wir-sagen-nein-zu-rassismus-an-deutschen-theatern
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tisch entschérfen oder die Bearbeitung von identitétspolitischen The-
men umso wichtiger machen? Und welchen Einfluss werden globale
Krisen auf identititspolitische Fragestellungen haben? Uber all diese
Fragen kann nur gemutmaf3t werden.

Fiir den Moment sei festgestellt, dass es eine Vielzahl an Theater-
arbeiten gibt, in denen identitétspolitische Effekte beobachtet werden
konnen. Exemplarisch werden im Folgenden zwei Inszenierungen
von Mithu Sanyals Identitti in Hinblick auf die Identitdtskategorie race
untersucht: die Urauffiihrung am Diisseldorfer Schauspielhaus (2021)
und die erste Inszenierung einer Fassung, die nicht von der Autorin
selbst gemacht wurde, am Theater Freiburg (2022). Im Zusammenhang
mit der Identitdtskategorie Geschlecht werden zwei Performances des
Kollektivs Frauen und Fiktion betrachtet: Care 3.0 (2019) und Care
Affair (2020), entstanden als zwei Teile eines Zyklus zum Thema Sor-
gearbeit und deren scheinbar ,natiirlicher’ Verkniipfung mit dem weib-
lichen Geschlecht. Ahnlich wie bei Identitti bearbeiten die beiden Per-
formances denselben Themenkomplex und beziehen sich in Teilen auf
dasselbe Material. Da zwischen den beiden Arbeiten in Hinblick auf
identitétspolitische Effekte entscheidende Entwicklungen stattgefun-
den haben, sollen beide beleuchtet werden. Um den identitétspoliti-
schen Umgang mit der Kategorie Nation zu analysieren, wird es aufler-
dem um eine Produktion der Miinchner Kammerspiele aus dem Jahr
2023 gehen: Xdta - Zuhause setzt sich mit der neuen Virulenz nationaler
Zugehorigkeit im Angesicht von Kriegen auseinander.

Theaterwissenschaftliche Methodik

In einem Verstdndnis von Theater als ideologischer Formation und
im Zusammenhang mit Konzepten von Identitat und Identitétspolitik,
die sich aus den Cultural Studies herleiten und insofern immer auch
von der postkolonialen Theorie grundiert sind, sind auch Zuschau-
ende nicht frei von gesellschaftlichen Dominanzverhéltnissen. Bei einer
Analyse muss also immer auch die eigene Position reflektiert werden.
Im Fall der vorliegenden Arbeit verorte ich mich an einer privilegierten
Position innerhalb der gesellschaftlichen Machtverhiltnisse. Da es aber
eben gerade nicht um die Reproduktion von privilegierten Perspekti-
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ven gehen soll, gilt das Interesse dieser Arbeit nicht der Beschreibung
subjektiver Wahrnehmungen im Sinne eines phdnomenologischen
Analyseansatzes. Eine untergeordnete Rolle in der Analyse spielen ent-
sprechend Phinomene der Emergenz und Kontingenz, die in beiden
Ansitzen - poststrukturalistischen Theorien der Identitit und theater-
wissenschaftlichen Theorien — immer wieder thematisiert werden, aber
einen anderen Analyseansatz erfordern wiirden, der stirker die ,Vari-
abilitat“* der Auffithrung als Ereignis in den Blick nimmt. Stattdes-
sen mochte ich Strukturen und bewusst in inszenatorischen Prozessen
gesetzte Strategien in den Blick nehmen und danach fragen, wie ver-
schiedene Elemente der analysierten Inszenierungen und Performances
zueinander konstelliert sind und welche Effekte daraus entstehen.

Der Fokus auf Strukturen korrespondiert mit den dieser Arbeit
zugrundeliegenden poststrukturalistischen Ansdtzen, auf die sich auch
die postkoloniale Theorie stiitzt. Keineswegs soll er als eine Absage an
die Phanomenologie als Methode verstanden werden, die innerhalb der
theaterwissenschaftlichen Forschung entscheidende Impulse setzt und
epistemologisch bedeutsam ist.®*

Um das spontane subjektive Erleben zwar nicht zu verleugnen -
denn Positioniertheit kann nie einfach abgelegt werden und muss des-
halb immer mitreflektiert werden —, und trotzdem nicht in den Vor-
dergrund zu spielen, liegt der Fokus der Analysen vor allem auf der
Inszenierung und ihren Strategien - eher auf der ,,Konstanz“®** der
Inszenierung, weniger auf der ,,Variabilitat“** der Auffithrung als Ereig-
nis. Methodisch stehen diese Uberlegungen also einem semiotischen
Ansatz niher als der Phanomenologie. In der Semiotik sieht auch Mat-
thias Warstat das Potenzial angelegt, ,,Fragen nach gender, race und

622 Balme: Einfiihrung in die Theaterwissenschaft, S. 100.

623 Uberlegungen zu einer Dekolonisierung der phinomenologischen Methode versam-
meln Azadeh Sharifi und Lisa Skwirblies in ihrem Sammelband: Sharifi und Skwirblies:
Theaterwissenschaft postkolonial/dekolonial. Es gibt auch verschiedene Ansitze, die Ahn-
lichkeiten zwischen der Phinomenologie und dem Poststrukturalismus herausarbeiten.
Vgl. dazu: Edie: Edie, James M.: ,Was Merleau-Ponty a Structuralist?.“ In: Semiotica 4,
Nr. 4 (1971), S. 297-323; vgl. Stoller, Silvia: Existenz - Differenz — Konstruktion: Phidnomeno-
logie der Geschlechtlichkeit bei Beauvoir, Irigaray und Butler. Miinchen: Fink 2010.

624 Balme: Einfiihrung in die Theaterwissenschaft, S. 100.

625 Ebd.
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class zu integrieren®®, denn da sie sich dafiir interessiert, ,,von welchen
Korpern die Bedeutungsproduktion innerhalb der Auffithrung“?
geblich determiniert wird und welche in den Hintergrund gedrangt
werden bzw. auflen vor bleiben, reflektiert sie immer schon Machtver-
héltnisse mit und kann in die Reflexion auch gesellschaftliche Domi-
nanzstrukturen integrieren.®® Um die Analyse von Machstrukturen,
die im Entwurf eines komplexen Netzes aus Aquivalenzen und Dif-
ferenzen verhandelt werden und in der Auffithrung Basis fiir identi-
tatspolitische Effekte werden, soll es also in den folgenden konkreten
Beispielen gehen.

maf3-

Intermediate Stop — Positionalitat
der Forschenden

»[D]er Prozess der Bedeutungszuschreibung ist auch ein politischer
Prozess“?, sagt Dramaturgin und Kuratorin Joy Kristin Kalu in
einem Interview mit dem Titel Das implizite Publikum, das in dem
Sammelband Theaterwissenschaft postkolonial/dekolonial. Eine kriti-
sche Bestandsaufnahme (2022) abgedruckt ist. Politisch ist sie, weil sie
immer von einem bestimmten Standpunkt aus und mit einer bestimm-
ten Perspektive gemacht wird. Diese ist, wie oben ausgefiihrt immer
verbunden mit der eigenen Position innerhalb der gesellschaftlichen
Machtverhiltnisse, die bestimmte Erfahrungen miteinschlief3t und
andere ausschlief3t. Der Erkenntnisgewinn bleibt so immer ausschnitt-
haft, denn niemand kann fiir sich in Anspruch nehmen, die eine, letzt-
giiltige Interpretation zu finden. Ich mochte und kann nicht ausschlie-
en, dass in den folgenden Analysen blinde Flecken entstehen, die auf
meine eigene Positionalitit zuriickzufithren sind. Als weiffe Frau mit
europdischen Wurzeln und bildungsbiirgerlichem Hintergrund besetze
ich sicherlich in vieler Hinsicht privilegierte Positionen innerhalb der

626 Warstat: ,,Kategorienwechsel,“ S. 16. [Hervorhebungen im Original]
627 Ebd.

628 Vgl. Ebd.

629 Kalu: ,Das implizite Publikum,“S. 81.
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gesellschaftlichen Dominanzverhiltnisse und teile viele Diskriminie-
rungserfahrungen, um die es im Folgenden gehen wird, nicht.

Trotzdem - oder vielleicht gerade deswegen - fiihle ich mich als
Theatermacherin dazu verpflichtet, mich mit ihnen und mit den aus
ihnen abgeleiteten identititspolitischen Kampfen auseinanderzuset-
zen, um mich und meine Theaterarbeit zu iiberpriifen. Denn identi-
tatspolitische Kdmpfe mogen ihren Ausgang bei Menschen nehmen,
die von Marginalisierung und Diskriminierung betroffen sind, aber
sie gehen uns alle an, wenn wir unser gesellschaftliches Leben wirk-
lich nach Prinzipien des Universalismus und der Gleichberechtigung
ausrichten wollen. Umso mehr im Angesicht der jiingsten politischen
Entwicklungen in den USA, wo Donald Trump sofort nach seiner Wie-
derwahl begonnen hat, Programme zur Férderung von Diversitat und
Chancengleichheit abzuschaffen®, in Osterreich, das dieses Jahr nur
knapp an einer rechtsextremen Regierung vorbeigeschrammt ist®', und
in Deutschland, wo bei der letzten Bundestagswahl im Februar 2025 ein
Fiinftel der Wahler:innen fiir die AfD gestimmt hat®2,

Ich fithle mich aber nicht nur auf einer Metaebene dazu aufgeru-
fen, mich mit diesen Themen auseinanderzusetzen. Auch die Theater-
arbeiten, um die es im Folgenden gehen wird, wenden sich an mich, die
ich mich - obwohl als Fachpublikum und wahrscheinlich jiinger als
der:die durchschnittliche Theaterbesucher:in nicht vollstindig repra-
sentativ — hier als stellvertretend fiir ein deutsches Theaterpublikum
begreife. Jede der Arbeiten richtet sich explizit an dieses und ruft es
auf, die eigenen Privilegien zu hinterfragen. Diesem Aufruf mochte
ich gerne nachkommen, ohne dabei Anspruch auf Vollstindigkeit oder
letztgiiltige Interpretation zu erheben. Im Gegenteil: Eine Ergédnzung

630 Vgl. Zimmermann, Konstantin: ,Wie Donald Trump gegen Diversitit vorgeht. In:
Zeit Online (14. Februar 2025), letzter Zugriff am 25. Februar 2025, https://www.zeit.de/
politik/2025-02/diversitaetsprogramme-usa-donald-trump-dei-Igbtq.

631 Vgl. Deutsche Presse-Agentur: ,Kickl scheitert mit Regierungsbildung in Osterreich.“
In: Der Spiegel (12. Februar 2025), letzter Zugriff am 25. Februar 2025, https://www.spiegel.
de/ausland/oesterreich-koalitionsverhandlungen-zwischen-fpoe-und-oevp-geplatzt-a-
34ddbeas-83f9-4576-8081-ecda8obadbys.

632 Vgl. Die Bundeswahlleiterin: ,Vorldufiges Ergebnis der Bundestagswahl 2025 steht
fest,“ letzter Zugriff am 4. Mérz 2025, https://www.bundeswahlleiterin.de/info/presse/
mitteilungen/bundestagswahl-2025/27_25_vorlaeufiges-ergebnis.html.


https://www.zeit.de/politik/2025-02/diversitaetsprogramme-usa-donald-trump-dei-lgbtq
https://www.zeit.de/politik/2025-02/diversitaetsprogramme-usa-donald-trump-dei-lgbtq
https://www.spiegel.de/ausland/oesterreich-koalitionsverhandlungen-zwischen-fpoe-und-oevp-geplatzt-a-34ddbea3-83f9-4576-8081-ecda80badb75
https://www.spiegel.de/ausland/oesterreich-koalitionsverhandlungen-zwischen-fpoe-und-oevp-geplatzt-a-34ddbea3-83f9-4576-8081-ecda80badb75
https://www.spiegel.de/ausland/oesterreich-koalitionsverhandlungen-zwischen-fpoe-und-oevp-geplatzt-a-34ddbea3-83f9-4576-8081-ecda80badb75
https://www.bundeswahlleiterin.de/info/presse/mitteilungen/bundestagswahl-2025/27_25_vorlaeufiges-ergebnis.html
https://www.bundeswahlleiterin.de/info/presse/mitteilungen/bundestagswahl-2025/27_25_vorlaeufiges-ergebnis.html
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dieser Forschungsarbeit um andere Perspektiven, die sich an anderen
Positionen innerhalb der gesellschaftlichen Dominanzverhéltnisse ver-
orten, ist wiinschenswert, damit der Dialog und die Ausverhandlung
konflikthafter Themen immer weitergehen.
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7 ldentitatskategorie race:
Identitti von Mithu Sanyal

»Es sind die 2020er Jahre, es ist kompliziert. Und es gibt einen Skan-
dal: Saraswati ist weiff1“** So beginnt der Klappentext auf dem 2021
erschienenen ersten Roman der Kulturwissenschaftlerin Mithu Sanyal,
und damit sind die Grundthemen von Identitti gesetzt. Kompliziert
ist die von den Universitdten immer mehr in die Mitte der Gesell-
schaft dringende Auseinandersetzung und gesellschaftliche Integra-
tion der postkolonialen Theorie, und das insbesondere in Hinblick auf
eine bestimmte Identititskategorie, die ins Zentrum der Diskussionen
innerhalb des Romans geriickt wird: die Hautfarbe - selbstverstindlich
nicht im biologischen Sinne verstanden, sondern als politische und
soziale Kategorie. Um dies zu verdeutlichen, wird im Folgenden der
Begriff race benutzt, der nicht allein die Hautfarbe bezeichnet, son-
dern vor allem auch den Prozess der Rassifizierung, also die Zuweisung
bestimmter Positionen innerhalb der gesellschaftlichen Machtverhalt-
nisse auf Basis bestimmter physischer Merkmale, miteinschlief3t.**

Im Zentrum des Romans steht eine Figur, die ihre race — auf durch-
aus nicht unproblematische Weise — auf den Priifstand stellt: Prof. Dr.
Saraswati ist Professorin fiir Intercultural Studies und Postkoloniale
Theorie an der Heinrich-Heine-Universitit Diisseldorf und der Shoo-
ting Star ihres Fachs. Sie ist so bedeutend, dass sie, dhnlich wie Pop-
stars, keinen Nachnamen fithrt.** Als indischstimmige Deutsche ver-
steht sie es, die grundlegenden Fragen der Cultural Studies nicht nur
theoretisch zu vermitteln, sondern auch erfahrbar zu machen. Indem
sie etwa beim ersten Termin ihrer Vorlesung alle weifSen Studierenden
auffordert, den Horsaal zu verlassen,*® erteilt sie nicht nur diesen eine
Lektion tiber Ausgrenzung und fehlende Zugehorigkeit, sondern bringt
auch nichtweifSe Studierende dazu, ihren besonderen gesellschaftlichen
Status zu reflektieren und sich zu diesem zu bekennen. Zu Letzteren

633 Sanyal, Mithu: Identitti. Miinchen: Hanser 2023, Klappentext.

634 Vgl. dazu und weiterfiihrend: Driiecke, Ricarda: ,Rasse,“ S. 305 f.

635 Vgl. Sanyal: Identitti, S. 19: ,Beyoncé braucht ja auch keinen Nachnamen.*
636 Vgl Ebd.,S.33f.
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gehort auch die strebsame Studentin Nivedita, Tochter eines indischen
Vaters und einer polnischen Mutter, selbst in Deutschland geboren. Bis
zu dem Zeitpunkt, an dem sie sich mit Saraswatis radikaler Unterrichts-
methode konfrontiert sieht, hat sie ihre race und die damit verbunde-
nen spezifischen Erfahrungen - insbesondere gegentiber weiffen Per-
sonen — weder benennen noch reflektieren kénnen. In dem Moment
aber, in dem ihr eine Positionierung abverlangt wird, wird aus dem
bisher subkutan schwelenden Gefiihl des Andersseins ein beschreib-
barer Faktor, der als Erkldrung fiir unterschiedliche Erfahrungen und
deren Abgrenzung von spezifisch weiffen Erfahrungen herangezogen
werden kann. Zum ersten Mal in ihrem Leben beschreibt sich Nivedita
gegeniiber einer weiffen Person, namlich ihrer Freundin und Mitbe-
wohnerin Lotte, die den Unterrichtsraum wutschnaubend verlésst, als
nichtweifs.*” Schnell wird Saraswati zum grofiten Idol Niveditas. Von
ihr lernt sie alles, was es iiber postkoloniale Theorie zu lernen gibt, und
von ihr bezieht sie die Inspiration fiir einen eigenen Blog, den sie IDEN-
TITTI nennt. In diesem setzt sie sich mit der Verschrankung von race
und Sexualitdt, mit Marginalisierung durch Rassismus und Sexismus
auseinander. Sie ist damit so erfolgreich, dass sie zu einem Interview
mit dem Deutschlandfunk Nova eingeladen wird.®*

Doch - wie der eingangs zitierte Klappentext bereits verraten hat —
gibt es ein Problem: ,,Saraswati ist weifs!“®* Durch die medienwirksame
Veréftentlichung von alten Fotos wird bekannt, dass sie weder indische
Waurzeln hat, noch ihr Aussehen ihrer Abstammung verdankt. Vielmehr
scheint sie sich einer Reihe von Behandlungen unterzogen zu haben,
um ihre race zu dndern. Von einer weiffen Frau mit dem - wie man
spater erfahrt — urdeutschen Namen Sarah Vera Thielmann®® hat sie
sich durch eine Transition zur vermeintlich indischstimmigen Deut-
schen namens Saraswati gemacht. Als Nivedita das herausfindet, bricht
ihre Welt zusammen. Thr grofles Vorbild, das ihr geholfen hat, ihren
eigenen Platz als Deutsche mit indisch-polnischen Wurzeln in einem
von strukturellem Rassismus durchsetzten Deutschland selbstbewusst

637 Vgl. Ebd,, S. 34.
638 Vgl. Ebd,, S. 12.
639 Ebd., Klappentext.
640 Vgl. Ebd,, S. 135.
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zu behaupten, ist eine Betriigerin. Aufgebracht und tief verletzt begibt
sich Nivedita in Saraswatis Privatwohnung und beginnt, ihrer Dozentin
Fragen zu ihren Beweggriinden, ihrer Identitdt und ihrer moralischen
Haltung zu stellen. Und weil diese nicht leicht zu beantworten sind,
vergehen einige Tage, in denen heif8 diskutiert wird: Uber Herkunft
und Zugehorigkeit, tiber race und Identitét, iber Sagbares und des-
sen Grenzen, iiber Potenziale und Schwierigkeiten der Identitétspolitik.
Den Diskussionen liegt immer wieder auch die Frage zugrunde, ob
das Konzept des Transracialism, also der Wechsel der race, dhnlich wie
Transgeschlechtlichkeit begriffen werden kann oder ob es nicht auf-
grund der spezifischen Unterdriickung und Marginalisierung, die mit
race verbunden ist, doch sehr anders behandelt werden muss.®" Denn
der Begriff Transracialism beschreibt nicht nur Menschen, die sich als
zugehorig zu einer anderen race als derjenigen, in der sie geboren sind,
identifizieren, sondern stammt eigentlich aus dem Kontext der inter-
nationalen Adoption und beschreibt einen Vorgang, bei dem ein Kind
aus einer ethnischen Gruppe in eine andere versetzt wird. Wenn die-
ser nicht sensibel und verantwortungsbewusst gehandhabt wird, birgt
er die Gefahr von psychologischen Schéiden, insbesondere, wenn die
ethnische Herkunft des Kindes verleugnet wird, es keine Vorbilder aus

641 Vgl. Tuvel, Rebecca: ,In Defense of Transracialism.” In: Hypatia 32, Nr. 2 (April 2017),
S.263-278, hier S. 264 ff. und passim. Tuvel vergleicht Transrascialism mit Transgeschlecht-
lichkeit, was ihr und dem veroffentlichenden Magazin Hypatia einen medialen Shitstorm

einbrachte. In ihrem Artikel vergleicht sie die Situation der trans Frau Caitlyn Jenner mit
dem Fall von Rachel Dolezal, einer weiffen Frau, die sich als Schwarz identifiziert und ver-
schiedene Maffnahmen vorgenommen hat, um ihr Auferes entsprechend anzupassen —
tibrigens das reale Vorbild fiir Mithu Sanyals Saraswati. Kurz nach Veréffentlichung ihres

Artikels wurde Rebecca Tuvel auf Social-Media-Plattformen und aus akademischen Kreisen

angegriffen und kritisiert. Auch Roger Brubaker sieht Potenziale in dem Spannungsfeld, das

in Hinblick auf die Zugehorigkeit zu bestimmten Identitétskategorien zwischen ,angeboren’
(»givenness*) und ,gewihlt’ (,chosenness®) entsteht: Vgl. Brubaker, Roger: ,,The Dolezal

affair: race, gender, and the micropolitics of identity.“ In: Ethnic and Racial Studies 39, Nr. 3

(Februar 2016), S. 414-448, hier S. 433 ff. Entschieden gegen eine leichtfertige Rechtferti-
gung von Transracialism wendet sich Jana Cattien in einem auf Tuvel antwortenden Arti-
kel. Thre zentralen Gegenargumente sind einerseits, dass die beiden Identitétskategorien

Geschlecht und race nicht unter vollig gleichen Gesichtspunkten diskutiert werden kénnen,
andererseits, dass Zugehorigkeit zu race-Kategorien immer auch mit komplex konstruier-
ten Machtverhiltnissen verbunden ist und deshalb nicht gleichwertig zueinander betrach-
tet werden kann. Vgl. Cattien, Jana: ,,Against ;,Transracialism’: Revisiting the Debate.“ In:

Hypatia 34, Nr. 4 (November 2019), S. 713-735, S. 720 ff.
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der eigenen ethnischen Gruppe in seinem niheren Umfeld hat oder gar
(internalisierten) Rassismus durch Familienmitglieder erfahrt.®
Genau das ist in Identitti Saraswatis Adoptivbruder passiert: Als
Kind indischer Herkuntft ist er als Konstantin und Adoptivsohn weiffer
Eltern in Deutschland aufgewachsen. Ohne Bezug zu seiner kulturel-
len und ethnischen Herkunft hat er erlebt, wie seine Eltern die nach
ihm geborene leibliche Tochter Sarah Vera als ,,kleines Engelchen, im
Gegensatz zu dem dunklen indischen Teufel“** behandelten. Er ist es
schliefllich auch, der als Raji zuriickkehrt und Saraswatis Transition
offentlich macht - und zwar mit Hilfe von Niveditas Cousine Priti, mit
der er einen One-Night-Stand hat und die in seinem Arbeitszimmer
auf die (geschickt ausgelegten) Fotos von Saraswatis Transition st6f3t.®*
Die Geschwister Raji und Sarah Vera bilden innerhalb des Romans die
beiden Pole der Diskussion um Transracialism, die fiir Nivedita und die
Leser:innenschaft zu einer Lehrstunde in Identitéitspolitik und (fehlge-
leitetem) Allyship®*
stellt, sind Saraswatis Handlungen auch maf3geblich darin begriindet,
dass sie Zeugin von Rajis Schmerz geworden ist und irgendetwas tun
wollte, um ihn zu lindern. Dass sie dabei selbst unsensibel und durch
ihre Transition auch rassistisch handelt, blendet sie in all ihren Lektio-
nen iiber Diskriminierung und Marginalisierung geschickt aus.
Wihrend Nivedita, durchaus vorwurfsvoll und anklagend, versucht,
Saraswatis Handlungen zu verstehen, organisiert ihre Kommilitonin
Oluchi eine Demonstration vor Saraswatis Wohnung - sie ist weit weni-
ger verstandnisvoll als Nivedita und ruft sogar zur ,Vernichtung von
“646 quf. Sie kann es nicht akzeptieren, dass Saraswati ihre race

wird. Denn, wie sich am Ende des Romans heraus-

Saraswati

642 Lee, Richard M.: ,The Transracial Adoption Paradox: History, Research, and Coun-
seling Implications of Cultural Socialization.“ In: The Counseling Psychologist 31, Nr. 6
(November 2003), S. 711~744, hier S. 720 ff.

643 Sanyal: Identitti, S. 263.

644 Vgl Ebd,, S. 225 f.

645 Unter ,Allyship® wird eine Form von Solidaritit verstanden, die unabhingig von
einer geteilten Identitdtszugehorigkeit oder Paternalisierung ist. Voraussetzung dafiir ist
ein Bewusstsein iiber eigene Privilegien, die eingesetzt werden, um gesellschaftliche Domi-
nanzverhiltnisse zu durchbrechen. Vgl. dazu: Informations- und Dokumentationszentrum
fiir Rassismusarbeit e.V.: ,,Solidaritit, Glossar, letzter Zugriff am 14. Februar 2025, https://
www.idaev.de/recherchetools/glossar.

646 Sanyal: Identitti, S. 236.
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gedndert hat. Zu grof3 sind die Verletzungen, die sie schon erfahren
musste, zu spezifisch die Lebensrealitit als Schwarze Frau in Deutsch-
land, als dass sie jemand fiir sich beanspruchen konne, der nicht als
BIPoC geboren wurde. Als weifSe Frau kénne Saraswati das Leben als
BIPoC nicht nachspiiren, so der Vorwurf: ,Du wirst niemals wissen, wie
es sich anfiihlt, wir zu sein!“*” Und sie habe kein Recht, tiber Erfah-
rungen zu sprechen, die nicht ihre eigenen seien: ,Wenn du nicht dein
ganzes Leben als BIPoC verbracht hast, kannst du dir nicht anmaflen zu
definieren, wer wir sind!“*® Thre 6ffentlich auf der Strafie ausgetragenen
Diskussionen mit Saraswati drehen sich um Fragen der Authentizitit
und der Biogenetik. In Oluchis Argumentationen schwingen essenzia-
lisierende Ansichten und behauptete Essenzialisierungen mit, die sich
in einer Hauptaussage kondensieren:

Biogenetik spielt dabei eine Rolle, die Geschichte von Versklavung und
Entrechtung spielt eine Rolle. Das sind Erfahrungen, die wir bis in unsere

Zellen hinein spiiren kénnen - und du nicht!**

Saraswati halt dagegen: ,,Hautfarbe hat rein gar nichts mit race zu tun.“**
Sie pladiert dafiir, sich von der Vorstellung, Hautfarbe sei eine biolo-
gische Tatsache, zu 16sen und sie als soziale Kategorie, eben als race,
anzunehmen. Als solche bleibt sie trotzdem mit spezifischen Erfah-
rungen verbunden, diese hiangen aber nicht essenzialistisch mit einer
Art ,natiirlichem’ Wesenskern zusammen, sondern mit zugewiesenen
Positionen innerhalb der gesellschaftlichen Machthierarchien, die sich
aus der Kolonialgeschichte und den mit dieser verbundenen Verbre-
chen an den Menschen der kolonialisierten Lander ableiten. Denn zur
Rechtfertigung jahrhundertelanger Entrechtung und Diskriminierung
musste argumentiert werden, warum Angehorige der einen Gruppe
von Menschen mehr gelten sollten als Angehorige der anderen Gruppe:
Erdacht wurde so die Kategorie weifS, die Menschen der westlichen Welt
zu einer Gruppe fiigte und ihnen besonders herausragende Eigenschaf-

647 Ebd, S. 239.

648 Ebd., S. 238. [Hervorhebung im Original]
649 Ebd., S. 246. [Hervorhebungen im Original]
650 Ebd., S. 243.
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ten zuschrieb. Die behauptete Uberlegenheit weifler Menschen, sollte
die Kolonialisierung und den Sklavenhandel legitimieren. Ein konst-
ruiertes Missverhiltnis, dessen Erbe sich bis heute in gesellschaftlichen
Dominanzstrukturen niederschlagt und sich darin erhdlt, dass weifs in
westlichen Gesellschaften als das ,Normale‘ angenommen wird, also
als unmarkiert gilt, wihrend nichtweif als Abweichung, als markiert
gelesen wird.®!

Race, und das ist der eigentliche Kern des Romans, bezeichnet
immer ein Machtverhiltnis, das nicht einfach mit der Behauptung,
»farbenblind“ zu sein, weggewischt werden kann. Denn die Behaup-
tung von Farbenblindheit in Bezug auf Hautfarbe negiert die strukturel-
len Unterschiede, mit denen Menschen unterschiedlicher race konfron-
tiert sind, und sucht die Schuld fiir Unterdriickungserfahrungen allzu
oft bei nichtweiffen Menschen selbst, wobei deren Marginalisierung
und Benachteiligung ausgeblendet werden.® Die Kritik an kultureller
Aneignung zielt etwa auf dieses Machtverhiltnis ab. Wenn sich eine
privilegierte Gruppe bestimmte kulturelle Praktiken einer marginali-
sierten Gruppe aneignet, nutzt sie ihre eigene Machtposition, um letz-
tere weiter auszubeuten - im kulturellen wie im 6konomischen Sinn.
Kulturelle Aneignung ist deshalb nicht gleichzusetzen mit kulturellem
Austausch zwischen gleichberechtigten Gruppen.®

Im Roman werden diese Themen — wie konnten sie auch? — nicht
abschlieflend diskutiert. Ein vorldufiges Ende finden sie doch, denn ein
tragisches Ereignis bricht in die Romanhandlung ein und unterbricht
die hitzigen Diskussionen: In Hanau erschief3t ein Attentéter zehn Men-
schen mit sichtbarem Migrationshintergrund. Die zuvor diskutierten
Machtverhiltnisse und Diskriminierungen werden hier auf grausame
Art in ihrer radikalsten Form Realitdt. Im Mikrokosmos um Saraswati
und Nivedita kommt es zu Verséhnungen und zu Perspektivwechseln,

651 Vgl. Sanyal: Identitti, S. 21; vgl. auch: Bhaba: ,The white stuff,“ S. 21 ff.

652 Vgl. Briickmann, Rebecca: ,,Rassismus.“ In: Festl, Michael G., Hg.: Handbuch Libe-
ralismus. Stuttgart: J.B. Metzler 2021, S. 573-580, hier S. 577; vgl. Bonilla-Silva, Eduardo:
Racism without Racists. Color-Blind Racism and the Persistence of Racial Inequality in the
America. 4. Auflage. Lanham: Rowman & Littlefield 2014, S. 101 ff.

653 Vgl. Rogers, Richard A.: ,,From Cultural Exchange to Transculturation: A Review
and Reconceptualization of Cultural Appropriation.“ In: Communication Theory 16, Nr. 4
(November 2006), S. 474-503, hier S. 476 ff.
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aus den erbitterten Auseinandersetzungen ist gegenseitiges Verstind-
nis erwachsen - und ein Karrierekick fiir Saraswati, die einen Ruf nach
Oxford erhilt und erfolgreicher denn je aus dem Skandal hervorgeht.

Realitats- und Fiktionseffekte
in Mithu Sanyals Identitti

Im Anschluss an Jost Miillers Uberlegungen zum Status literarischer
Werke innerhalb der Ideologie kann Identitti — wie jedes literarische
Werk - als konkrete Figuration eines ideologischen Projekts identifi-
ziert werden, in dem Realitdts- und Fiktionseffekte einander tiberkreu-
zen und erginzen. Als Ergebnis dsthetischer Produktion erzeugt der
Roman Effekte, die ,die Prasenz des Wirklichen“®* suggerieren und
in Zusammenhang mit Elementen stehen, die ,den Effekt des ,Fikti-
ven“®” hervorrufen.

Die Uberlagerung und Vermischung von Realitits- und Fiktionsef-
fekten ist eines der zentralen literarischen Verfahren des Romans, denn
beginnend mit den nur allzu realen Konsequenzen der jahrhunderte-
langen Kolonialisierung und Ausbeutung nichtwestlicher Lander und
ihrer Menschen integriert Mithu Sanyal in die fiktive Handlung und
die erdachte Figurenkonstellation verschiedene Bruchstiicke der auf3er-
literarischen Realitdt bzw. der ideologischen Wirklichkeit. In ihrem
Nachwort fasst sie ihre Herangehensweise folgendermafien zusammen:
»Dies ist ein Roman. Die Figuren in ihm sind fiktiv, aber manche sind
fiktiver und manche realer als andere. Ahnlichkeiten mit lebenden oder
toten Personen sind keineswegs rein zufallig.“® In den Figuren des
Romans verschrinken sich reale Personen des 6ffentlichen Lebens mit
fiktiven Figuren. Die Journalistin Verena, die Nivedita am Beginn des
Romans interviewt, heifft im echten Leben Verena von Keitz und hat
Mithu Sanyal schon hiufig interviewt.®” Die Gespriachspartner:innen,

654 Miiller: Ideologische Formen, S. 153.

655 Ebd., S. 154.

656 Sanyal, Mithu: ,,Real and Imagined Voices.“ In: Dies.: Identitti. Miinchen: Hanser 2023,
S. 419-424, hier S. 419.

657 Vgl. Sanyal: Identitti, S, 14 ff.; vgl. Sanyal: ,Real and Imagined Voices,“S. 420.
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mit denen Saraswati bei ihren beiden Auftritten auf dem Hay Festival
diskutiert, sind fiktive Versionen der realen Personen Jordan Peterson,
Shappi Khorsandi und Kwame Anthony Appiah und ihre Repliken sind
Zitate aus ihren Biichern bzw. Programmen.®® Einen Artikel mit dem
Titel Was denken Wissenschaftler*innen iiber den ,Fall Saraswati“?®® hat
nicht die Autorin als journalistische Aulerung einer Figur geschrieben,
sondern die Journalistin Seyda Kurt. Und auch die dort angefithrten
Reaktionen unterschiedlicher Wissenschaftler:innen sind von diesen
selbst verfasst, ebenso wie die Tweets zum Fall Saraswati.®® Sie alle
nehmen Stellung zu einem fiktiven Fall, den sie behandeln wie einen
realen, sodass in der konkreten Figuration des Romans ein Konglo-
merat aus Fiktions- und Realitatseffekten entsteht. Und auch die Figur
Saraswati hat Vorbilder in der auf8erliterarischen ideologischen Wirk-
lichkeit. Nicht nur, dass in ihrer Transition und ihrem Auffliegen der
Fall von Rachel Dolezal, einer weiffen Frau, die sich als Schwarz ausge-
geben hat,* widerhallt, ihre Aussagen sind teils wortliche, teils inhaltli-
che Zitate von Wissenschaftler:innen und Aktivist:innen, darunter etwa
Gayatri Chakravorty Spivak, Audre Lorde und bell hooks.*? Zuletzt
steht am Ende des Buches nicht etwa Mithu Sanyals, sondern Saraswa-
tis Literaturliste,* womit die Autorin auch noch eine Verschrankung
ihrer selbst mit der Roman-Wissenschaftlerin vornimmt.

Trotz der vielfiltigen Einflechtungen von Elementen der aufierlite-
rarischen Wirklichkeit in die fiktive Handlung des Romans kann im
Zusammenhang mit der Ideologietheorie in der Althusser’schen Aus-
priagung und deren literaturtheoretischer Weiterentwicklung durch
Pierre Macherey, auf den Jost Miiller sich neben Etienne Balibar bezieht,
nicht davon ausgegangen werden, dass das literarische Werk in einem
einfachen Ableitungsverhiltnis zur ideologischen Wirklichkeit kons-
telliert ist. Vielmehr vereint es zwei Projekte, die im Wechselspiel mit-

658 Vgl. Sanyal: ,,Real and Imagined Voices”, S. 422.
659 Vgl. Sanyal: Identitti, S. 360 f.

660 Vgl. Sanyal: ,,Real and Imagined Voices,“ S. 420.
661 Vgl. Brubaker: ,The Dolezal affair,“ S. 414 f.

662 Vgl. Sanyal: ,,Real and Imagined Voices,“ S. 421.
663 Vgl. Sanyal: Identitti, S. 425 ff.
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einander wirken: Das ,,ideologische Projekt“***, in dem Elemente der
ideologischen Wirklichkeit reprisentiert sind, mit dem ,,imagindren
Projekt“*®, in dem diese durch die konkrete Figuration, also bestimmte
literarische Verfahren, bearbeitet werden. Wahrend im ideologischen
Projekt zeitspezifische Elemente der ideologischen Wirklichkeit repra-
sentiert und dadurch in die Literatur eingeschrieben sind, ist das ima-
gindre Projekt in der konkreten Figuration, also in den konkreten lite-
rarischen und 4sthetischen Verfahren zu identifizieren.®®

Die Konsequenz dieses spezifischen Verhiltnisses von literarischer
Produktion zur ideologischen Wirklichkeit und der Konstellation von
ideologischem und imagindrem Projekt ist, dass die Suche nach ,realis-
tischen’ Elementen in literarischen Werken nicht zielfithrend ist, denn
der Eindruck von ,Realismus’ ist in dieser Betrachtungsweise immer
nur ein Effekt (Realititseffekt), der mit vielfiltigen anderen Effekten
des literarischen Werks (Fiktionseffekten) zusammenwirkt.

Ubertragen auf Identitti, kann festgestellt werden, dass die Repri-
sentation der ideologischen Wirklichkeit im ideologischen Projekt
einen dezidierten Fokus auf zeitgenossische Diskurse und Problemati-
ken legt. Durch die Verortung der fiktiven Handlung im universitaren
Kontext im Deutschland der Gegenwart kann nicht nur die vorherr-
schende Kulturelle Hegemonie gezeigt, sondern auch im Sinne einer
Ideologiekritik durch die Autorin eingeordnet und bearbeitet werden.
Mithu Sanyal diskutiert und kritisiert im ideologischen Projekt Iden-
titti aktuelle Problematiken und zeitgeistige Stromungen. Das allein
beschreibt aber nicht vollstindig die Wirkung des Romans, denn das
konnte sie auch in einer wissenschaftlichen Abhandlung - von der sie ja
auch die eine oder andere veréffentlicht hat. Der Roman entfaltet seine
volle Wirkung und Kraft erst durch das Hinzukommen der Ebene des
imaginéren Projekts, also durch die konkrete Figuration als Ergebnis
literarischer Produktion. Diese kann im Fall von Identitti neben einem
dezidiert lassig-jugendlichen Stil und zahlreichen popkulturellen Refe-

664 Scherpe, Klaus R.: ,,Ideologie im Verhaltnis zur Literatur: Versuch einer methodischen
Orientierung am Beispiel von Wolfgang Koeppens Roman Tauben im Gras.“ In: The Ger-
man Quarterly 57, Nr. 1 (1984), S. 626, hier S. 8. [Hervorhebung im Original]

665 Ebd. [Hervorhebung im Original]

666 Vgl. Ebd., S.8f.
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renzen insbesondere in der Verflechtung von Elementen der ideologi-
schen Wirklichkeit mit fiktiven Figuren und Handlungen identifiziert
werden.®” Auf Ebene der Figuration erfolgt eine kiinstlerische Bear-
beitung der ideologischen Wirklichkeit, die im ideologischen Projekt
représentiert ist. Ideologisches und imaginéres Projekt wirken komplex
miteinander verzahnt zusammen: Das ideologische Projekt ist Grund-
lage fiir das imaginére Projekt und wird von diesem bearbeitet. Oder
auch: Die Themen und Diskurse der ideologischen Wirklichkeit, die
sich im ideologischen Projekt Identitti niederschlagen, werden durch
die konkrete Figuration als Roman mit seinen spezifischen literarischen
Verfahren bearbeitet. Konkreter: Durch die Integration von Elemen-
ten der auflerliterarischen Realitit, also der ideologischen Wirklich-
keit, entsteht eine entscheidende Verschiebung, die diese Elemente in
der Sphére der Fiktion, also auf der Ebene des imaginéren Projekts neu
verortet. Gleichzeitig aber bleiben diese mit der ideologischen Wirk-
lichkeit verbunden und binden das literarische Werk an diese zurtick.

»Identitiatskampfe sind Kdmpfe um Fiktionen in der Wirklich-
keit*%® restimiert Mithu Sanyal in ihrem Nachwort. Wie die Fiktionen
der Wirklichkeit durch die wirklichkeitsdurchsetzte Fiktion bearbeitet
werden koénnen, fiihrt sie in Identitti vor. Indem sie Teile der ideologi-
schen Wirklichkeit in die Sphére der Fiktion verlagert, macht sie diese
durch asthetische Verfahren bearbeitbar. Sie werden erschaffen, reflek-
tiert, diskutiert, verworfen und neu konfiguriert. Gleichzeitig binden
diese Realitdtseffekte das imaginire Projekt zuriick an die ideologische
Wirklichkeit, die durch die konkrete Figuration des imagindren Pro-
jekts mitbearbeitet wird.

667 In einer detaillierten Textanalyse konnen natiirlich noch viel mehr Spezifika und lite-
rarische Verfahren herausgearbeitet werden, im Fokus steht hier aber vor allem das Ver-
fahren, das auch die Adaptionen des Stoffs fiir die Bithne mafigeblich bestimmt.

668 Sanyal: Identitti, S. 423.
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Theateradaptionen von Identitti

Es hat nicht lange gedauert, bis der Roman seinen Weg auf die Biithne
gefunden hat. Nur neun Monate nach seinem Erscheinen im Novem-
ber 2021 fand die Urauffithrung am Diisseldorfer Schauspielhaus statt.*®
Regie fiihrte Kieran Joel, die Bithnenfassung stammt von der Autorin
Mithu Sanyal selbst. Es folgten noch einige andere Inszenierungen: Am
1. April 2022 feierte Identitti in der Regie von Salome Dastmalchi am
Staatstheater Darmstadt Premiere,”® am 3. Juni folgte eine Inszenie-
rung von Jessica Glause am Theater Freiburg, die im Februar 2023 als
Schweizer Erstauffithrung an den Bithnen Bern gezeigt wurde.®* Ab
Mirz 2023 war die Osterreichische Erstauffithrung am Theater Phonix
in Linz zu sehen, Regie fithrte Martina Gredler.? Und nur neun Tage
nach der Linzer Inszenierung kam Identitti Rezeptionista, inszeniert
von Simone Dede Ayivi, am Schauspielhaus Graz heraus und wurde
ein halbes Jahr spater beim Wechsel von Iris Laufenberg ans Deutsche
Theater Berlin tibernommen.*” Auch hier stammt die Bithnenfassung
von Mithu Sanyal, ebenso wie bei den Inszenierungen aus Darmstadt
und Linz. Nur die Fassung der Freiburger Inszenierung wurde von
Regie (Jessica Glause) und Dramaturgie (Anna Gojer) erarbeitet. In
der Spielzeit 2024/25 folgten weitere Inszenierungen des Stoftes.*”* Fiir
diese Arbeit werden exemplarisch zwei der Inszenierungen herausge-
griffen und detailliert analysiert: die Urauffithrung am Diisseldorfer

669 Joel, Kieran, Reg.: Identitti. Nach Mithu Sanyal. Diisseldorfer Schauspielhaus, Diis-
seldorf. Prem. 12. November 2021.

670 Dastmalchi, Salome, Reg.: Identitti. Nach Mithu Sanyal. Staatstheater Darmstadt, Darm-
stadt. Prem. 1. April 2022.

671 Glause, Jessica, Reg.: Identitti. Nach Mithu Sanyal. Theater Freiburg, Freiburg. Prem.
3. Juni 2022.

672 Gredler, Martina, Reg.: Identitti. Nach Mithu Sanyal. Theater Phonix, Linz. Prem.
9. Mirz 2023.

673 Ayivi, Simone Dede, Reg.: Identitti Rezeptionista. Nach Mithu Sanyal. Schauspielhaus
Graz, Graz. Prem. 18. Miérz 2023.

674 Inzwischen ist eine weitere Inszenierung am Theater Ingolstadt herausgekommen, die
aus zeitlichen Griinden in dieser Arbeit nicht mehr berticksichtigt werden konnte: Hussein,
Atif Mohammed Nour, Reg.: Identitti. Nach Mithu Sanyal. Stadttheater Ingolstadt, Ingol-
stadt. Prem. 13. Dezember 2024.
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Schauspielhaus und die bis dato einzige Inszenierung, der eine Fassung
zugrunde liegt, die nicht von der Autorin selbst stammt.

Das Medium der Literatur ist die Sprache. Die Bearbeitung der
im ideologischen Projekt reprasentierten ideologischen Wirklich-
keit erfolgt im imagindren Projekt durch sprachliche Verfahren. Bei
einem Transfer des Stoffes auf die Biithne treten andere Ausdrucksfor-
men hinzu, darunter vor allem die Korper der Ausfithrenden. Bei der
Umsetzung des ideologischen Projekts durch das imaginére Projekt in
der konkreten Figuration werden dadurch die Themen virulent, die im
Roman diskutiert werden: Wer kann fiir wen sprechen? Wer kann von
spezifischen Erfahrungen sprechen, die an die Zugehoérigkeit zu einer
bestimmten Identitdtskategorie gebunden sind? Welche Konsequen-
zen ergeben sich daraus fiir Besetzungsentscheidungen und bietet das
Theater die Moglichkeit, flexibler mit Identititskategorien umzugehen
als im Alltag? Kénnen Ubereinstimmungen in der Identititskategorie
race aufgelost werden und wo liegen die Grenzen der Dekonstruktion?

Eine der zentralen Fragen bei der Umsetzung des Stoffes im Theater
ist also die nach der Besetzung. Einfach nach Entsprechungen zwischen
Darsteller:in und Rolle bzw. Figur in einer bestimmten Identitdtska-
tegorie — im Fall von Identitti die Kategorie race — zu suchen, reicht
jedoch nicht aus, um identitétspolitische Effekte in Theaterproduk-
tionen ausreichend zu beschreiben, denn das kommt einer plumpen
Gleichsetzung von theatralen Zusammenhangen mit auflertheatralen
Gegebenheiten gleich und ignoriert den spezifischen Status von Thea-
ter als Ergebnis édsthetischer Produktion. Als solches zeichnet es sich
durch das komplexe Zusammenwirken verschiedener Medien und eine
bestimmte Situation — Entstehung zwischen Inszenierung und dem
Vollzug im Zusammenspiel mit einem koprisenten und koproduzie-
renden Publikum - aus.

Indem die Darsteller:innen ihre Korper in diesem Kontext positio-
nieren, artikulieren sie eine bestimmte Figurenidentitdt und stellen eine
nicht notwendige Verbindung zwischen ihrem Kérper und der (fikti-
ven) Handlung, die das Biihnengeschehen ausmacht, her. Dabei wird
der Prozess der Annahme von Identitdten durch Subjekte in der Sphére
der asthetischen Produktion nachgebildet. Selbst in Zusammenhéan-
gen, in denen die Ordnung der Représentation im Vordergrund stehen
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soll, bleibt im Sinne des Konzepts von embodiment/Verkérperung die
Priasenz der Darstellenden erhalten und wird durch die Verschiebung
in die Sphdre der Fiktion zu einem Realitétseffekt. In einem komple-
xen Zusammenspiel konstituieren Realitatseffekte und Fiktionseffekte
das imaginire Projekt, das durch die Realititseffekte gleichzeitig an die
ideologische Wirklichkeit riickgebunden ist. Diese Verschiebung von
Elementen, die ihren auflertheatralen Status aufgeben, um zu Reali-
tatseffekten in einem theatralen Kontext zu werden und in vielfiltige,
wechselnde Verhiltnisse mit Fiktionseffekten einzutreten, ist auch die
Ursache dafiir, dass ein ,,aufschlufigebender Mangel“”* entsteht. Denn
durch die spezifischen asthetischen Verfahren des Theaters wird es
moglich, die Prisenz von Darstellenden, die auch in der Ordnung der
Reprisentation immer erhalten bleibt, immer neu mit Figur(en) ins
Verhiltnis zu setzen. Figurenidentititen konnen so auf der Biihne nicht
nur diskutiert, sondern auch ausprobiert, neu angeordnet und in ihrer
Komplexitit gezeigt werden. Im komplexen Wechselspiel von Realitits-
und Fiktionseffekt, das sich in der artikulierten Figurenidentitat ent-
faltet, konnen identitatspolitische Effekte entstehen. Und zwar immer
dann, wenn es zu SchliefSungen der beiden Effekte in einem bestimm-
ten Verhaltnis kommt, das vom ideologischen Projekt fokussiert wird.
Um einen identitétspolitischen Effekt zu erzeugen, muss dieses Verhilt-
nis nicht unbedingt ein 4quivalentes sein. Nicht nur Entsprechung und
Uberschneidung konnen identitétspolitische Kraft entwickeln, sondern
auch strategisch gesetzte Differenzverhiltnisse.

Begiinstig werden identitétspolitische Effekte von einem dezidier-
ten Zeitbezug auf die Gegenwart, der im ideologischen Projekt repra-
sentiert ist, und durch eine Lenkung der Aufmerksamkeit auf das Vor-
handensein von Realitdtseffekten. In Hinblick auf die verschiedenen
Inszenierungen von Identitti kann davon ausgegangen werden, dass
der Bezug auf die Gegenwart und der Fokus auf aktuelle Diskurse der
Cultural Studies dhnlich wie beim Roman das ideologische Projekt der
Urherber:innen ausmacht. Das imagindre Projekt wiederum schlagt
sich in der konkreten Figuration nieder, also in der Art und Weise, wie

675 Macherey: Zur Theorie der literarischen Produktion, S. 47.
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das ideologische Projekt durch verschiedene Inszenierungsstrategien,
die wiederum in der Auftithrung sichtbar werden, strukturiert ist.

Im Zusammenhang mit diesen theoretischen Vorannahmen méchte
ich meiner analytischen Annéherung an konkrete Beispiele folgende
Fragen zugrunde legen: Ist der theatrale Rahmen so gestaltet, dass er die
Aufmerksambkeit auf das Vorhandensein von Realititseffekten und ihr
Zusammenspiel mit Fiktionseffekten lenkt? Was sind die édsthetischen
Verfahren und Inszenierungsstrategien, die dafiir angewendet werden?

Welche Schlieffungen von Préisenz der darstellenden Person als Rea-
litatseffekt mit dem Fiktionseffekt der Rolle werden in den Figuren vor-
genommen? Setzt die Inszenierung eher auf Aquivalenzverhiltnisse
oder spielt sie auch mit Differenzen? Bestehen die identifizierten Ver-
hiltnisse konstant iiber den Verlauf der Auffithrung hinweg oder sind
Wechsel zu beobachten?

Welchen Effekt haben die SchliefSungen in einzelnen Figuren auf die
Konstellation mit anderen Figuren der Inszenierung - sind identitétspo-
litische Effekte auch innerhalb der Figurenkonstellation auszumachen?

Die Inszenierung und das Bithnengeschehen sind immer nur ein
Teil des Theaterereignisses. Fiir dessen vollstindigen Vollzug ist immer
auch die Wechselwirkung mit einem Publikum notwendig. Nach einer
detaillierten Inszenierungsanalyse in Hinblick auf die Entstehung von
identitétspolitischen Effekten mochte ich deshalb weiter fragen: In wel-
chem Verhiltnis steht das Publikum zum Biithnengeschehen und wie
wird es adressiert? Auf welche Art binden die Realitétseffekte die kon-
krete Figuration des imaginéren Projekts an die ideologische Wirklich-
keit zuriick und ist darin vielleicht die Moglichkeit fiir einen ideologi-
schen Bruch angelegt?
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Die Urauffiihrung am Dusseldorfer
Schauspielhaus (2021)

Die Figuration des theatralen Rahmens durch die
Vermischung von Realitats- und Fiktionseffekten

Die Bithne der Inszenierung am Disseldorfer Schauspielhaus erin-
nert an eine WG: zusammengewiirfelte Mobel, eine Bar mit Hockern,
eine Garderobe. Eingefasst ist das Ganze in einen grofden, rechtecki-
gen Rahmen, der fast die gesamte Biithnenbreite ausfiillt. Auf diesem
angebracht ist ein riesiger, blau leuchtender Strahlenkranz - vielleicht
eine Anspielung auf das Cover des Romans, auf dem die Géttin Kali
kampferisch mit einem blutigen Schwert in der einen, dem abgeschla-
genen Kopf des Daimons Raktabija in der anderen Hand, umgeben von
einem Strahlenkranz abgebildet ist.”° Indisch anmutende Klange sind
zu horen, wahrend eine Person in einem Pullover des Disseldorfer
Schauspielhauses die Bithne einrichtet. Schnell stellt sich heraus, dass
es sich nicht um eine:n Mitarbeitende:n der Requisite handelt, son-
dern um eine:n der Schauspieler:innen des Abends. Genauer, um Mila
Moinzadeh, der:die®”’ spiter in der Rolle von Raji zu sehen sein wird:
Er:sie setzt sich an den Rand eines der Podeste, beginnt einen Apfel zu
essen und liest einen Brief von Raji vor:

Liebe Sarah, liebe kleine Sarah Vera. Ich verzeihe dir. Du hast mich dazu
gezwungen, den Schritt an die Offentlichkeit zu machen, aber ich ver-
zeihe dir. Ich will keine Geheimnisse mehr. Ich kann nicht liigen, nicht

einmal fiir dich. Es war die richtige Entscheidung, auch fiir dich. Der

676 Diese Darstellung spielt auf eine Geschichte von Kali an, die von einem Kampf mit
dem Didmon Raktabija erzihlt. Sie verhindert, dass er die Welt aus dem Gleichgewicht
bringt, indem sie ihm den Kopf abschldgt und sein Blut trinkt. Vgl. Knappert, Jan: ,Rak-
tavira.“ In: Ders.: Lexikon der indischen Mythologie. Hg. u. iibers. v. Michael Gérden und
Hans Christian Meiser. Miinchen: Wilhelm Heyne Verlag 1994, S. 250.

677 Mila Moinzadeh identifiziert sich als nonbindr und verwendet beide Pronomen gleich-
wertig, wie seine:ihre Biografie auf der Homepage des Diisseldorfer Schauspielhauses verrit:
Diisseldorfer Schauspielhaus: Vgl. Diisseldorfer Schauspielhaus: ,,Mila Moinzadeh, letzter
Zugriffam 13. Februar 2025, https://www.dhaus.de/programm/a-z/identitti/mila-moinzadeh.
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Realitédt ins Auge zu schauen, ist der erste Schritt zur Heilung. Es ist alles
deine Schuld, aber ich verzeihe dir und bin bereit, dir zu helfen. Dein
dich liebender Bruder.®”®

Mit dieser Exposition ist nicht nur der Ton fiir die Inszenierung gesetzt
— es wird etwas zu verzeihen geben —, sondern auch die zentrale Strate-
gie, die die Diisseldorfer Inszenierung, aber auch die meisten anderen
fiir diese Arbeit gesichteten Umsetzungen von Identitti anwenden: die
Verschrankung von fiktiven Elementen mit solchen der auflertheat-
ralen Wirklichkeit, die zu Realitiatseffekten werden und sich mit Fik-
tionseffekten kombinieren und iiberlagern. Und so ist auch die gleich
darauf folgende Radiosendung, die iiber Toneinspielung zu héren ist,
ein Konglomerat aus Elementen der ideologischen Wirklichkeit und
der Fiktion, denn das Interview, das im Roman fiir den Deutschland-
funk aufgenommen wird, lduft in der Bithnenadaption im wDR Radio s,
womit sofort ein Bezug zum Auffithrungsort hergestellt ist. Und es
dreht sich zunéchst nicht um Niveditas Blog, sondern um Cennet Riiya
Vof3, die Schauspielerin, die Nivedita spielt, und ihre Arbeit an der Rolle.
Entsprechend antwortet Cennet Riiya Vof§ auf die Frage: ,,Ja, und wo
kommst du her, Cennet?, nicht wie Nivedita im Roman: ,,Aus dem
Internet®*” sondern: ,,Aus dem Theater.“ Sie spricht hier als Schau-
spielerin, die sich auf ihre Rolle vorbereitet, erwdhnt ihre eigenen tiir-
kischen Wurzeln, spricht von Nivedita in der dritten Person, verwendet
aber in der Beschreibung von Saraswati Passagen aus dem Roman-
Interview. Sie schliipft also immer wieder punktuell in die Rolle von
Nivedita. Und obwohl sie nie von sich als Nivedita spricht, lasst auch
die Nervositit und Angespanntheit in ihrer Stimme vermuten, dass sie
hier eine Rolle spielt: diejenige der Anfang zwanzigjihrigen Studentin
Nivedita, die zum ersten Mal in ihrem Leben ein Interview gibt.

Mit diesen zwei Expositionen - dem:der Vorlesenden, bei des-
sen:deren Auftritt zunéchst verschleiert wird, dass hier eine Figur des
Stiicks auf der Biithne steht, und dem Interview, das mit einer Ver-

678 In der Analyse beziehe ich mich auf den vom Diisseldorfer Schauspielhaus bereitge-
stellten Mitschnitt: Joel, Kieran, Reg.: Identitti. Nach Mithu Sanyal. Diisseldorfer Schau-
spielhaus, Diisseldorf. Prem. 12. November 2021. Mitschnitt des Theaters.

679 Sanyal: Identitti, S. 15.
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schriankung von fiktiver Situation und Erzéhlungen iiber den Proben-
prozess spielt — enthiillt die Inszenierung gleich zu Anfang ihre zentrale
Strategie. Ab jetzt ist klar, dass in die fiktive Bithnenhandlung immer
wieder Realitdtseffekte eingeflochten sind, die mit den Fiktionseffek-
ten zusammenwirken, und dass die Aufmerksamkeit auf dieses spe-
zifische Zusammenwirken gelenkt werden soll. Ein wiederkehrendes
Mittel sind Toneinspielungen, die das Geschehen unterbrechen und in
denen Ausschnitte aus der Radiosendung zu horen sind. In der Mitte
des Stiicks etwa hort man eine Toneinspielung, in der die Schauspiele-
rin Cennet Riilya Vof3 gefragt wird: ,,[W]elche Kraft hat denn die Kunst
im Spiel mit Identitdten?* Thre Antwort:

Kunst und Literatur sind immer Instrumente zur Identitatsfindung. Und

auch fiir uns auf den Proben war Identitétspolitik grofl. Unser Verstand-
nis von Identitétspolitik war klein, wir hatten aber trotzdem eine gute

Zeit.

Ein beinahe direktes Zitat aus dem Roman, wo es im Zusammenhang
mit Saraswatis Lehrveranstaltungen heif3t: ,,Identitétspolitik war grof3.
Niveditas Verstandnis von Identitatspolitik war klein. Und alle hatten
eine gute Zeit.“** Die Toneinspielung stammt aus demselben Interview,
das zu Anfang der Auffithrung zu horen ist. Auch hier verschrianken
sich Elemente der fiktiven Handlung und Erzdahlungen aus dem Pro-
benprozess und bilden eine Metaebene, die den Status der Auffithrung
als Theatererlebnis bewusst macht und die Aufmerksamkeit auf das
Miteinander von Realitéts- und Fiktionseffekten lenkt. Dasselbe pas-
siert etwas spiter in einer weiteren Toneinspielung der Radiosendung:
Nivedita verteidigt auf der Handlungsebene Saraswati. Sie ergreift das
Wort aber als Cennet Rilya Vof3, bewertet also die Handlungen der
Figur Saraswati als Schauspielerin, die die Rolle spielt, von der Saras-
wati herausgefordert wird. Unterbrochen wird sie innerhalb der Radio-
sendung von einem Anruf, in dem sich jemand das Lied Sunshine, Lol-
lipops and Rainbows wiinscht: Es ist die Stimme des Regisseurs Kieran
Joel, der sich auch namentlich zu erkennen gibt.

680 Ebd.
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Neben dieser auditiven Ebene wird das Publikum auch auf visuel-
ler Ebene mit einem Zusammenspiel von Realitdts- und Fiktionseftek-
ten konfrontiert. Immer wieder kommen Projektionen zum Einsatz, in
denen mediale Reaktionen auf den Fall Saraswati erzdhlt werden: Kom-
mentare auf Twitter (heute als X bekannt), Beitrage auf anderen Social-
Media-Plattformen, Schlagzeilen. Und als Urheber:innen sind immer
wieder bekannte Namen zu sehen: Wissenschaftler:innen, Journalist:in-
nen und Aktivist:innen, die das Publikum von eben diesen Plattformen
oder aus der Zeitung kennt.

Auf der audiovisuellen Ebene setzt die Inszenierung also die spezi-
fische Verschrinkung von Elementen der ideologischen Wirklichkeit
als Realitétseffekt mit Fiktionseffekten, die bereits im Roman angelegt
ist, geschickt fort und transferiert sie auf die Bithne.

Aber auch mit anderen Mitteln wird ein dezidierter Fokus auf die in
das fiktive Geschehen verwobenen Realititseffekte gesetzt: Indem expli-
zit und implizit auf die theatrale Situation, in der sich Spielende und
Publikum befinden, aufmerksam gemacht wird, entsteht eine Meta-
ebene, die das Bithnengeschehen immer wieder als Bithnengeschehen
identifiziert und gleichzeitig darauf hinweist, dass hier Darsteller:innen
Rollen spielen. Das passiert etwa beim ersten Auftritt der Gottin Kali:
Ein Rocksong, in dem Tonfolgen zu erkennen sind, die Assoziationen
zu indischer Musik nahelegen, erfiillt den Raum. Kali-Masken, Man-
dalas und indische Schriftziige werden projiziert. Begleitet von einer
fetzigen Lichtshow betritt Kali im blauen Ganzkdrperanzug und mit
blau geschminktem Gesicht die Biihne, Jubelschreie werden eingespielt.
Sie bedeutet dem Publikum, sich zu beruhigen, und beginnt zu sin-
gen: ,If you have a racist friend, now is the time, now is the time for
your friendship to end [...]% singt Kali in einer rockigen Version das
Lied Racist Friend (urspriinglich von The Specials 1984 veroffentlicht,
fiir die Diisseldorfer Inszenierung arrangiert von Lenny Mockridge).
Kali nimmt also bei ihrem ersten Auftritt direkten Kontakt zum Pub-
likum auf und an dieses richtet sie auch den Songtext. Intensive Blicke
und Gesten in Richtung Publikum unterstreichen, dass der Aufruf des
Songs, sich von rassistischen Freunden zu I6sen, an dieses gerichtet ist.

Nivedita liegt Kali zunachst zu Fiiflen, dann beginnen sie einander
zu umarmen und zu bertihren. Kali ist schliefllich Niveditas grofle Ins-



Die Urauffiihrung am Dusseldorfer Schauspielhaus (2021) 181

piration — mit ihr unterhalt sie sich fiir ihren Blog, sie steht fiir entfes-
selte Sexualitit, kraftvolle Weiblichkeit und Transformation. Auch sie
nimmt hier Kontakt zum Publikum auf, denn sie beginnt zu erkléren,
warum sie Kali cool findet. Als wire die Einbindung von Nivedita als
Erzahlerin nicht ohnehin schon ein starker Marker der Bezugnahme
auf die theatrale Situation, wird diese auch noch explizit unterbrochen.
Kali stampft mit dem Fufd auf und der Zuschauerraum erhellt sich. ,,Die
konnen mich sehen?®, fragt Nivedita erschrocken. ,,Ja, die kénnen dich
sehen. Wahrscheinlich achten sie gerade alle auf mich, aber ja, sie kon-
nen auch dich sehen®, antwortet Kali und nimmt damit direkten Bezug
auf die theatrale Situation, in der sie sich befinden. Kali kiindigt einen
Exorzismus an, der an diesem Abend stattfinden soll: Nivedita wird
einen Teil ihres Schmerzes an das Publikum abgegeben. Dartiber, dass
sie in Deutschland keine Geschichte hat, weil sie in den Erzdahlungen
nicht vorkommt, weil sie sich ,,nur als fast-deutsch vorstellen darf“ oder
als ,Deutsche ohne Geschichte®. Das Publikum wird hier direkt ange-
sprochen, aber kaum glaubt es, die Situation begriffen zu haben, wird
es gleich wieder aufs Glatteis gefithrt. Wer spricht, wenn Nivedita sagt:

Was ich heute Abend erzihle, kann ich euch so erziahlen, weil ich es erlebt
habe. Ich hab’s mit eigenen Augen gesehen. Aber was sehen wir, wenn

wir sehen? Was verstehen wir, was wollen wir verstehen?

Indem sie zweimal Bezug auf den heutigen Abend nimmt und das Pub-
likum direkt adressiert, 16st sich Cennet Ritya VoS8 fiir einen Moment
aus ihrer Rolle, nur um gleich wieder in ihrer Rolle zu erkldren, von
wem sie sich betrogen fiihlt: ,von Saraswati“. Das Publikum kann nicht
sicher sein, ob hier ein Realitéts- oder ein Fiktionseffekt betont wird
- das ist aber auch nicht zentral, denn offenbar geht es hier um eine
bewusste Verunsicherung durch deren Zusammenspiel.

Die Figur Kali ist diejenige der Inszenierung, die am konsequentes-
ten auf den theatralen Rahmen Bezug nimmt und das Spiel mit Reali-
tats- und Fiktionseffekten am deutlichsten macht. Einerseits steht die
Prasenz des Darstellers als Realitétseffekt im Vergleich zu den anderen
Figuren im stirksten Kontrast zum Fiktionseffekt der Figur und dieser
wird auch noch explizit betont. Die Gottin, die fiir weibliche Sexualitét
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steht, wird gespielt von: einem Mann. ,,Hallo, mein Name ist Serkan
Kaya, 44 Jahre alt, Vater von drei Kindern', stellt sich der Darsteller an
einer Stelle des Abends vor, positioniert sich seitlich und klopft sich auf
den herausgestreckten Bauch.

Andererseits nimmt Kali/Serkan Kaya immer wieder Bezug auf den
theatralen Rahmen, etwa als moniert wird, dass die Schwarze Darstel-
lerin Fnot Taddese keine weifSe Figur spielen konne: ,Weil, das hier ist
Theater, da geht das.“ Oder wenn sich die Figur Simon dariiber echauf-
fiert, dass sie zu wenig vorkomme: ,,Ich hab ihn [Simon] gestrichen.®

Schon diese kurze Beschreibung der kiinstlerischen Strategien, die
den theatralen Rahmen der Diisseldorfer Inszenierung von Identitti
ausmachen, zeigt, dass hier dezidiert darauf verwiesen wird, dass wir
uns in einer theatralen Situation zwischen Biithne und Publikum befin-
den und dass das Spezifikum dieser theatralen Situation ein komplexes
Zusammenspiel von Realitdts- und Fiktionseffekten ist. Im Nachgang
zur Rezeptionserfahrung kann dieses Zusammenspiel detailliert ana-
lysiert und es konnen Realitéts- und Fiktionseffekte auseinanderdivi-
diert und sortiert werden. Im Moment des Zuschauens aber findet eher
eine Verunsicherung statt: Was ist hier Realitatseffekt, was Fiktionsef-
fekt? Und diese Verunsicherung lenkt die Aufmerksamkeit direkt auf
die Figuren und ihren spezifischen Status zwischen Realitits- und Fik-
tionseffekt, die durch die stindige Thematisierung insbesondere in der
Identititskategorie race virulent werden. In welchem Verhéltnis stehen
Realitdts- und Fiktionseffekt in den verschiedenen Figuren? Welche
Schlieffungen finden statt und entstehen dadurch identitatspolitische
Effekte? Um diese Fragen solle es bei einer detaillierten Analyse der
Figuren im Folgenden gehen.

Vermischung von Realitats- und Fiktionseffekten
in Figuren

Ein dhnliches Zusammenwirken von Realitdts- und Fiktionseffekten
wie bei den Strategien des theatralen Rahmens ist bei der Figur Nivedita
zu beobachten. Nicht nur, dass das Publikum bei den Toneinspielun-
gen, in denen Ausschnitte aus der Radiosendung zu héren sind, immer
wieder bewusst hinsichtlich des Status als Fiktions- oder Realitatseffekt
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verunsichert wird, auch ist meistens nicht klar, wer spricht: Nivedita
oder Cennet Ritya Vof3? Cennet Riiya Vof8 spricht iiber Nivedita und
ihre Probenarbeit, benutzt aber direkte Zitate der Roman-Nivedita und
positioniert sich selbst zu Saraswati, als wire diese eine reale Person.

Nicht nur in dem, was sie sagt, findet ein Zusammenspiel von Rea-
litats- und Fiktionseffekten statt. Cennet Riiya Vof8 ist keine indisch-
stimmige, sondern eine tirkischstimmige Schauspielerin. Thre korper-
liche Présenz bleibt — wie das Konzept von embodiment/Verkorperung
nahelegt — auch in der Ordnung der Représentation erhalten. Durch die
spezifischen Strategien des theatralen Rahmens, der die Aufmerksam-
keit immer wieder auf das Vorhandensein von Realitatseffekten lenkt,
wird in der Inszenierung immer wieder die Prisenz der Darstellenden
akzentuiert. Das imaginére Projekt verweist in seiner Strukturierung
auf das ideologische Projekt, mit dem es zu wirken beginnt und aus
dem sich herleitet, dass es um Identitdtskategorien im Allgemeinen,
um race (und Geschlecht) im Besonderen geht. Innerhalb dieser Iden-
tititskategorie konnen nun Differenzen und Aquivalenzen zwischen
Realititseffekten (der Prasenz der Schauspielerin) und Fiktionseffek-
ten (der Rolle) herausgearbeitet werden, die in der Figur zusammen-
wirken. Im Fall von Cennet Riiya Vof$ und Nivedita liegt eine Differenz
darin, dass Cennet Riiya Vof$ tiirkischstimmig ist, die Rolle Nivedita
aber einen Vater aus Indien hat. Es gibt hier also zunichst keine Uber-
einstimmung. Eine Aquivalenz zwischen Realitits- und Fiktionseffekt
in der Identitatskategorie race liegt allerdings in ihrem Selbstverstand-
nis und ihren Erfahrungen als nichtweifS. Fiktions- und Realitatseftekt
sind also in einem komplex oszillierenden Verhiltnis von Differenz
und Aquivalenz zueinander konstelliert. Das bedingt, dass das Pub-
likum an entscheidenden Stellen im Unklaren dariiber bleibt, worauf
die Figur beim Sprechen und in ihrem Spiel zuriickgreift: Sind es die
in der Rolle Nivedita festgeschriebenen Erfahrungen oder doch die
der Schauspielerin Cennet Riiya Vof$? Wem hort es zu, wenn die Figur
Nivedita im zweiten Drittel in eine von Mila Moinzadeh/Raji auf sie
gerichtete Kamera spricht:
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Das ist jetzt die Wahrheit, die ganze Wahrheit und nichts als die Wahrheit.
Ich ... ich habe das Gefiihl zu liigen, wenn ich ,ich' sage, vor allem wenn
ich Dinge spiele, die mir wirklich hétten passieren konnen, vor allem,
wenn ich Dinge spiele, die mir passiert sind, weil ich dann in den For-
men und Mustern spielen muss, in denen sich das Regisseur:innen, Dra-
maturg:innen, Intendant:innen ausdenken, deren Leben Teil des echten,
weil vorstellbaren Lebens ist. Wenn ich also ,ich' sage, liige ich nicht tiber
das, was geschehen ist oder was nicht geschehen ist, sondern ich liige
iiber meinen Platz im Gewebe der Realitit, ich beanspruche eine Exi-

stenz und eine Relevanz fiir mich, auf die ich eben keinen Anspruch habe.

Hier spricht die Schauspielerin und doch spricht sie von Erfahrun-
gen, die sie mit der Rolle Nivedita teilt: vom Gefiihl, keinen Platz in
der deutschen Geschichte und der deutschen Gesellschaft zu haben.
Die Differenz der unterschiedlichen Abstammung, die im Verhiltnis
von Realitits- und Fiktionseffekt deutlich wird, schwicht diese Aus-
sage keineswegs. Vielmehr bekommt sie eine tiefere Dimension, denn
die Figur Nivedita, die nicht nur dquivalente, sondern auch differente
Fiktions- und Realitdtseffekte in sich vereint, wird zum personalisierten
Sinnbild fiir die identitétspolitische Einheit in Differenz. Betont werden
hier nicht die Differenzen, sondern die Aquivalenzen: dieselbe Erfah-
rung von erzwungener Geschichtslosigkeit und geteilter Diskriminie-
rungserfahrung, die nichtweiffe Menschen in Deutschland machen und
auf deren Basis eine identitétspolitische Abgrenzung von weiffen Men-
schen stattfindet. Gleichzeitig darf die Differenz nach innen weiter-
bestehen. Die Besetzungsentscheidung signalisiert also nicht nur eine
dezidierte Ablehnung von essenzialisierenden Identitétsvorstellungen,
die sich darin erschopfen wiirden, eine indischstimmige Rolle mit einer
indischstimmigen Schauspielerin zu ersetzen. Das ideologische Projekt
der Inszenierung erzihlt eben nicht von genuin ,indischen’ Erfahrun-
gen, nicht von einem fixierten ,indischen’ Wesenskern, der zwangs-
ldufig mit bestimmten Eigenschaften und Erfahrungen verbunden ist.
Der identitdtspolitische Effekt in Hinblick auf die Figur Nivedita liegt
vielmehr in dem spezifischen Verhaltnis von Realitdts- und Fiktions-
effekt, die in einem zwischen Differenz und Aquivalenz oszillierenden
Zusammenspiel miteinander zu wirken beginnen und eine Einheit in
Differenz nicht nur erzahlen, sondern sinnlich erfahrbar machen.
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Verdoppelung des Realitatseffekts

Eine andere Art der Verunsicherung findet bei der Figur Saraswati statt.
Saraswati ist die einzige Rolle, die von zwei Schauspielerinnen gespielt
wird: Friederike Wagner und Leila Abdullah, erstere weifs, zweitere
nichtweif§ gelesen, tinzeln mit dem Song Trust in Me (The Python’s
Song), dem Song der Schlange Kaa aus der Disneyversion des Dschun-
gelbuchs, auf die Bithne. Ahnlich wie Kaa umschmeicheln sie Nivedita,
gewinnen ihr Vertrauen — und haben gleichzeitig etwas zu verbergen.

Die beiden Saraswatis sind gleich gekleidet, haben dieselbe Frisur
und teilen sich den Vortrag, den sie bei ihrem ersten Auftritt halten,
parititisch auf. Abwechselnd sprechen sie tiber die Macht des systema-
tischen Liebesentzugs, iber die Géttin Kali, die politische Dimension
ihrer Sexualitdt und tiber strukturellen Rassismus. Die Rolle Saraswati
- also die deutsche Hochschuldozentin, die sich als indischstimmige
Deutsche ausgegeben hat — wird im Zusammenspiel mit zwei Rea-
litatseffekten figuriert. Insgesamt bemiiht sich die Inszenierung in
ihrem gesamten Verlauf darum, die Gleichheit zwischen den beiden
Figurationen der Figur Saraswati zu betonen, die Prisenz der Schau-
spielerinnen als gleichwertige Realititseffekte in der Figur zu zeigen.
Sie sprechen gleichzeitig oder leicht versetzt denselben Text, tragen
immer das gleiche Kostiim und fiihren oft dieselben Handlungen aus.
Scheinbar wird hier also kein Unterschied gemacht, die Aufteilung des
Texts scheint rein zufillig. Aber ist sie das wirklich? Auf den zweiten
Blick sind doch leichte Unterschiede auszumachen, die insbesondere
dadurch verstirkt werden, dass Identitdt und race die zentralen Themen
des Abends sind. Die Prisenz der Schauspielenden schiebt sich dadurch
immer wieder in den Vordergrund und es wird deutlich, dass sie in
Hinblick auf die Kategorie race in einem gegenldufigen Verhéltnis zum
Fiktionseffekt der Rolle Saraswati stehen: In den Teilen der Handlung,
in denen nichts von Saraswatis Transition bekannt ist, korrespondiert
die Prasenz von Leila Abdullah als Realititseffekt mit dem Nichtweifs-
sein der Rolle Saraswati, wihrend die Prasenz von Friederike Wagner
differiert. Nach dem Bekanntwerden von Saraswatis versuchtem Wech-
sel der race kehren sich diese beiden Verhiltnisse um.
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Wenn die beiden Schauspielerinnen unterschiedliche Handlungen aus-
fithren bzw. von der eigentlich von der Inszenierung gesetzten Gleich-
heit abgewichen wird, werden genau diese Verhdltnisse bespielt. Alle
Passagen, die von diskriminierenden Erfahrungen handeln, werden
von Leila Abdullah gesprochen. ,,Ich habe einen Migrationshinter-
grund*, sagt sie zum Beispiel in einem Vortrag, der zeitlich noch vor der
Enthiillung von Saraswatis Transition liegt. Durch die Prasenz von Leila
Abdullah in der Figur Saraswati wird hier eine Verbindung zwischen
Realitits- und Fiktionseffekt hergestellt. Die Aussage scheint sowohl auf
Saraswati als auch auf Leila Abdullah zuzutreffen, natiirlich vor dem
Bekanntwerden von Saraswatis Transition. Es ist auch Leila Abdullah,
die die Frage nach dem Unterschied zwischen strukturellem Rassismus
und Faschismus in der ersten Person Plural beantwortet, als wiirde sie
von eigenen Erfahrungen sprechen:

Dass Menschen wie wir in Deutschland immer noch ein doppelt so
hohes Armutsrisiko haben wie weiffe Menschen, ist struktureller Ras-
sismus. Dass unsere schulischen Leistungen schlechter bewertet wer-
den, dass wir grofere Probleme haben, eine Arbeit, eine Wohnung oder
sogar angemessene medizinische Betreuung zu erhalten, ist struktureller
Rassismus. Dass es uns schwieriger gemacht wird, einen Lebensentwurf
zu verfolgen oder iiberhaupt einen zu entwickeln, ist struktureller Ras-
sismus. Wenn das alles aber uns allen v6llig unmaéglich gemacht wiirde,

dann wire das Faschismus.

Und es ist Friederike Wagner, die weifle Saraswati, die alle weiffen Stu-
dierenden aus dem Seminarraum schickt und die sich in dem Moment,
in dem Leila Abdullah in der Rolle der Saraswati augenzwinkernd vor-
schlégt, dass sie ja einen DNA-Test machen konne, um ihre ethnische
Abstammung endlich endgiiltig zu klaren, zu dieser umdreht und sagt:
»Ich bin mir sicher, dass man in deiner Ahnenreihe indische Vorfahren
finden wiirde.“ Die Préasenz der weiffen Schauspielerin Friederike Wag-
ner in der Figur Saraswati macht in diesem rassistischen Ausstellen der
anderen die Differenz zwischen den beiden Realitétseffekten deutlich.
In der spezifischen Ausgestaltung der Figur Saraswati, die den Fiktions-
effekt der Rolle (deutsche Universitatsdozentin, die sich als indisch-
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stimmig ausgegeben hat) und die Realitatseffekte der Prasenz von zwei
Schauspielerinnen vereint, eroftnet sich die Moglichkeit, Fragen nach
Positionierung und damit verbundenen Perspektiven respektive blin-
den Flecken zu diskutieren. Insbesondere, wenn die beiden Schauspie-
lerinnen auf der Bithne in der Rolle Saraswati unterschiedliche Hand-
lungen ausfiihren, entstehen unterschiedliche Effekte und Wirkungen,
denn je nachdem, welche SchlieBung von der Inszenierung gemacht
wird, besetzt die Figur Saraswati eine bestimmte Position im ,,Netz aus
Macht und Entmachtung, das wir Rassismus nennen®. Wenn etwa in
dem Moment, in dem Raji davon spricht, dass seine Eltern ihn nicht
mehr wollten, als das weifSe ,Engelchen” Sarah Vera zur Welt gekom-
men ist, die Friederike-Wagner-Saraswati angespielt wird, findet eine
Schliefung anhand der Aquivalenz von Realitits- und Fiktionseffekt in
der Kategorie race statt. Beide, Friederike Wagner und die Rolle Saras-
wati, sind weifs, sie besetzen also in diesem Moment die machtvolle
Position innerhalb der gesellschaftlichen Machtverhiltnisse. Umso pro-
blematischer wird es in diesem Moment, wenn aus dieser Machtposi-
tion eine Verteidigung der Eltern stattfindet: Die Friederike-Wagner-
Saraswati rechtfertigt die diakonische Arbeit und die transnationale/
transkulturelle Adoption von Raji in salbungsvollem Ton und spricht
ihm damit seine Diskriminierungserfahrung ab, wéahrend sie gleich-
zeitig die Handlungen der Eltern als Allyship definiert. Dass die Arbeit
der Eltern und die Adoption von Raji aber nicht nur segensreich waren,
der Wert und die Art des Allyships hier also mindestens problematisiert
werden miissten, erwahnt sie nicht. Thre Positioniertheit und in diesem
Moment auch ihre aktive Positionierung bedingen einen blinden Fleck,
der die problematischen Dimensionen der elterlichen Handlungen in
ihrer Wahrnehmung iiberdeckt. Gleichzeitig findet eine andere Schlie-
Bung anhand eines anderen Aquivalenzverhiltnisses von Realitits- und
Fiktionseffekt statt. Leila Abdullahs Saraswati setzt sich etwas zur Seite
und beobachtet ihren Adoptivbruder eindringlich: In der Aquivalenz
von Realitéts- und Fiktionseffekt in der Kategorie nichtweif§ und der
damit verbundenen eher marginalisierten Position innerhalb der gesell-
schaftlichen Machtverhiltnisse, die die beiden teilen, liegt die Moglich-
keit fiir Nachvollzug und Verstandnis. Durch die gleichzeitigen Schlie-
Bungen anhand der Aquivalenz in der Identititskategorie race konnen
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die beiden Figurationen von Saraswati nicht nur tiber identitatspoliti-
sche Fragestellungen sprechen. Diese werden in der szenischen Umset-
zung auch erfahrbar gemacht und erméglichen der Inszenierung eine
szenische Diskussion von identitdtsbezogener Positioniertheit und
identitdtspolitischer Positionierung innerhalb der gesellschaftlichen
Machtverhiltnisse: An diesen Stellen ist es wichtig, wer von den beiden
spricht und wessen Prisenz von der Inszenierung wie fokussiert wird.

Wichtig ist das auch, wenn in den unterschiedlichen Handlungen
die Differenz zwischen Realitdts- und Fiktionseffekt betont wird. In
der finalen Konfrontation mit Raji findet der von Kali angekiindigte
,Exorzismus' statt. Auch in dieser Szene wird die inszenatorisch behaup-
tete Gleichheit der beiden Figurationen von Saraswati fiir eine lingere
Strecke aufgehoben. Die Figur Raji kimpft hier mit Leila Abdullahs
Saraswati um ein riesiges Herz, das sich aus dem Schniirboden
gesenkt hat, wihrend Friedrike Wagners Saraswati sich das Gesicht
blau schminkt. Wihrend ihre Figuration von Saraswati durch eine aus-
gestellte Handlung, die mit der rassistischen Praktik des Blackfacings
assoziiert werden kann, weiterhin das Aquivalenzverhiltnis von Rea-
litdts- und Fiktionseffekt in der Kategorie weif§ betont, wechselt Leila
Abdullahs Saraswati zu einem differenten Verhéltnis: Denn sie spricht
jetzt die Worte der weifSen Saraswati, die sich durch ihre Transition
angemaf3t hat, den Schmerz ihres Bruders auf sich zu nehmen. ,, Aber
es war mein, mein Schmerz! Du kannst mir nicht auch noch meinen
Schmerz nehmen®, schleudert Raji ihr entgegen. In der ,Exorzismus'-
Szene ringen Raji und Saraswati nicht nur um das tiberdimensionierte
Herz, sondern auch um gegenseitiges Verstindnis. Durch die Entschei-
dung, Raji mit der Leila-Abdullah-Saraswati kimpfen zu lassen, ent-
zieht sich die Inszenierung einer einfachen Bewertung von Saraswatis
Handlungen, die Ambivalenz der Rolle wird in der Figur deutlich, ohne
dass sie explizit durch Sprache/Text erklart werden muss. Nicht nur
die von der Inszenierung behauptete Gleichheit der beiden Figuratio-
nen von Saraswati, sondern insbesondere auch die Momente und Sze-
nen, in denen diese aufgehoben wird, machen deutlich, dass die Rolle
Saraswati verschiedene Anteile in sich vereint, die in einem komplexen
Zusammenspiel stehen und eine eindeutige Bewertung ihrer Handlun-
gen erschweren.
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Und doch ist die gesetzte Gleichheit ein wichtiger Faktor, denn sie ver-
bindet die unterschiedlichen Anteile szenisch und inhaltlich. Denn
trotz der punktuellen Akzentverschiebungen auf die eine oder andere
Saraswati setzt die Inszenierung die beiden Figurationen als gleich-
wertige Anteile der Rolle Saraswati. Sie halt dadurch die Bewertung
stindig in der Schwebe und erzeugt ein Oszillieren, das es dem Publi-
kum schwer macht, Saraswatis Handlungen eindeutig zu bewerten. Die
Unsicherheit, die im Roman und im Stiicktext auf diskursive Weise ver-
handelt wird, wird in der Inszenierung durch die verdoppelte Besetzung
in theatrale Situationen {ibersetzt. In der Inszenierung entsteht szenisch
die Grundlage fiir weiterfithrende Diskussionen. Und diese sind durch-
aus erwiinscht — das zeigt sich auch darin, dass die beiden Figurationen
von Saraswati, wenn sie nicht gerade dieselben Handlungen ausfithren
oder sich gezielt unterschiedlich verhalten, immer wieder im Hinter-
grund des Biithnengeschehens wertschidtzend miteinander kommu-
nizieren. Sie suchen nach einer Verbindung, nicht nach Abgrenzung.
Diese besteht aber keineswegs in Homogenitit und ist auch keines-
wegs unproblematisch oder einfach - das sollte in den Ausfithrungen
klar geworden sein. Vielmehr geht es darum, zu zeigen, dass Einheit
in Differenz in dem Moment, in dem machtvolle und nichtmachtvolle
Positionen sich miteinander fiir ein Anliegen einsetzen mdchten, ein
deutliches Bewusstsein fiir die unterschiedlichen Voraussetzungen und
Privilegien braucht, damit Allyship funktionieren kann und nicht zur
weiteren Quelle von Diskriminierung wird. Die Einheit in Differenz,
die durch die Doppelbesetzung erzihlt wird, kann also nur eine ver-
suchte Einheit bleiben. Darin unterscheidet sie sich fundamental von
der Einheit in Differenz, die die Figur Nivedita verkoérpert. In Hinblick
auf die Kategorie race besetzen sowohl die Fiktions- als auch die Reali-
tatseffekte der Figur Nivedita marginalisierte Positionen innerhalb der
gesellschaftlichen Machtverhiltnisse, wihrend der Fiktionseffekt der
Rolle Saraswati immer wieder gegenldufig mit Realititseftfekten ins Ver-
haltnis gesetzt wird. So stellt sich auch immer wieder eine Aquivalenz
in der Kategorie weif§ her, aus der problematische Handlungen und
blinde Flecken begriindet werden. Stirker als bei der Figur Nivedita
wird bei der Figur Saraswati durch SchliefSungen, die gesetzt, aufgelost
und neu konfiguriert werden, die Frage der Positioniertheit und auch
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der aktiven Positionierung innerhalb von Machtverhiltnissen mitdis-
kutiert und szenisch verhandelt.

Aquivalenz von Realitats- und Fiktionseffekt

Die Figur Oluchi betritt die Bithne mit einer zornigen Rede auf Saraswati.
Im Gegensatz zu Nivedita zeigt sie nach der Enthiillung von Saraswatis
Transition keinerlei Verstandnis, sie ruft sogar zur ,.Vernichtung von
Saraswati“ auf. Anders als Nivedita wird Oluchi als Figur eingefiihrt,
ohne dass explizit auf die private Identitat der Schauspielerin, die sie
verkorpert, Bezug genommen wird. Gespielt wird sie von der Schwar-
zen Schauspielerin Fnot Taddese, tiber die wir innerhalb der Insze-
nierung nicht mehr erfahren, auch nicht - wie bei Cennet Riiya Vof3
— ihre Wahrnehmung des Probenprozesses oder ihre Gedanken zum
Stoff. Sie tritt, so ist es inszenatorisch angelegt, hinter ihrer Rolle zuriick
und reiht sich in die Ordnung der Reprisentation ein. Im Sinne des
Konzepts von embodiment/Verkérperung und im Zusammenhang mit
dem ideologischen Projekt, in dessen Zentrum die Diskussion von
Identitdt und race steht, bleibt auch in dieser Figurenanlage, die den
Fokus auf die Rolle, nicht auf die darstellende Person legt, die Prasenz
erhalten. Zwischen der Prdsenz als Realitdtseffekt und Rolle gibt es
eine klar benennbare Aquivalenz in der Identititskategorie race: Beide
- Fnot Taddese und Oluchi - sind Schwarz. Mogliche — und bestimmt
vorhandene - Differenzen werden von der Inszenierung nicht thema-
tisiert, sie spielen hier keine Rolle. Dadurch, dass die Differenzen zwi-
schen Schauspielerin und Rolle innerhalb der Figur nicht thematisiert
werden, und vor allem die Aquivalenz zwischen Realitits- und Fik-
tionseffekt betont wird, wird Oluchi ironischerweise zur Differenzfi-
gur der Inszenierung. Durch die Geschlossenheit ihrer Figur kann sie
auf Ebene der fiktiven Handlung ihren Standpunkt behaupten und die
Abgrenzung zu anderen Figuren selbstbewusst vertreten. Diese kor-
respondiert mit der starken Haltung, die sie gegeniiber den anderen
Figuren, insbesondere Saraswati, aber auch Nividita, einnimmt. Oluchi
ist es, die immer und immer wieder auf Differenzen hinweist. So nimmt
sie etwa Anstof3 an Niveditas Gedicht Das erste Mal, als ich bemerkte,
dass meine Mutter weif3 ist, weil Nivedita in diesem die sogenannte
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one-drop-rule®® erwihnt und auf sich bezieht, denn diese galt expli-
zit nur fir Schwarze Menschen. Indem Oluchi diesen Fakt hervor-
hebt, weist sie nicht nur darauf hin, dass rassistische Diskriminierung
fiir Schwarze Menschen in einer viel grof3eren, weil systematischeren
Dimension stattgefunden hat bzw. immer noch stattfindet als fiir Men-
schen indischer Abstammung - Saraswati wirft sie an anderer Stelle
provokativ vor, sie hitte sich als ,Karnevalsinderin“ die angenehmste
Form von Rassismus ausgesucht —, sondern distanziert sich auch expli-
zit von Nivedita, zu der sie die entscheidende Differenz betont: Sie ist
Schwarz, Nivedita ist es nicht. Die Anklage, die sie Nivedita entgegen-
schleudert, bekommt hier besondere Kraft durch die Aquivalenz von
Realitéts- und Fiktionseffekt in ihrer Figur, es gibt hier kein Oszillieren.
Das, was Oluchi sagt, verallgemeinert sich tiber das Bithnengeschehen
hinaus, denn es betrifft nicht nur die Rolle Oluchi, nicht nur die Figur
Oluchi, sondern Schwarze Menschen in der auflertheatralen Realitat
bzw. ideologischen Wirklichkeit.

Mehr noch als die Differenz zu Nivedita betont Oluchi die zu Saraswati.
Hatte sie in ihr bis zu dem Zeitpunkt der Enthiillung ein Vorbild gese-
hen, kann und will sie ihre Enttduschung jetzt nicht zurtickhalten, denn
sie fithlt sich verraten. Nicht, weil die Inhalte, die Saraswati ihr ver-
mittelt hat, plotzlich falsch sind, sondern weil Saraswati ihre ,,Posi-
tion im Netz aus Macht und Entmachtung, das wir Rassismus nennen,
gewechselt hat. Von einer ebenfalls von Diskriminierung betroffenen
nichtweifSen Deutschen ist sie zur weiflen Sarah Vera Thielmann gewor-
den, die nicht nur behiitet und mit weiffen Privilegien ausgestattet auf-
gewachsen ist, sondern sich jetzt auch noch das Recht herausnimmt,
»das Wenige zu bekommen, das wir [BiPoC] uns erarbeitet haben®. Sie
betont den fundamentalen Unterschied, den sie zwischen sich und
Saraswati sieht und der vor allem darin begriindet liegt, dass die eine
ihr Leben lang Rassismuserfahrungen gemacht hat, wahrend die andere

681 Die one-drop-rule diente in Zeiten der ,Rassentrennung’ in den USA zur Klassifizie-
rung von Menschen nach race. Sie besagte, dass eine Schwarze Person in der Ahnenreihe
reichte, um als Schwarz klassifiziert (und mit den entsprechenden Nachteilen) behandelt
zu werden. Die Auswirklungen der one-drop-rule sind bis heute zu spiiren. Vgl. dazu: Jor-
dan, Liz: ,,,The Fixity of Whiteness": Genetic Admixture and the Legacy of the One-Drop
Rule.“ In: Critical Philosophy of Race 6, Nr. 2 (2018), S. 239-261.
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als weiffe Frau immer privilegiert gewesen ist. ,,Jetzt willst du auch noch
unsere Privilegien?®, fragt Oluchi in diesem Zusammenhang emp0ort.
Die Aquivalenz zwischen Realitits- und Fiktionseffekt in der Kate-
gorie race verleiht der Figur Oluchi besondere Kraft. Der diskursiven
Uberlegenheit von Saraswati kann sie ihre Geschlossenheit entgegen-
setzen. Sie ist ganz, wihrend die Figur Saraswati von vielfaltigen, teils
widerspriichlichen Aquivalenzen und Differenzen durchzogen und
dadurch angreifbarer ist. Das Krifteverhiltnis ist aber auch hier wie-
derum nicht fixiert bzw. dndert sich immer wieder. Durch die zweifa-
che Figuration der Rolle Saraswati muss die Figur Oluchi sich immer
wieder entscheiden, welche der beiden sie anspielt. Das macht die Figur
Saraswati in ihrer Gesamtheit schwer zu greifen und gibt ihr die Macht
der Verwirrung - die sie ja auch argumentativ anwendet, wenn sie ver-
sucht, Oluchi von der Richtigkeit ihres Handelns zu tiberzeugen. Oluchi
muss sich von ihr distanzieren, iiber eine Projektion, die sie itberméch-
tig erscheinen ldsst, mit ihr kommunizieren und ein Megafon zur Hilfe
zu nehmen, um diese Macht ausgleichen und tibertrumpfen zu konnen.
In den beschriebenen Konfrontationen mit Nivedita und Saraswati
findet in der Figur Oluchi eine SchlieSung von Realitdts- und Fiktions-
effekt statt, die diese in ein dquivalentes Verhiltnis setzt. Der identitéts-
politische Effekt, der damit erzeugt wird, ist der der Essenzialisierung.
Nicht nur Oluchi tritt vehement dafiir ein, dass ihre Erfahrungen als
Schwarze Frau so spezifisch sind, dass sie nicht von nicht Schwarzen
Personen nachvollzogen werden konnen, sondern auch die Inszenie-
rung setzt durch die konstante SchlieSung auf Aquivalenz - zumindest
in einem ersten Schritt und natiirlich nur scheinbar - auf die Betonung
der Essenz. Dass diese Essenzialisierung aber strategischen Charakter
hat, offenbart sich in den Verhiltnissen, die die Figur Oluchi zu den
anderen Figuren einnimmt, denn auf Handlungsebene sucht sie immer
wieder nach Solidarisierung mit anderen nichtweiffen Figuren: Bis zur
Aufdeckung von Saraswatis Transition sind Oluchi und Nivedita beste
Freundinnen gewesen. Ihre Freundschaft ist vor allem auf die geteilten
Erfahrungen als Kinder weiffer Miitter und nichtweiffer Viter gegriin-
det gewesen. Und wenn sie Saraswati anklagt: ,,Das ist unsere Haut,
die du dir aneignest, unsere Geschichte, dann bezeichnet dieses ,Wir
nicht nur Schwarze Menschen, sondern alle nichtweiffen Menschen
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und damit auch indischstimmige wie Nivedita. Diese Solidarisierung
findet vorranging auf textlich-diskursiver Ebene statt, szenisch ist sie
nur recht sparsam gezeigt: wohlwollende Blicke und abwechselndes
Sprechen in den Passagen, in denen es um die Gemeinsamkeiten geht.
In Hinblick auf die Prisenz der Schauspielerinnen wird dadurch vor
allem die Kategorie nichtweif§ betont. Spatestens am Ende der Insze-
nierung wird die Differenz zwischen ihr und Nivedita, zwischen ihr
und allen nichtweiflen Deutschen komplett relativiert, denn die Insze-
nierung endet, anders als der Roman, dessen Handlung danach noch
weitergeht, mit der Nachricht, dass in Hanau ein Anschlag stattgefun-
den hat, bei dem neun Menschen mit sichtbarem Migrationshinter-
grund auf offener Strafle erschossen worden sind. Die Geschlossenheit
der Figur Oluchi wird so in der Konfrontation und Solidarisierung in
Richtung der Kategorie nichtweifs relativiert.

Auf Ebene der Inszenierung wird die von der Figur Oluchi immer
wieder betriebene strategische Essenzialisierung dadurch konterkariert,
dass die Schauspielerin Fnot Taddese nicht nur die Rolle Oluchi, sondern
auch die Rolle von Niveditas ,Kénnte-weiffer-nicht-sein’-Mitbewohnerin
Lotte spielt, sich ihre Prasenz als Realitétseffekt innerhalb der Inszenie-
rung also auch noch mit dem Fiktionseffekt der Rolle Lotte verbindet.

Die identitdtspolitischen Effekte, die durch die SchliefSung von Rea-
litats- und Fiktionseffekt in einem dquivalenten Verhiltnis entstehen,
sind im Fall der Figur Oluchi zweifach: Sie entwickelt ihre Kraft aus der
Aquivalenz von Realitits- und Fiktionseffekt, aus der sie (strategischen)
Essenzialismus behaupten und zur Waffe machen kann. Die Aquivalenz
ist die Basis fiir die von ihr immer wieder hervorgehobene Differenz
zu anderen Figuren. Nichtweif§ ist nichtweifs, Schwarz ist Schwarz -
das betont Oluchi an verschiedenen Stellen des Stiicks, indem sie ver-
schiedene Differenzverhiltnisse herausstellt. Durch die spezifische
Ausgestaltung ihrer Figur, in der die Prasenz der Schauspielerin aus-
schlief3lich in Hinblick auf die Kategorie race vom ideologischen Pro-
jekt fokussiert wird und andere Identitdtsmerkmale bzw. Erfahrungen
nicht in den Blick genommen werden, entsteht der identitétspolitische
Effekt der strategischen Essenzialisierung nicht nur diskursiv, sondern
auch szenisch. Gleichzeitig wird auf textlich-diskursiver Ebene immer
wieder eine Solidarisierung mit anderen nichtweiffen Gruppen ange-
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strebt, die sich am Ende des Abends in der Einbindung der tragischen
Ereignisse von Hanau verdichtet. Die Figur Oluchi wird so durch ihre
spezifische Ausgestaltung in einem komplexen Netz aus Aquivalenzen
und (teils aus diesen begriindeten) Differenzen verortet.

Ahnlich wie bei Oluchi steht auch bei der Besetzung der Rolle
Simon die Aquivalenz von Realitits- und Fiktionseffekt im Vorder-
grund. Gespielt wird sie von Joscha Baltha, einem weiffen Schauspie-
ler, geboren in Regensburg.®® Sein privater Hintergrund wird von der
Inszenierung nicht thematisiert, im Vordergrund steht dadurch auch
hier seine race, die vom ideologischen Projekt in den Blick genom-
men wird. Auch er wird dadurch zur Differenzfigur, allerdings auf eine
andere Art als Oluchi. Wiahrend sich Oluchis Differenzbewegungen
zwar ebenfalls aus der Aquivalenz von Realitits- und Fiktionseffekt
herleiten, aber auf Handlungsebene immer in einem Wechselspiel mit
der Suche nach Moglichkeiten der Solidarisierung verbunden sind,
bleibt die Figur Simon durch die Art und Weise, wie sie inszenatorisch
angelegt ist, immer eine Differenzfolie. Im Gegensatz zu Oluchi, deren
Identitdt sich immer wieder komplex auffaltet, steht er prototypisch
fiir das Weif3sein in seiner problematisch-unreflektierten Ausprigung,
das nicht bewusst rassistisch ist und doch rassistisch handelt. Dass er
in dieser Geschichte, in dieser Inszenierung nicht nur fiir sich selbst
steht, fallt ihm sogar selbst auf: ,, Ich bin nicht identittisch [sic] mit dem
Richard, weil ich bin nicht der Richard®, sagt er an einer Stelle, wenn
er mit einer anderen weiffen Person verglichen wird. ,Doch; sagt die
Inszenierung, die Simon hier als paradigmatische weifle Figur zeichnet.
Entsprechend unterkomplex ist seine Figurenanlage: Er versteht sich als
aufgeklart und weltoffen, tragt T-Shirts, die das zum Ausdruck bringen
sollen — ,,Sapere aude!*, ,,Citizen of the world, ,Educate®, schleudern sie
der Welt in schwarzen Versalien auf weiflem Stoff entgegen — und ver-
halt sich gleichzeitig unsensibel und rassistisch. Er behauptet von sich,
er ,rette Menschenrechte® als Jurist, und liest gleichzeitig Biicher von
Giinther Wallraff, Thilo Sarrazin und Sahra Wagenknecht. Er ist stolz
darauf, eine Therapie zu machen, und versteht trotzdem nicht, wie pro-

682 Vgl. Disseldorfer Schauspielhaus: ,,Joscha Baltha®, letzter Zugriff am 4. Marz 2025,
https://www.dhaus.de/das-dhaus/ensemble/joscha-baltha.
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blematisch sein Handeln ist. In der Bithnenfigur Simon kondensieren
sich weifle Privilegien, White Saviorism, offener Rassismus — und eine
dezidierte Blindheit gegeniiber den eigenen problematischen Hand-
lungen. Anstatt sich Gedanken dariiber zu machen, warum er bei allen
anderen Figuren aneckt, geht er lieber auf die Metaebene und echauf-
fiert sich dariiber, dass er in der Inszenierung viel zu wenig vorkommt.
Anders als die Figur Oluchi hat die weifSe Figur ndmlich die Macht, die
Ebenen zu wechseln und sich aus der Ebene der Handlung zu 18sen.
Dass Kali ihm auf seine Beschwerden nur lapidar antwortet: ,, Ich habe
ihn [Simon] gestrichen®, mdchte er ebenso wenig akzeptieren, wie er
verstehen mochte, dass es in der Geschichte nicht um ihn geht. Statt-
dessen kommt er zu seinem eigenen Schluss: ,,Ist es, weil ich weif bin?
Ich komm hier nicht vor, weil ich weiff bin!“ Mit der Selbstverstand-
lichkeit des weiffen Mannes moniert er den ganzen Abend lang, dass
ihm die Inszenierung zu wenig Raum ldsst. Anders als Nivedita und
Oluchi, die sich selbst als geschichtslos empfinden, die keine Vorbilder
in der deutschen Literatur haben, méchte er sein Recht vorzukommen
einklagen — und sei es nur durch stdndiges Norgeln.

So unreflektiert und uneinsichtig die Figur tiber den Verlauf der
Inszenierung bleibt, so sehr spricht sie auch eine Erkenntnis aus: ,, Alles,
was ich bin, was mich auszeichnet, meine ganze Komplexitit fehlt hier®,
jammert er an einer Stelle. Was er hier als neue Erfahrung beschreibt, ist
etwas, das nichtweiffe oder Angehorige anderer marginalisierter Grup-
pen tagtiglich erleben: Auf eine Identitétskategorie reduziert zu werden,
die — unterkomplex und eindimensional - fiir den ganzen Menschen
stehen soll und meist Basis fiir Diskriminierung wird.

Durch die Aquivalenz von Realitits- und Fiktionseffekt in der Kate-
gorie weif§ entsteht hier der identitdtspolitische Effekt der Essenziali-
sierung — nur wird diese gegen einen Angehdrigen der privilegierten
Gruppe gewendet. Hier wird der WeifSe, der es gewohnt ist, ein Anrecht
auf eine komplexe, aus verschiedenen Faktoren zusammengesetzte
Identitét zu haben, auf sein Weiffsein reduziert. Aus seiner normaler-
weise diffizil aufgeficherten Identitit wird eine einfache Schablone -
wihrend die nichtweiffen Figuren der Inszenierung die Komplexitat
bekommen, die ihnen nur allzu oft verwehrt wird. Die Inszenierung
zeigt hier, wie die Aquivalenz von Realitdts- und Fiktionseffekt zwei
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vollig verschiedene Stofirichtungen haben kann. Ist sie bei Oluchi ein
Mittel, Komplexitit herzustellen, dient sie bei Simon der Herstellung
einer eindimensionalen Figur, deren Differenz zu den anderen Figuren
auch auf textlicher Ebene nicht aufgelost oder relativiert wird.

In einem Aquivalenzverhiltnis stehen auch Realitits- und Fiktions-
effekt der Figur Raji. Die Rolle wird gespielt von dem:der Schauspie-
ler:in Mila Moinzadeh, der:die iranische Wurzeln hat. Diese werden
nicht explizit thematisiert, ein Aquivalenzverhiltnis zwischen Realitits-
und Fiktionseffekt entsteht also in Hinblick auf die Kategorie nichtweifs.
Thren ersten Satz nach dem vorgelesenen Brief sagt die Figur Raji zehn
Minuten vor Ende des Stiicks: ,Wir sind geschockt von der Cultural
Appropriation, die Saraswati begangen hat. Glaubt mir, ich weif3, wovon
ich spreche, ich bin ihr Bruder.“ Unmittelbar vorher hat er sich ein glit-
zerndes Jackett angezogen, an die Bar an der linken Bithnenseite gesetzt
und mit einem Zahnstocher in ein weifles Voodoopiippchen gestochen.
Ein Sinnbild fiir die weifle Saraswati, die er in die Situation gebracht hat,
in der sie jetzt ist? Indem sich die Inszenierung nur fiir die Aquivalenz
in der Kategorie nichtweifs interessiert und etwaige Differenzen (z. B.
der genauen ethnischen Abstammung) in den Hintergrund riickt, fin-
det auch in der Figur Raji eine SchlieSung zwischen Realitits- und Fik-
tionseffekt statt, an der der identitdtspolitische Effekt der strategischen
Essenzialisierung entsteht. Ahnlich wie Oluchi kann die geschlossene
Figur Raji der sich durch widerspriichliche Aquivalenz- und Differenz-
verhiltnisse auszeichnenden Figur Saraswati ihre Ganzheit entgegen-
stellen. Anders als die anderen beiden Figuren, bei denen dieses Aqui-
valenzverhiltnis inszenatorisch bedient wird, gleichzeitig aber stabile
und iiber den Abend hinweg konstante Figuren entstehen, finden im
Falle von Raji/Mila Moinzadeh aber {iber den ganzen Abend hinweg
strategische Verunsicherungen durch die Inszenierung statt, um die es
im folgenden Kapitel gehen soll.

Verdoppelung des Fiktionseffekts

Auch Mila Moinzadeh kann mit seinen:ihren Figuren auf die Meta-
ebene der Inszenierung wechseln, allerdings geschieht das auf eine
andere Art als bei Simon. Wihrend Letzterer beim Wechsel eine Figur
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bleibt, die Realitéitseftekt des Schauspielers und Fiktionseftekt der
Rolle in einem dquivalenten Verhiltnis in sich vereint und inszenato-
rische sowie Fassungsentscheidungen als Figur, die sich zu wenig und
falsch reprasentiert findet, kritisiert, ist in der Konstellation Raji - Mila
Moinzadeh - Bithnentechniker:in ein dezidiertes Verwirrspiel angelegt,
das schon im ersten Auftritt von Mila Moinzadeh beginnt. Denn Mila
tritt scheinbar nicht in einer Rolle auf: Der Realititseffekt, der durch
die Prasenz von dem:der Schauspieler:in entsteht, verbindet sich inner-
halb der Inszenierung zunichst mit einem weiteren Realitétseftekt: dem
von dem:der Bithnentechniker:in, der:die noch letzte Vorbereitungen
fiir die bevorstehende Vorstellung trifft. In der Kostiimierung ist das
nicht nur durch Milas Pullover mit dem Aufdruck ,,D’Haus® unterstri-
chen, sondern auch dadurch, dass er:sie hier eine Atemschutzmaske
tragt — in bestimmten Phasen der Corona-Pandemie eine Auflage fiir
an Produktionen beteiligte Bithnentechniker:innen, nicht aber fiir
Schauspieler:innen. Dass der Realitétseffekt Bithnentechniker:in aber
nur ein scheinbarer ist, zeigt sich in dem Moment, in dem sich der:die
Techniker:in an den Rand des Podestes setzt und den Brief an Sarah
Vera vorliest. Es scheint sich also um Raji zu handeln, den wir hier
beobachtet haben. Aber ist er das wirklich? Eine klare Zuordnung ver-
weigert die Inszenierung, denn der Moment ist so schnell wieder weg,
wie er gekommen ist. Mila faltet den Brief zusammen, steht auf und ver-
lasst die Bithne, um Cennet Riiya Vof3’/Niveditas Weg aus der Garde-
robe mit einer Live-Kamera zu begleiten. Klar geworden ist zu diesem
Zeitpunkt, dass der Realitatseffekt Bithnentechniker:in ein fingierter ist,
dass es sich also auch um einen Fiktionseffekt, ndmlich die Rolle Biih-
nentechniker:in/Video-Operator:in handelt. In dieser Rolle verbleibt
Mila Moinzadeh bis zehn Minuten vor Ende des Stiicks, erst hier fin-
det, nicht nur auf textlicher Ebene, sondern auch durch die Kostiimie-
rung, eine klare Zuordnung von Mila Moinzadeh zur Rolle Raji statt.
Indem die Prisenz von Mila Moinzadeh als Realititseffekt mit zwei
Fiktionseffekten — der Rolle Raji und der Rolle Bithnentechniker:in/
Video-Operator:in - ins Verhiltnis gesetzt wird, werden auch die bei-
den Rollen miteinander in Verbindung gebracht. Durch die iiber den
Grof3teil des Abends hinweg betriebene bewusste Verschleierung bzw.
durch inszenatorisch verweigerte klare Zuordnungsmaoglichkeiten ent-
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steht eine zwischen Realitatseffekt und Fiktionseffekten oszillierende
Figur, die zur Strippenzieher:in der Inszenierung wird: Zusammenge-
setzt aus Mila Moinzadeh, der Rolle Raji und der Rolle Biihnentech-
niker:in/Video-Operator:in richtet diese zu Beginn der Inszenierung
die Bithne ein und stellt diese im Verlauf der Auffithrung immer wie-
der um. Sie bedient die Kamera, fingt damit das Bithnengeschehen
ein und beobachtet die von Raji losgetretenen Ereignisse. Das Publi-
kum wird tiber fast den gesamten Verlauf der Inszenierung im Unkla-
ren dariiber gelassen, wem es hier zusieht. Die Verbindung der beiden
Figuren durch die Priasenz von Mila Moinzadeh entsteht jedoch nicht
zwischen zwei gleichwertigen Fiktionseffekten: Wahrend der eine, die
Rolle Raji, klar der Sphire der Fiktion zuzuordnen ist, handelt es sich
beim anderen, der Rolle Bithnentechniker:in/Video-Operator:in, um
einen fingierten Realitdtseffekt. Die Rolle bewegt sich in der Sphire der
Fiktion, in der sie einen Realitatseffekt herstellen soll. Durch diesen
fingierten Realitdtseffekt weist die Inszenierung iiber sich selbst hinaus
und deutet auf die auflertheatrale bzw. ideologische Wirklichkeit, die
im ideologischen Projekt repréisentiert ist. In der konkreten Figuration
von Raji - Mila Moinzadeh - Bithnentechniker:in/Video-Operator:in
verzahnt sich das imagindre Projekt auf besonders komplexe Weise mit
dem ideologischen Projekt. In ihrem Zusammenwirken weisen sie auf
die ideologische Wirklichkeit.

In Hinblick auf die Verschrinkung von Raji - Mila Moinzadeh -
Bithnentechniker:in/Video-Operator:in ist kein dezidiert identitétspo-
litischer Effekt zu benennen. Die Funktion der Figuren liegt vor allem
in einer engen Verzahnung von imagindrem und ideologischem Projekt.
Denn die Inszenierung verunmdoglicht eindeutige Zuordnungen - und
zeigt, dass Schlieffungen zwischen Realitéts- und Fiktionseffekt insze-
natorisch auch dezidiert in der Schwebe gehalten werden konnen, wenn
diese vom ideologischen Projekt nicht in Hinblick auf eine bestimmte
Identitétskategorie naher definiert werden. Es ist also festzuhalten, dass
die nichtweifle race von Schauspieler:innen nicht automatisch einen
identitatspolitischen Effekt hat. Indem namlich die Rolle Bithnentech-
niker:in/Video-Operator:in vom ideologischen Projekt in Hinblick auf
die Identitdtskategorie race nicht ndher definiert wird, entsteht auch in
dieser Hinsicht kein Aquivalenz- oder Differenzverhiltnis, aus dem
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sich ein identitdtspolitischer Effekt herleiten konnte. Trotzdem findet
aber an dieser Stelle der Inszenierung Reprisentation in Hinblick auf
Identitdtskategorien statt, das Diisseldorfer Schauspielhaus prasentiert
sich als eines, das nichtweiffe Mitarbeitende in den technischen Abtei-
lungen hat, und es wird gezeigt, wie sich Verhéltnisse von Realitdts- und
Fiktionseffekten komplex auffichern.

Differenz von Realitats- und Fiktionseffekt

Neben den oben beschriebenen Aquivalenzverhiltnissen von Reali-
tats- und Fiktionseffekt sind es in der Inszenierung des Diisseldorfer
Schauspielhauses vor allem auch die Differenzverhaltnisse, durch deren
SchliefSung die identitatspolitischen Effekte der Inszenierung entstehen.

An erster Stelle ist hier Lotte zu nennen: Die Rolle Lotte stammt
aus dem biirgerlich-akademischen Milieu und ist weifs. Gespielt wird
sie von der Schwarzen Schauspielerin Fnot Taddese, die auch die Rolle
Oluchi spielt. Fiir ihre Version der weiflen Mitbewohnerin und Freun-
din von Nivedita bindet sich Fnot Taddese die Haare hoch, setzt eine
andere Brille auf und zieht eine Strickjacke tiber. An dieser Stelle wird
zum ersten Mal die Hautfarbe der Schauspielerin kommentiert: ,, Aber
Lotte ist weif§, sagt Cennet Riiya Vof3/Nivedita und stellt damit ein
Differenzverhéltnis zwischen der Prasenz der Schauspielerin und der
Rolle heraus, das in der Figur Oluchi nicht bestanden hat. Zwar nimmt
Serkan Kaya/Kali sofort explizit Bezug auf die mitschwingende Behaup-
tung, die race von Schauspielerin und Rolle miissten in einem Aqui-
valenzverhiltnis stehen:

Gerade war sie Oluchi, jetzt spielt sie Lotte. Lotte ist weifs. Ich weif3, jeder,
der das Buch gelesen hat, weif} das, es steht dort schwarz auf weif3, dass
Lotte weifS ist. Aber sie als Schwarze Person spielt jetzt eine Weifse. Weil,
das hier ist Theater, da geht das.

Und trotzdem hat diese Besetzungsentscheidung im Zusammenhang
mit dem Konzept von embodiment/Verkorperung natiirlich Einfluss
auf das, was hier verhandelt wird. Denn die Prasenz von Fnot Taddese
wird durch das ideologische Projekt in Hinblick auf die Identitétskate-
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gorie race fokussiert und als Realititseftekt in ein Differenzverhéltnis

zum Fiktionseftekt der weifSen Rolle Lotte gesetzt. Indem dieses Diffe-
renzverhiltnis in der Figur Lotte erhalten bleibt, findet eine inszenato-
rische Verunsicherung dariiber statt, auf welcher Ebene und zwischen

wem textlich-diskursive Inhalte verhandelt werden. Nur zwischen den

Fiktionseffekten, also den Rollen? Oder schieben sich nicht auch die

Realitdtseffekte der Prisenz von Schauspielenden immer wieder in den

Vordergrund und treten in ein komplexes Zusammenspiel mit den Fik-
tionseffekten der jeweils anderen Figuren ein? Zu beobachten ist ein

solches etwa in einer Szene, in der Lotte und Nivedita am Kiichentisch

ihrer WG sitzen und sich angeregt unterhalten. Lotte erzéhlt von ihren

biirgerlichen und vor allem typisch weiffen Privilegien — Querfloten-
unterricht, ein Emma-Abo -, die sie beim Aufwachsen zwar als Last
empfunden hat, die ihr aber doch Voraussetzungen geschaffen haben,
um sich in der Welt zu behaupten. Auf Handlungsebene wird hier
die Differenz zwischen den beiden Rollen betont, die vor allem darin

besteht, dass Lotte mit viel groflerer Selbstverstandlichkeit ihren Raum

in der Gesellschaft behauptet, wihrend bei Nivedita immer das Gefiihl

vorherrscht, keinen Platz beanspruchen zu diirfen. Diese Differenz

steht der Ahnlichkeit, die zuvor mit der Rolle Oluchi betont wurde, dia-
metral entgegen: Beide, Oluchi und Nivedita, sind Kinder einer weiflen

Mutter, die nicht nur beide als Sozialarbeiterinnen tétig sind, sondern
auch noch dhnlich heifSen (Birgit/Brigitte), beide sind von ihren nicht-
weiffen Vatern entfremdet und beide kennen das Gefiihl der fehlenden
Zugehorigkeit in Deutschland.

Was auf Handlungsebene zunéchst als einfache Differenz- (Lotte/
Nivedita) und Aquivalenzverhiltnisse (Oluchi/Nivedita) wirkt, die in
der Kategorie weiff/nichtweif§ bestehen, fiachert sich durch die spezi-
fischen Schlieffungen von Fiktions- und Realitétseffekten in den an
der Szene beteiligten Figuren mehrdimensional auf. Denn wenn die
Figur Lotte der Figur Nivedita unterstellt, sie wére eigentlich nicht auf
sie, Lotte, eiferstichtig, sondern auf andere nichtweiffe Menschen, und
wiirde zu einem Club gehdren, zu dem sie, Lotte, keinen Zutritt habe,
und diese antwortet: ,Dabei gehorst du zu zahlreichen Clubs, zu denen
ich keinen Zutritt habe®, dann beginnen Fiktionseftekt der weifSen Rolle
Lotte und Realitétseffekt der Prisenz von Fnot Taddese miteinander zu
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wirken. Es spricht nicht mehr nur einfach eine weiffe Rolle mit einer
nichtweiflen Figur, in der Realitits- und Fiktionseftekt in Hinblick auf
die Kategorie nichtweif§ in einem Aquivalenzverhiltnis geschlossen
sind. Denn die Prisenz der Schwarzen Schauspielerin ist in der Figur
erhalten und spricht im selben Moment wie die Rolle mit der nicht-
weiflen Figur. Entsprechend lassen Gestus und Tonfall der Figur Lotte
erahnen, dass sie hier nicht nur in der Rolle von Lotte agiert, sondern
deren AufBerungen gleichzeitig als Schauspielerin kommentiert. Indem
sich hier die Priasenz der Schwarzen Schauspielerin und der Fiktions-
effekt der weiffen Rolle in Hinblick auf die Identitdtskategorie race in
einem Differenzverhaltnis schliefSen, gewinnt die Gespréchssituation
an Komplexitit. Es entstehen bedeutungsoffene Momente, in denen
sich die Frage stellt, iiber welche Clubs, zu denen Nivedita sich nicht
zugehorig fithlt, hier eigentlich gesprochen wird. ,, Auen braun, innen
weif§, Coconut®, wirft Priti entsprechend von der Seite ein und fasst
damit das Grundgefiihl, ,,zu wenig beheimatet, zu wenig diskriminiert*,
das im Austausch der Figuren Lotte und Nivedita durch die spezifische
Konstellierung von Fiktions- und Realitétseffekten nicht nur diskutiert,
sondern auch erlebbar gemacht wird, zusammen.

Ein dhnlicher Effekt wie im Gespréch zwischen den Figuren Lotte
und Nivedita stellt sich im ersten Aufeinandertreffen der Figuren
Nivedita und Priti her. Priti ist in Grofibritannien aufgewachsen, ihre
Familie ist aus Bombay. Anders als die Rolle ihrer Cousine Nivedita hat sie
»eine Mutter im Sari“ und ist in einem Umfeld aufgewachsen, das starker
indisch geprégt war als das von Nivedita. Entsprechend hat sie in Bezug
aufihre Identitat ein viel grofleres Selbstbewusstsein und Koharenzgefiihl
entwickelt als Nivedita, die ihre Cousine dafiir beneidet und verehrt.

Gespielt wird Priti von Amina Merai, einer Berlinerin mit — wie
man ihrer Biografie auf der Website des Diisseldorfer Schauspielhauses
entnehmen kann - tunesisch-polnischen Wurzeln.®®* Ahnlich wie im
Fall der Figuren Oluchi, Simon und Raji thematisiert die Inszenierung
auch hier die private Zugehorigkeit zu einer bestimmten Identitts-
kategorie nicht. Fiir die Rolle der Priti tragt sie langes blondes Haar, man

683 Vgl. Diisseldorfer Schauspielhaus: ,, Amina Merai,“ letzter Zugriff am 13. Februar 2025,
https://www.dhaus.de/programm/a-z/identitti/amina-merai.


https://www.dhaus.de/programm/a-z/identitti/amina-merai

202 7 Identitatskategorie race: Identitti von Mithu Sanyal

liest sie als weifs. In der Figur Priti stehen Fiktionseffekt der Rolle und
Realititseftekt der Priasenz von Amina Merai ebenso wie bei der Figur
Lotte in einem Differenzverhéltnis. Wenn die Figur Priti sich als ihre
»Du-wirest so-fucking-gerne-wie-ich-Cousine“ vorstellt, wird auch die
Sehnsucht der Figur Nivedita eine mehrdimensionale, denn sie fiihlt
sich nicht so indisch wie die Rolle Priti und nicht so weiff wie Amina
Merai hier gelesen wird.

Der Effekt, der durch die SchliefSung von Fiktions- und Realitéts-
effekt in einem Differenzverhdltnis entsteht, ist in beiden Fallen ein
dhnlicher: Im Gegensatz zur strategischen Essenzialisierung, die durch
die Schlieflung von Realitdts- und Fiktionseffekte in Aquivalenzverhilt-
nisse entsteht, entstehen durch die hier gesetzten Differenzverhaltnisse
hybride Identititen, durch die innerhalb der Inszenierung ein Oszil-
lieren zwischen Realitéts- und Fiktionseffekten verschiedener Figuren
entsteht und klare Zuordnungen von Figuren in Hinblick auf Identi-
tatskategorien erschwert werden.

Bruch mit der Ideologie - theatrale Verunsicherungen

Wenn mit Althusser davon ausgegangen wird, dass es eine Korrespon-
denz von Stiick und Bewusstsein der Zuschauenden gibt, da beide in
der und durch die Ideologie konstituiert sind, in dieser Verbindung aber
auch die Moglichkeit fiir die Herbeifithrung eines ideologischen Bruchs
liegt,*** ist in einem ndchsten Schritt zu fragen, worin dieser Bruch beste-
hen kann. Wie also die ,,Selbstbestitigung“®®, die im ésthetischen Pro-
dukt Identitti gesucht wird, das Risiko, einen ideologischen Bruch zu
erleben und die Moglichkeit, als Subjekt neu konstituiert zu werden, mit-
einschliefSt. Konkreter: Was hat das ideologische Projekt mit der ideolo-
gischen Wirklichkeit des Publikums zu tun und wie wird das Publikum
von der konkreten Figuration des imaginaren Projekts adressiert?

Das ideologische Projekt von Identitti ist auf vielfiltige Weise mit
der ideologischen Wirklichkeit des Publikums verzahnt. Es représen-
tiert Elemente der ideologischen Wirklichkeit, die, nimmt man als Pub-

684 Vgl. Althusser: ,,Das ,Piccolo Teatro;“ S. 189 f.
685 Althusser: ,,Uber Brecht und Marx,“ S. 58.
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likum ein durchschnittliches deutsches Theaterpublikum an,**® mehr
oder weniger mit der Lebensrealitit der Zuschauenden zu tun haben:
Erfahrungen im Studium und an Universititen, wG-Leben, Freund-
schaft und Streit, Social Media und (von der sicheren Seitenlinie aus
beobachtete) Shitstorms. Diese kombiniert es mit Diskursen, die viel-
leicht bis dato weniger bekannt waren: spezifische Erfahrungen von
nichtweifSen Menschen in Deutschland, empfundene und erzwungene
Geschichtslosigkeit, Fragestellungen und Forschungsfelder der Cultu-
ral Studies.

In der konkreten Figuration des imagindren Projekts Identitti
bekommen die Elemente aus der ideologischen Wirklichkeit, die im
ideologischen Projekt als ,Zeitgeist* allgemein reprisentiert sind, eine
konkrete Gestalt: Sie werden zu Realitdtseffekten und treten als sol-
che in ein Zusammenspiel mit Fiktionseftekten ein. Wie oben gezeigt,
kommt es in Hinblick auf Figuren durch die Schlieffung von Realitits-
und Fiktionseffekten in Aquivalenz- oder Differenzverhiltnissen zu
vielfiltigen identitatspolitischen Effekten innerhalb der Inszenierung:
Neben dem Effekt von (strategischer) Essenzialisierung entsteht vor
allem an vielen Stellen durch verschiedene Strategien der Effekt von
identitétspolitischer Einheit in Differenz. Die Realititseffekte entfal-
ten ihre Wirkung aber nicht nur innerhalb der Inszenierung, sondern
binden diese konkrete Figuration des imaginiren Projekts an die ideo-
logische Wirklichkeit zuriick. Verstarkt wird dieser Vorgang dadurch,
dass durch die konkrete Figuration des imaginaren Projekts immer wie-
der auf das Vorhandensein von Realititseffekten, insbesondere durch
den wiederholten Verweis auf die Prisenz der Schauspielenden, hin-
gewiesen wird, etwa, wenn der Schauspieler, der Kali spielt, sich als
Vater von drei Kindern vorstellt und sein Alter nennt. Kurz zuvor hat
er darauf verwiesen, dass Fnot Taddese als Schwarze Schauspielerin
durchaus eine weifSe Figur spielen kénne. Und in Zusammenhang mit
der Hauptfigur Nivedita wird wiederholt auf Erfahrungen der Schau-

686 Vgl. Mandel, Birgit: ,,Audience Development, Kulturelle Bildung, Kulturent-
wicklungs-planung, Community Building. Konzepte zur Reduzierung der sozialen
Selektivitat des offentlich geférderten Kulturangebots.“ In: Kulturelle Bildung Online
(2016/17), letzter Zugriff am 14. Februar 2025, https://www.kubi-online.de/artikel/
audience-development-kulturelle-bildung-kulturentwicklungsplanung-community-building.
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spielerin im Probenprozess und die Wahrnehmung der Rolle durch die
Schauspielerin rekurriert.

Dieses bestandige Hinweisen auf das Vorhandensein von Realitéts-
effekten radikalisiert sich am Ende des Stiicks, denn hier wird ein Ele-
ment der ideologischen Wirklichkeit als Realitétseffekt eingebunden,
das den Zuschauenden 2021 nur allzu présent ist. Der Streit zwischen
Saraswati und Raji wird abrupt von einer Einspielung unterbrochen:
Eingeleitet von Donnergrollen und dem Gerdusch eines sich einschal-
tenden Fernsehers, wird ein Ausschnitt der Rede, die Frank Walter
Steinmeier am 4. Midrz 2020 bei der zentralen Trauerfeier fiir die Opfer
des Anschlags vom 19. Februar in Hanau gehalten hat, projiziert:

Ich erlebe nicht, wie mich im Vorbeigehen abschitzige Blicke treffen,
verletzende Bemerkungen fallen, herabsetzende Witze gerissen werden.
Ich erlebe nicht, wie Vorstellungsgespriche, Wohnungssuchen, Behord-
enginge zum Spiefirutenlauf werden. Und ehrlich gesagt, ich weif3 nicht,
wie es sich anfiihlt, im Alltag ausgegrenzt zu werden, lange bevor es zu
Gewalt kommt. Wie entmutigend es ist, ein Leben lang darum zu kidmp-
fen, endlich dazuzugehoren. Wie zermiirbend, immer und immer wieder,
mal bewusst und mal nicht, als Fremder behandelt zu werden.®®’

Der Realititseffekt der Gedenkfeier bindet das imaginare Projekt stark
an die ideologische Wirklichkeit zuriick und 6ffnet es gleichzeitig in
Richtung Publikum, das auch schon an anderen Stellen des Abends
direkt angesprochen worden ist. Was Frank Walter Steinmeier hier
betont, ist eine fundamentale Differenz: Sie bewegt sich entlang der
Linie bedroht/nicht bedroht, auf deren einen Seite weiffe Menschen,
auf deren anderen Seite nichtweiffe Menschen in Deutschland stehen,
und verlduft auch zwischen dem - als durchschnittlich angenommenen
— Publikum und der Inszenierung als konkrete Figuration des imaginé-
ren Projekts. Selbst wenn alle Realitatseffekte der Inszenierung bis zu
diesen letzten zwei Minuten ignoriert worden sind, kann dieser letzte

687 Steinmeier, Frank Walter: ,, Ansprache fiir die Opfer von Hanau”. Rede bei der Zent-
ralen Trauerfeier fiir die Opfer des Anschlags vom 19. Februar, Hanau, 4. Mirz 2020, letzter
Zugriffam 4. Mérz 2025, https://www.bundespraesident.de/SharedDocs/Reden/DE/Frank-
Walter-Steinmeier/Reden/2020/03/200304-Hanau-Gedenkfeier.html.
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und stirkste Realitétseffekt des Anschlags in Hanau nicht mehr aus-
geblendet werden, denn er zeigt, wie die als Fiktionseffekte eingebun-
denen Handlungen, Haltungen und Erfahrungen der Figuren in der
ideologischen Wirklichkeit zu tragischen Konsequenzen gefiihrt haben.
In der Diisseldorfer Inszenierung von Identitti binden die Realitéts-
effekte und die mit diesen verbundenen identititspolitischen Effekte das
imagindre Projekt an die ideologische Wirklichkeit zuriick und ermog-
lichen eine Ubertragung des Wahrgenommenen auf die eigene Lebens-
realitit. Die durch die Verbindung mit Fiktionseffekten bearbeiteten
Realititseffekte werden so in reflektierter und modifizierter Form in die
ideologische Wirklichkeit der Zuschauenden riickintegriert. Hierin liegt
die Moglichkeit fiir den ideologischen Bruch begriindet, denn es findet
eine grundsitzliche Verunsicherung tiber das Verhiltnis von theatraler
und auflertheatraler Sphire statt, die das Theater in Richtung (Identitéts)
Politik verschiebt. In der spezifischen Ausgestaltung der ideologischen
Formation Identitti findet eine dezidierte Kritik der vorherrschenden
Ideologie statt: Die von Diskriminierungen und Marginalisierungen
durchsetzte gesellschaftliche Struktur wird durch die Struktur der ideo-
logischen Formation offengelegt und zur Disposition gestellt. Dabei
tibertragen sich die inhaltlich und szenisch verhandelten Fragen auf das
Publikum, das zu einem Vorgang der Selbstreflexivitit verleitet wird: Im
Zentrum steht nun nicht mehr nur die Frage, wer innerhalb der konkre-
ten Figuration des imaginaren Projekts fiir wen spricht, sondern auch die,
wie der:die Zuschauer:in positioniert ist und sich positioniert. Er:sie ist
dazu eingeladen, sich selbst zu hinterfragen, zu reflektieren und zu veror-
ten. Dieser Vorgang der Selbstreflexivitit ist zu Teilen als ein kontingenter
zu verstehen und von viel mehr Faktoren abhéngig als nur der Inszenie-
rung, denn zu den grundlegenden Charakteristika des Theaters gehort
auch, dass die Bedeutungsentstehung innerhalb der Auffithrung nur bis
zu einem gewissen Grad kontrollierbar ist. Die Inszenierung setzt ledig-
lich Strategien ein, die eine bestimmte Bedeutungsentstehung begiins-
tigen konnen. Wie diese Strategien im Fall Identitti im Detail gestaltet

sind, sollte in den vorangegangen Ausfithrungen klar geworden sein.®*®

688 Um die Kontingenz von identitdtspolitisch grundierten Theaterproduktionen in der
Tiefe zu analysieren, miisste hier ein auffiihrungsanalytischer Zugang gewihlt werden.
Im Zentrum dieser Arbeit soll nicht das individuelle spontane Erleben stehen, sondern
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Identitti ist inzwischen mehrfach inszeniert worden. Dass mit der Ver-
schrankung von Realitéts- und Fiktionseffekten, die der Roman anbie-
tet, inszenatorisch auf durchaus unterschiedliche Weise umgegangen
werden kann, ohne dabei an Kraft zu verlieren, zeigt die Inszenierung
des Theaters Freiburg. Sie setzt weniger auf eine wiederholte Offnung
des Bithnengeschehens zum Publikum und textliche Verweise auf die
Theatersituation, sondern auf eine konsequente Perspektivierung der
Bithnenhandlung durch Nivedita als durchgéngige Erzahlerfigur, die
zugleich Distanz und Verbindung zwischen Gezeigtem und Publikum

schaftt.

Die Inszenierung am Theater Freiburg (2022)

Die Figuration des theatralen Rahmens in der
Sphare der Fiktion

Die Inszenierung am Theater Freiburg ist bis Dezember 2024 die einzige
seit der Urauffithrung, die mit einer eigenen Fassung arbeitet.*® Anders
als die Diisseldorfer Inszenierung beginnt sie mit einem groflen Auf-
tritt von Kali: Gekleidet in einen extravaganten blau-griin glitzernden
Ganzkérperanzug und mit bodenlangen gelockten Haaren aus schwar-
zem Tuch, tritt sie mit Riickenlicht aus der sich 6flnenden Bithnenriick-
wand und schreitet auf ein quadratisches schwarzes Podest mit golde-
ner Ornamentverzierung, das in der Mitte des Bithnenraums platziert
ist. Uber den gesamten Bithnenboden erstreckt sich ein Mandala, iiber
der Bithne hingt ein leuchtender Strahlenkranz aus Neonréhren, der
wiederum an die Abbildung der Gottin Kali auf dem Cover des Romans
erinnert. , Are you ready?*, fragt sie mehrfach, bevor sie zu rappen
beginnt. Es ist ein Song der Us-amerikansichen Rapperin Khia, in dem
es sehr explizit um weibliche Sexualitit geht. Gemeinsam mit Kali tre-
ten vier weitere Schauspielerinnen auf. Sie begleiten sie mit ausgebrei-

zugrundeliegende Strukturen, deshalb ist hier die Entscheidung fiir inszenierungsanaly-
tische Zugénge getroffen worden.

689 Die Fassung wurde von Dramaturgin Anna Gojer in Zusammenarbeit mit Regisseu-
rin Jessica Glause erarbeitet. Vgl. Theater Freiburg: ,,Identitti, letzter Zugriff am 13. Feb-
ruar 2025, https://theater.freiburg.de/de_DE/spielplan/identitti.17402255.
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teten Armen und postieren sich tanzend um sie herum. Wenn der Song
endet, stellt sich heraus, dass die vier Schauspielerinnen gemeinsam
die Rolle der Nivedita iibernehmen werden: ,,Mein Name ist Nivedita
Anand, ihr konnt mich Identitti nennen“®?, stellen sie sich im Chor
vor. Sie tragen unterschiedliche, legere Outfits, die vage Andeutungen
an die Mode der Hip-Hop-Szene machen, alle im blau-grau-griinen
Farbspektrum gehalten. Ahnlich sind auch ihre Frisuren: Sie alle tragen
schwarze Periicken mit herzformig auftoupierten Frisuren.

Im Vergleich zur Urauffithrung am Diisseldorfer Schauspielhaus
figuriert sich der theatrale Rahmen der Freiburger Inszenierung weni-
ger stark durch die Engfithrung von Realitéts- und Fiktionseffekten
und die Betonung von Realititseffekten, sondern findet seine primére
Strategie in einem vielfachen Verweis auf die Theatersituation. Schon
der Bithnenraum, der als Fortsetzung der Blackbox im Kleinen Haus
des Theaters Freiburg gesehen werden kann, legt die Theatersituation
offen. Verstarkt wird diese Offenlegung durch das Podest, das sich
in der Mitte des Bithnenraums befindet und selbst immer wieder zu
einer kleinen Biihne fiir die Figuren des Abends wird. Das Bithnenbild
nimmt im Gegensatz zur Urauftithrung am Diisseldorfer Schauspiel-
haus keinerlei Anleihen an konkrete Elemente der im ideologischen
Projekt repréasentierten ideologischen Wirklichkeit: keine Nachbil-
dung der WG, in der Nivedita und Lotte leben, keine Andeutung von
Saraswatis Wohnung, nur Ornamente, die an Mandalas erinnern und
das, was im Laufe des Abends verhandelt werden wird, assoziativ und
abstrakt mit Indien in Verbindung bringen. Anders als in Diisseldorf
wird die Bithnenhandlung an keiner Stelle unterbrochen, um Bezug
auf Realitétseffekte bzw. die Priasenz der Schauspielenden zu nehmen.
Trotzdem wird das Publikum schon in den ersten Sétzen von Nivedita
angesprochen: ,Mein Name ist Nivedita Anand, ihr konnt mich Iden-
titti nennen.“ Die Figur Nivedita setzt sich so zu Beginn des Abends als
Erzdhlerin einer Geschichte, die sie selbst erlebt hat, und geht eine Ver-
bindung mit dem Publikum ein, das sie in diese Geschichte mitnimmt.

690 In der Analyse beziehe ich mich auf den vom Theater Freiburg bereitgestellten Mit-
schnitt: Glause, Jessica, Reg.: Identitti. Nach Mithu Sanyal. Theater Freiburg, Freiburg. Prem.
3. Juni 2022. Mitschnitt des Theaters.
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Die konkrete Figuration des theatralen Rahmens in der Freiburger
Inszenierung von Identitti etabliert so gleich zu Beginn ein Verhalt-
nis von erzdhltem Bithnengeschehen und zuhérendem bzw. miterle-
bendem Publikum, wobei durch die wiederholte Betonung der Thea-
tersituation das Bithnengeschehen vorerst als imagindres Projekt, das
vorrangig mit Fiktionseffekten arbeitet, gezeigt wird. Der Akzent auf
Fiktionseftekte korrespondiert auch damit, dass an keiner Stelle der
Inszenierung explizit Bezug auf die race der Schauspielenden genom-
men wird. Im Zusammenhang mit dem Konzept von embodiment/Ver-
korperung bedeutet das aber nicht, dass diese keine Rolle spielen wiirde.
Denn auch in der Ordnung der Représentation, die hier klar dominant
gesetzt wird, bleibt die Prisenz der Schauspielenden erhalten. Indem
das ideologische Projekt von Identitti sich mit dem Themenkomplex
race und Identitdt auseinandersetzt, riickt dieser — auch ohne standige
explizite Thematisierung — immer wieder in den Vordergrund und es
entstehen Realititseffekte, die sich mit den Fiktionseffekten der Rollen
verbinden. Dass sich die Inszenierung dessen sehr bewusst ist, zeigt ins-
besondere die Vierfachbesetzung der Rolle Nivedita: Denn wiirde die
Prisenz der Schauspielenden sich in der Ordnung der Reprisentation
vollig auflgsen, wire es nicht von Bedeutung, welche vier Schauspiele-
rinnen hier auf der Biihne stehen. Dass diese sehr bewusst ausgewéhlt
sind und durch die Besetzung Bedeutungen entstehen, die iiber das
rein textlich-diskursive weit hinausgehen, zeigt die Inszenierung unter
anderem darin, dass sie die Prasenz der Schauspielerinnen als Reali-
tatseffekte immer wieder strategisch in den Vordergrund riickt, etwa
um die verschiedenen Figuren in Niveditas Umfeld auftreten zu lassen.

Vervierfachung des Realitatseffekts

Hatte die Figur Nivedita in der Diisseldorfer Inszenierung ein kom-
plex oszillierendes Spiel aus in Aquivalenz- und Differenzverhaltnis-
sen geschlossenem Realitéts- und Fiktionseffekt in sich vereint, werden
diese in der Freiburger Inszenierung durch die Mehrfachbesetzung ver-
bildlicht und komplex verkdrpert. Die vier Schauspielerinnen, Karin
Yoko Jochum, Alina Sokhna M’Baye, Laura Palacios und Charlotte Will,
teils weifs, teils nichtweif gelesen, werden mit ihrer Prasenz als Schau-
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spielerinnen zu vier Realititseffekten, die sich mit dem Fiktionseffekt
der Rolle Nivedita verbinden - visuell unterstrichen wird diese Verbin-
dung durch die dhnliche Aufmachung und die gleichen Periicken. Im
Zusammenspiel der vier Realititseffekte mit dem einen Fiktionseffekt
entsteht die komplex gestaltete Figur Nivedita, in der sich verschiedene
Aquivalenz- und Differenzverhiltnisse in Hinblick auf die Identitits-
kategorie race iiberkreuzen. Schliefungen in Aquivalenzverhiltnisse
lassen sich insbesondere in Hinblick auf die Kategorie nichtweif§ beob-
achten: Wie die Rolle Nivedita, wird auch die Prasenz von Karin Yoko
Jochum, Laura Palacios und Alina Sokhna M’Baye als nichtweif§ gele-
sen, wobei sich im letzteren Fall gleichzeitig auch ein Differenzverhalt-
nis verbirgt, denn Alina Sokhna M’Baye ist Schwarz und das setzt sie
noch einmal deutlich von der zwar nichtweifen, aber eben auch nicht
Schwarzen Rolle Nivedita ab. Auf dieses Differenzverhiltnis weist die
Inszenierung als konkrete Figuration des imagindren Projekts, wie zu
zeigen sein wird, auch an einigen Stellen hin. Neben den mehrdimen-
sionalen dquivalenten Verhiltnissen findet in der Figur Nivedita auch
eine Schlieffung von Realitits- und Fiktionseffekt in ein Differenzver-
haltnis statt: Anders als die Rolle Nivedita ist die Prasenz von Charlotte
Will weifs. Durch die Verbindung der vier Realitétseffekte mit dem Fik-
tionseffekt der Rolle Nivedita werden auch diese miteinander verbun-
den und beginnen zusammenzuwirken. Die Freiburger Inszenierung
iberfiihrt durch die Mehrfachbesetzung nicht nur eine Vorstellung von
Identitét, die ohne essenzialisierende und vereinheitlichende Vorstel-
lungen auskommt, ins bildliche der theatralen Situation. An den vielfil-
tigen und teils widerspriichlichen Schlieffungen entsteht auch der iden-
titatspolitische Effekt von Einheit in Differenz: Gemeinsames Handeln
und Solidarisierung sind trotz des Weiterbestehens von inneren Wider-
spriichen méglich. Das ist auch der Grund dafiir, dass tiber Differen-
zen und unterschiedliche Voraussetzungen, etwa durch die Zugehorig-
keit der Schauspielerinnen zu unterschiedlichen race-Kategorien, nicht
hinweggegangen werden muss. Die Kraft der Inszenierung und ihrer
identitatspolitischen Effekte entsteht gerade aus einem Bewusstsein fiir
Unterschiede. Denn obwohl sie in ihrer Setzung und iiber ihren gesam-
ten Verlauf hinweg darum bemiiht ist, die Gleichheit zwischen den vier
Figurationen von Nivedita zu betonen - ihre Textanteile sind in etwa
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gleich, meistens sagen sie die Sitze der Rolle Nivedita abwechselnd,
sodass erst daraus der Text der Figur entsteht, oft sprechen sie auch im
Chor -, gibt es Momente, in denen eine der vier Figurationen gréferen
Raum bekommt oder sich gar von den anderen dreien 16st. Entspre-
chend ist es Alina Sokhna M’Baye, die Schwarze Schauspielerin, die in
der Szene, in der Nivedita zum ersten Mal bemerkt, dass ihre Mutter
anders als sie weifS ist, einen Song mit explizit rassistischen Begriffen
rappt, in dem die one-drop-rule erwiahnt wird. Die Inszenierung weicht
hier die sonst sehr konsequent bediente Setzung der vier gleichbedeu-
tenden und -bedeutsamen Figurationen von Nivedita fiir eine Szene auf
und verweist auf die Présenz der Schauspielerin, die an dieser Stelle zu
einem verstirkten Realitdtseffekt wird. Sie tut dies, ohne explizit text-
lich darauf hinzuweisen, wie es in der Diisseldorfer Inszenierung héufig
passiert, sondern durch die Positionierung der drei anderen Figuratio-
nen von Nivedita: Anders als in den meisten anderen Szenen fithren
sie hier ndmlich keine dhnlichen Handlungen aus und formieren sich
nicht zu einer vierkopfigen Gruppe, sondern betonen durch ihre Hal-
tung eine Differenz zwischen der Alina-Sokhna-MBaye-Nivedita und
sich selbst. Denn sie positionieren sich wihrend des Rap-Songs vor
dem Podest, auf dem Alina Sokhna M’Baye performt, wenden sich ihr
zu und betrachten sie ernsthaft. Dadurch geben sie ihr und dem, was
sie hier verhandelt, Fokus und signalisieren gleichzeitig, dass die Pra-
senz der Schwarzen Schauspielerin als Realititseffekt hier bedeutsam
ist. Die Thematisierung der one-drop-rule wird bei der Figuration von
Nivedita verortet, die aus der Verbindung der Prasenz der Schwarzen
Schauspielerin mit der Rolle Nivedita entsteht. Insofern wird sie in
Hinblick auf die Prisenz bei der Schauspielerin verortet, deren race-
Kategorie historisch davon betroffen gewesen ist. Indem aber die Pra-
senz der Schauspielerin als Realitétseffekt mit dem Fiktionseftekt der
Rolle Nivedita verbunden bleibt - die Inszenierung bemiiht sich hier
nicht darum, diese Verbindung, etwa durch eine Veranderung des Kos-
tiims, aufzulésen —, beginnen die komplex miteinander verschriankten
Aquivalenz- und Differenzverhiltnisse zusammen zu wirken. Mit der
Rolle Nivedita verbindet sich der Realitatseffekt der Prisenz von Alina
Sokhna M’Baye in der Kategorie nichtweif§ in einem Aquivalenzverhalt-
nis. Dass ein solches maoglich ist, wird auf Handlungsebene immer wie-
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der betont, indem dhnliche Erfahrungen von nichtweiffen Menschen in
Deutschland ohne Hervorhebung von Unterschieden thematisiert wer-
den: Mit der Rolle der Schwarzen Studentin Oluchi verbindet die Rolle
Nivedita etwa, dass sie beide weifse Miitter und nichtweifle Viter haben.
In der Kategorie Schwarz jedoch gibt es ein fundamentales Differenz-
verhiltnis zwischen der Prasenz der Schauspielerin als Realitdtseffekt
und dem Fiktionseffekt der Rolle Nivedita: Durch die besondere szeni-
sche Setzung des Moments, in dem von der one-drop-rule die Rede ist,
wird dieses Differenzverhiltnis hervorgehoben. Indem die Verbindung
zur Rolle Nivedita und den anderen drei Nivedita-Figurationen hier
nicht aufgelost wird, nimmt sich die Inszenierung aber auch die Mog-
lichkeit, die Beanspruchung der one-drop-rule durch die Rolle Nivedita
explizit zu problematisieren bzw. rechtfertigt sie diese sogar. Entspre-
chend entfillt in der Freiburger Fassung die Passage aus dem Roman, in
der Nivedita von Oluchi genau deshalb zur Rede gestellt wird.
Ahnlich geht die Inszenierung in einer Szene vor, in der es darum geht,
dass Fragen nach der Herkunft meistens das Gefiihl von Fremdheit und
mangelnder Zugehorigkeit auslosen: ,Wo kommst du her?®, fragt die
Charlotte-Will-Nivedita die Karin-Yoko-Jochum-Nivedita. ,, Aus Polen’,
antwortet diese. ,Und die Mama?“ - ,,Aus Polen.“ - ,,Aus Polen?“ -
»Aus Polen.“ - ,Und der Papa?“ - ,,Aus Indien.“ - , Das ist ja eine ori-
ginelle Mischung!“ Obwohl sie gleich kostiimiert sind und als Anteile
des Fiktionseffekts der Rolle Nivedita hier auf der Bithne stehen, spielt
die Prisenz der Schauspielerinnen in Hinblick auf die Kategorie race
hier als Realitétseffekt eine entscheidende Rolle. Verstarkt wird die
Aufmerksamkeit fiir die Prasenz durch das insistierende Fragen der
Charlotte-Will-Nivedita, das auf die Identitdtskategorie race abzielt. Die
konkrete Figuration des imaginédren Projekts lenkt den Fokus in die-
ser Szene gezielt auf die Prisenz der beiden Schauspielerinnen, die zu
Realitdtseffekten werden und das textlich-diskursiv Verhandelte sze-
nisch ibersetzen. Aus der Verbindung der Realitétseffekte durch ihr
Zusammenspiel mit dem Fiktionseffekt der Rolle Nivedita ergibt sich
allerdings auch hier die Frage, welche implizite Aussage in der Entschei-
dung mitschwingt, auch hier die Verbindung mit der Figur Nivedita
nicht aufzuldsen bzw. diese auch sofort noch einmal zu betonen: Indem
die Charlotte-Will-Nivedita sich, nachdem sie diese Fragen gestellt hat,
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wieder vollstandig in den Nivedita-Chor eingliedert, von dem sie sich
nie ganz gelost hat, signalisiert die Inszenierung auch an dieser Stelle,
dass diese konkrete Figuration ein Teil der Figur Nivedita ist. Das kor-
respondiert mit dem anschlieffenden Text, in dem die Figur Nivedita
beschreibt, dass sie erst durch ihr race-Diary herausgefunden hat, wie
oft sie mit Alltagsrassismus konfrontiert ist. Sie hat diesen so sehr als
Scham internalisiert, dass er zu einem Teil von ihr geworden ist, den
sie erst wieder zu identifizieren lernen muss.

Trotz der inszenatorischen Setzung von vier gleich angenommenen
Figurationen der Figur Nivedita verweist die konkrete Figuration des
imagindren Projekts an diesen Stellen auf die Prasenz der Schauspie-
lerinnen, die sich als Realitétseffekte in die Inszenierung einschreiben.
Sie zeigt so ein deutliches Bewusstsein dafiir, dass sich die Prisenz von
Schauspieler:innen im Sinne des Konzepts von embodiment/Verkor-
perung nie vollstindig in der Ordnung der Repriasentation auflésen
kann und dass diese auch im Kontext einer Theaterinszenierung durch
ihre jeweils spezifische Zugehorigkeit zur Identititskategorie race mit
bestimmten Markierungen verbunden ist, die ein Machtverhiltnis zum
Ausdruck bringen. Indem sie die Aufmerksamkeit an ausgewéhlten
Stellen auf die Priasenz der Schauspielerinnen als Realititseffekt lenkt,
negiert sie die Behauptung von Theater als reine Sphire des Als-ob und
zeigt, wie stark die Markierungen sind, die mit race verbunden sind.**

Die punktuellen Verweise auf die Prasenz der Schauspielerinnen
schwicht aber die eigentliche Setzung von einer aus vier Figurationen
bestehenden Figur keineswegs. Denn die Vervierfachung des Reali-
tatseffekts und die Verbindung mit dem einen Fiktionseffekt tibertrégt
nicht nur die Vorstellung von einer komplexen und aus widerspriichli-
chen Anteilen zusammengesetzten Identitdt ins Szenische und bedingt
den identitétspolitischen Effekt von Einheit in Differenz, sondern setzt
auch die Figur Nivedita ins Zentrum der Inszenierung. Von ihr gibt es
vier Figurationen, wéihrend die anderen Rollen nur einfach figuriert
werden. Verstarkt wird Niveditas Bedeutung zudem durch die inszena-
torische Entscheidung, alle Rollen bis auf Saraswati und Kali von den
Schauspielerinnen verkérpern zu lassen, die gemeinsam auch Nivedita

691 Vgl. etwa: Recke: ,,Uh Baby It’s a White World,“ S. 51 ff.
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spielen. So wird die Figur Nivedita auch in szenischer Hinsicht zur
Erzihlerin der Handlung. Diese ist aus ihr und auf sie perspektiviert.
Alles, was im Laufe des Abends verhandelt wird, verbildlicht so den
inneren Konflikt von Niveditas Identitit, die sich am Ende des Abends
nach einer fundamentalen Verunsicherung durch den Saraswati-Skan-
dal in neuer und gefestigter Form prasentiert. Am Ende des Abends
konnen die vier Figurationen als Figur Nivedita mit neuem Selbstbe-
wusstsein eine komplexe Identitit behaupten: ,Wir sind Identitti, ihr
konnt mich Nivedita Anand nennen’, schliefien die vier Niveditas am
Ende chorisch mit einer Verkehrung ihrer Vorstellung zu Beginn der
Inszenierung: ,Mein Name ist Nivedita Anand, ihr kénnt mich Identitti
nennen’, hief} es da noch schiichtern.

Konfrontation von Aquivalenz mit Komplexitat

Verunsichert wird diese komplexe Identitdt der Figur Nivedita im Ver-
lauf der Handlung von der Figur Saraswati — und zwar nicht nur auf
Handlungsebene, sondern auch durch die Art und Weise, wie die Figur
Saraswati durch die konkrete Figuration des imaginaren Projekts aus-
gestaltet ist. Nivedita ist die einzige Rolle des Stiicks, die in der Insze-
nierung mehrfach besetzt ist. Ihr gegeniiber steht die Rolle Saraswati,
die weiffe Frau, die behauptet hat, indische Wurzeln zu haben und mit
dieser Liige aufgeflogen ist. Die Freiburger Inszenierung entscheidet
sich dazu, Saraswati mit der weiffen Schauspielerin Anja Schweitzer zu
besetzen. Bei ihrem ersten Auftritt tragt sie eine silber-glitzernde Kom-
bination aus bodenlangem Rock und bauchfreiem Oberteil, um ihren
Brustkorb hat sie ein pink-goldenes Tuch gewickelt, das ein wenig an
einen Sari erinnert. Thr langes Haar tragt sie offen, aufgesetzt hat sie
einen Haarreif mit strahlenformigen Spitzen, der sowohl als Reminis-
zenz auf den Strahlenkranz von Kali, also in Hinblick auf die Aneig-
nung des indischen Kontexts, als auch auf den Kopfschmuck der Frei-
heitsstatue — und damit auf den US-amerikanischen Imperialismus
- gelesen werden kann.

Anders als in der Urauffithrung in Diisseldorf ist Saraswati in
Freiburg weniger komplex dargestellt und eindeutiger bewertet. Von
Anfang an ist sie die Professorin, die alles besser weif3, in ihrem Spiel
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ldsst sie die Fragen von Nivedita an sich abprallen, wirkt oft arrogant
und herablassend. Und sogar nach dem Anschlag von Hanau ist ihre
Haltung eine zynische: ,,Jetzt muss man also tot sein, um PoC zu sein,
sagt sie, nachdem die anderen minutenlang iiber den Anschlag von
Hanau gesprochen haben. Und erntet dafiir ein ,,Saraswati, halt den
Mund, bitte!“ von den vier Nivedita-Figurationen. Der Eindruck, dass
bei der Figur Saraswati nicht die Ambivalenzen im Vordergrund ste-
hen sollen, wird von der Entscheidung verstérkt, bei der Besetzung der
Rolle das Weifisein zu betonen und in Hinblick auf die Identitétskate-
gorie race nach Aquivalenz zwischen der Prisenz der Schauspielerin
als Realititseffekt und Fiktionseffekt der Rolle zu schlieen. Das fithrt
unter anderem dazu, dass das Konzept von Transracialism — anders als
in der Disseldorfer Urauffithrung - nur textlich-diskursiv verhandelt
wird, nicht aber szenisch. Realitéts- und Fiktionseffekt der Figur Saras-
wati bleiben tiber den gesamten Verlauf der Inszenierung in einem kon-
stanten Aquivalenzverhiltnis geschlossen, in ihr gibt es kein ernsthaftes
Ringen um die Frage, ob das Konzept des Transracialism eines ist, das,
dhnlich wie transgeschlechtliche Identitaten, ernst genommen werden
muss. Die Besetzung der Rolle und inszenatorische Behandlung der
Figur als eine, die immer arrogant und iiberlegen auftritt, fiigen sich
zum Gesamtbild der weifSen Frau, die ihre Machtposition innerhalb
der gesellschaftlichen Verhiltnisse schamlos ausnutzt und trotz ihrer
Versiertheit im Bereich der Cultural Studies massive blinde Flecken in
Bezug auf ihr eigenes rassistisches Handeln hat. An der Schlieffung von
Realitits- und Fiktionseffekt in ein Aquivalenzverhiltnis entsteht der
identitétspolitische Effekt von (negativ wertender) Essenzialisierung. Es
ist, als wiirde sie sich selbst kommentieren, wenn sie an einer Stelle des
Stiicks sagt: ,,Dabei vollzieht sich der meiste Rassismus unbewusst, weil
er internalisiert ist.“ Denn auch sie will nicht einsehen, was sie falsch
gemacht haben soll, oder zumindest keine Schuld eingestehen. Die
Figur Saraswati bleibt durch ihre spezifische Ausgestaltung eine dufSer-
liche Figur, an der insbesondere die Zugehorigkeit zur Kategorie weif§
interessiert. Weder inhaltlich noch durch die inszenatorische Setzung
werden etwaige innere Konflikte deutlich gemacht. Die in einem Aqui-
valenzverhiltnis von Realitdts- und Fiktionseffekt geschlossene Figur
Saraswati wird in der Inszenierung konfrontiert mit der mehrdimensio-
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nal ausgestalteten Figur Nivedita, deren vierfache Figuration auch ihre

innere Komplexitét in Erscheinung bringt. In der Konfrontation von

Saraswati und Nivedita treffen nicht nur zwei Figuren aufeinander, son-
dern eine Figur in ihrer glatten Auerlichkeit und eine andere in ihrer
ausdifferenzierten Innerlichkeit. Das gibt der Figur Saraswati zunédchst

Sicherheit und vermeintliche Uberlegenheit. Thre Geschlossenheit ver-
leiht ihr eine Selbstverstindlichkeit, die die Figur Nivedita erst am Ende

des Stiicks erlangt. Ist die Figur Saraswati auch an einigen Stellen dis-
kursiv iiberlegen, so macht die Figur Nivedita schon allein durch ihre

zahlenmifige Uberlegenheit einiges wett: Die einfache Saraswati muss

sich gegen die vierfache Nivedita behaupten und szenisch immer wie-
der entscheiden, welche der Figurationen sie anspricht, mit welcher sie

interagiert. Niveditas Einheit in Differenz fiihrt eine erfolgreiche identi-
tatspolitische Auseinandersetzung mit der Figur Saraswati, die ihr zwar
diskursiv iiberlegen ist, aber durch ihre reduktive Geschlossenheit weni-
ger ausdifferenzierten Handlungsspielraum hat.

Durch die Besetzung der Rolle Saraswati mit einer weiffen Schau-
spielerin und die dadurch entstehende Schlieffung von Realitéts- und
Fiktionseffekt in ein Aquivalenzverhiltnis dringt in der Freiburger Insze-
nierung eine Frage an die Oberflache: ,Willst du damit sagen, du héttest
gute Wissenschaft nicht angenommen, weil die Person, die sie unter-
richtete, weiff gewesen wire?*, fragt die Figur Saraswati, als die Figur
Nivedita ihr unterstellt, dass sie sich durch ihre Liige unglaubwiirdig
gemacht habe. Von Anfang an ist es in dieser Inszenierung die weiffe Frau,
die tiber Kolonialismus doziert, alles, was Nivedita gelernt hat und was
das Publikum an dem Abend in theoretisch-wissenschaftlicher Hinsicht
uiber strukturellen Rassismus, Kolonialismus und die Situation von nicht-
weifen Menschen in Deutschland lernt, lernt es von einer weiflen Figur.
Man kénnte behaupten, das sei irrelevant, schliellich kenne Saraswati
sich ja als Koryphdée der Intercultural Studies bestens mit den Diskursen,
Fragestellungen und Fallstricken ihres Faches aus. Und natiirlich macht
allein die Tatsache, dass sie der Kategorie weiff zugehorig ist, nicht alles,
was sie sagt, wertlos. Aber die Tatsache, dass sie problematisch gehandelt
hat und nicht einsichtig sein will, weist deutlich darauf hin, dass auch sie
nicht unfehlbar und objektiv auf die Dinge blicken kann, sondern maf3-
geblich von ihrer eigenen Positionalitit mitbestimmt ist.
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Die SchliefSung des Realitits- und Fiktionseftekts der Figur Saraswati
in einem in Hinblick auf die Kategorie weiff 4quivalenten Verhaltnis
und die wiederholte Thematisierung von Saraswatis race-Zugehorigkeit
verweisen innerhalb der Inszenierung immer wieder auf die Prasenz
der weifen Schauspielerin. Als Realitdtseffekt des imaginaren Projekts
bindet sie dieses an die im ideologischen Projekt reprasentierte ideolo-
gische Wirklichkeit zuriick und setzt sich ins Verhaltnis zum Publikum
des Abends, das als durchschnittliches und deshalb vorwiegend weifes
angenommen wird.*”? In der Korrespondenz von weiffer Figur und wei-
fSern Publikum und im Zusammenhang mit der durch die inszenatori-
sche Anlage eindeutigen Bewertung der Figur Saraswati als in Hinblick
auf ihre eigene Positionalitét verblendet liegt die Moglichkeit der Uber-
tragung von auf der Biithne verhandelten Themen und Fragestellungen
auf das Publikum. Nimmt es den Aufruf zur Selbstreflexivitdt an? Das
kann nur jede:r fiir sich selbst beantworten.

Aquivalenz aus Komplexitat

Die Figuren Saraswati und Nivedita werden durch die Inszenierung
klar gegeneinander in Stellung gebracht. Anders verhilt es sich mit
den anderen Figuren des Abends: Mit Ausnahme der Gottin Kali, die
wie die Rolle Saraswati von einer anderen Schauspielerin gespielt wird,
werden alle anderen Rollen von den vier Schauspielerinnen gespielt, die
auch Nivedita verkorpern: Karin Yoko Jochum, Alina Sokhna M’Baye,
Laura Palacios und Charlotte Will iibernehmen jeweils eine der Rollen.
Datfiir l6sen sie sich meist kurz aus dem gemeinsamen Setting mit den
anderen drei Figurationen der Figur Nivedita und nehmen die herz-
férmige Periicke ab. Das Entfernen der visuell dominanten Periicke
hat bei allen Vieren den Effekt, dass die Prisenz der jeweiligen Schau-
spielerin starker in den Vordergrund riickt. Und das ist offensichtlich
auch beabsichtigt, denn die Inszenierung bemiiht sich bei der Aus-
gestaltung dieser Figuren in Hinblick auf die Identitéitskategorie race

692 Vgl. Mandel:, Audience Development,letzter Zugriffam14. Februar 2025, https://wwwkubi-online.
de/artikel/audience-development-kulturelle-bildung-kulturentwicklungsplanung-community-building.
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eindeutig um die Schlieffung von Realitdts- und Fiktionseffekten in
Aquivalenzverhiltnisse.

Die Rolle von Lotte, der weiffen Mitbewohnerin und Freundin von
Nivedita aus biirgerlichem Haus, wird so von der weiffen Schauspielerin
Charlotte Will gespielt, die sich als Antwort auf Saraswatis Anweisung
an alle weiffen Studierenden, den Seminarraum zu verlassen, die Perii-
cke abnimmt, aus der Gruppe der Niveditas tritt und echauffiert fragt:
»Also, ich meine, das stand jetzt aber nicht im Vorlesungsverzeichnis?“
Das Aquivalenzverhiltnis in der Kategorie weifs, das sich zwischen Rea-
litats- und Fiktionseftekt in der Figur Lotte ergibt, steht im Kontrast zu
der von sich iiberkreuzenden Aquivalenz- und Differenzverhiltnissen
charakterisierten Figur Nivedita. Diese aber findet durch den Austritt
der Charlotte-Will-Nivedita in diesem Moment auch zu einer starkeren
Geschlossenheit, denn die Figur Nivedita vereint nun nur noch drei
Realitdtseffekte mit dem einen Fiktionseffekt — und die stehen zumin-
dest in der Kategorie nichtweif§ alle in einem Aquivalenzverhiltnis zuei-
nander. Die komplex angelegte Figur Nivedita wird hier also mit einer
durch Aquivalenz geschlossenen Figur konfrontiert, im selben Moment
aber auch gestarkt. Bei beiden Figuren entsteht durch die Schlieung in
Aquivalenzverhiltnisse der identitétspolitische Effekt der strategischen
Essenzialisierung. Und dieser befihigt Nivedita dazu, sich gegeniiber
Lotte zum ersten Mal als nichtweif§ zu behaupten.

Ahnlich wie bei der Figur Lotte, steht auch bei der Figur Oluchi die
Aquivalenz von Realitits- und Fiktionseffekt im Vordergrund. Um die
Figur Nivedita zur Rede zu stellen, nimmt sich die Schwarze Schau-
spielerin Alina Sokhna M’Baye die herzférmige Periicke ab. Dadurch
lenkt die Inszenierung die Aufmerksamkeit auf die Prasenz der Schau-
spielerin, die zum Realitétseffekt in der Figur Oluchi wird und sich in
einem Aquivalenzverhiltnis mit dem Fiktionseffekt der Rolle verbindet.
Dieses wird nun einerseits mit der in Aquivalenz geschlossenen Figur
Saraswati konfrontiert, andererseits der durch eine komplexe Uber-
lagerung von Aquivalenz- und Differenzverhiltnissen charakterisier-
ten Figur Nivedita gegeniibergestellt. In der Konfrontation mit Saras-
wati entwickelt die Figur Oluchi durch ihre Geschlossenheit die nétige
Kraft, um der diskursiven Stirke ihrer Gegnerin etwas entgegenzuset-
zen, denn an der Schlieflung entsteht der identitatspolitische Effekt von
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strategischer Essenzialisierung. Oluchi argumentiert iiber ihre Zuge-
horigkeit zu der Kategorie Schwarz, die von der Inszenierung durch die
Herstellung des Aquivalenzverhiltnisses von Realitits- und Fiktions-
effekt gestarkt wird, und kann der Figur Saraswati so etwas entgegen-
setzen, das diese nicht einfach argumentativ entkraften kann. Thr abge-
schlossenes Weif$sein macht es ihr unmaoglich, spezifische Schwarze
Erfahrungen nachzuvollziehen oder gar fiir sich zu beanspruchen. In
ihren Auseinandersetzungen stehen oder sitzen die beiden Figuren oft
direkt nebeneinander, sodass die in diesen Momenten nicht tiberbriick-
bare Differenz deutlich wird.

Eine Gegeniiberstellung zwischen den Figuren Oluchi und Nivedita
findet immer dann statt, wenn Oluchi von spezifisch Schwarzen Erfah-
rungen spricht, die sich auch von denen nichtweifSer Menschen unter-
scheiden. Alina Sokhna M’Baye ist dann nicht nur aus der Gruppe der
drei restlichen Nivedita-Figurationen ausgetreten und hat die Perii-
cke abgenommen, um ihre Prisenz in den Vordergrund treten zu las-
sen, sondern steht auch an der duflersten linken Bithnenkante, wéh-
rend die anderen drei ganz rechts stehen. Der Abstand zwischen ihnen
konnte fast nicht groler sein. Er macht raumlich sichtbar, was in dieser
Szene textlich verhandelt wird, niamlich, dass Schwarze Menschen in
Deutschland der stdrksten Diskriminierung ausgesetzt sind und dass
diese Tatsache sie auch von anderen nichtweiffen Menschen abhebt.
Die Schliefung von Realitits- und Fiktionseffekt in ein Aquivalenz-
verhiltnis hat hier nicht nur den identitatspolitischen Effekt der stra-
tegischen Essenzialisierung. Sie erzihlt auch davon, dass Oluchi einen
noch spezielleren Kampf austragt. Sie steht fiir sich allein, wihrend
sich in Nivedita verschiedene Realitdtseffekte verbinden konnen. Die-
ser punktuelle Effekt von strategischer Essenzialisierung schliefit aber
die Bildung einer Einheit in Differenz nicht aus. Denn die Prisenz von
Alina Sokhna M’Baye ist ja als Realitatseffekt nicht nur mit der Rolle
Oluchi, sondern ebenfalls mit der Rolle Nivedita verbunden. Eine Soli-
darisierung iiber race-Schranken hinweg ist in dieser Einheit in Diffe-
renz moglich, denn die Erfahrungen decken sich zu groflen Teilen mit
denen anderer nichtweifler Personen.

Aus dem Ensemble der Nivedita-Figurationen werden auch die Rol-
len Priti und Raji besetzt. Priti wird von Laura Palacios gespielt, Raji
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von Karin Yoko Jochum. Auch bei diesen beiden Figuren interessiert
sich die Inszenierung nur fiir die Zugehorigkeit der beiden Schauspie-
lerinnen zu der Kategorie nichtweifS. Zwischen der Prisenz der jeweili-
gen Schauspielerin als Realitétseffekt und dem Fiktionseftekt der Rolle
kommt es zu Schliefungen in Aquivalenzverhaltnisse anhand der Kate-
gorie nichtweifs. Als ibergeordnete Kategorie, die die Differenzkate-
gorie zu weifs bildet, begriindet die Kategorie nichtweif§ kein funda-
mental antagonistisches Verhaltnis zwischen den beiden Figuren und
der Figur Nivedita, sondern schafft eher eine Verbindung zwischen
diesen. Trotzdem ist es — insbesondere im Fall der Figur Priti — gerade
diese Geschlossenheit, iiber die das Gefiihl Niveditas, keiner Katego-
rie richtig zugehorig zu sein, ins Szenische iiberfiihrt wird: Bei ihrem
ersten Auftritt performt die Figur Priti, in der sich der Realitétseffekt
der Prisenz von Laura Palacios und der Fiktionseffekt der Rolle Priti
in Hinblick auf die Kategorie nichtweiff in einem Aquivalenzverhalt-
nis zueinander konstellieren, einen Song, in dem vor allem eine Text-
zeile immer wieder wiederholt wird: ,Youre a coconut, you're a coco-
nut, youre a coco-coconut.“ Sie deutet dabei immer wieder direkt auf
die drei anderen Nivedita-Figurationen, die eng beieinanderstehen.
Das Gefiihl Niveditas, immer zerrissen zu sein, das textlich-diskur-
sivimmer wieder verhandelt wird, tibertragt sich hier in die konkrete
Figuration. Auf der einen Seite steht die einfach figurierte und in Aqui-
valenz geschlossene Figur Priti, auf der anderen die dreifach figurierte
und durch widerspriichliche Aquivalenz- und Differenzverhiltnisse
charakterisierte Figur Nivedita.

Die SchliefSung von Realitéts- und Fiktionseffekt in Hinblick auf
die Kategorie nichtweif§ in der Figur Raji wiederum hat - bis auf die
Tatsache, dass sie gegen Ende des Abends immer mehr ihrer Figura-
tionen an andere Figuren abgeben muss — auf die Figur Nivedita wenig
Einfluss. Sie haben ja auch auf Handlungsebene wenig miteinander zu
verhandeln, denn der Grundkonflikt besteht zwischen Raji und seiner
Adoptivschwester Saraswati. Dieser kann die Figur Raji, dhnlich wie
die Figur Oluchi, durch ihre Geschlossenheit in Aquivalenz gestirkt
entgegentreten. Indem durch die Prasenz von Karin Yoko Jochum und
die bis auf die Perticke gleichbleibende Kostiimierung weiterhin eine
Verbindung zur Figur Nivedita besteht, wird in der Auseinanderset-
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zung der Geschwister auch der Konflikt von Saraswati und Nivedita
mitverhandelt.

Dass alle Rollen mit Ausnahme von Saraswati und Kali von den Schau-
spielerinnen gespielt werden, die gemeinsam auch die Figur Nivedita
bilden, und es dafiir abgesehen von der abgenommenen Periicke keine
Kostimwechsel gibt, bedingt nicht nur eine starke Perspektivierung des
Erzéhlten und Gezeigten auf Nivedita, sondern schaftt auch eine Ver-
bindung zwischen ihr und allen Figuren, die im Grundsatz auf ihrer
Seite stehen — denn selbst eine Lotte, die manchmal unbedacht handelt
und sich ihrer weiffen und biirgerlichen Privilegien oft nicht bewusst ist,
ist nicht die Antagonistin von Nivedita. Gegen diese wird nur Saraswati
in Stellung gebracht, das zeigt auch die Entscheidung, sie eben nicht
mit einer der Nivedita-Schauspielerinnen zu besetzen. Die Einheit in
Differenz reicht so iiber die Figur Nivedita hinaus und schliefit auch
andere Figuren mit ein, die letztlich alle fiir dasselbe Anliegen eintreten.

Dominanz des Fiktionseffekts

Die einzige andere Rolle, die neben Saraswati von einer anderen Schau-
spielerin gespielt wird, ist die der Gottin Kali. Besetzt ist sie mit der
weiffen Schauspielerin Janna Horstmann, deren Prasenz in Hinblick
auf die Identititskategorie race aber nicht nur nicht thematisiert, son-
dern bewusst in den Hintergrund gedringt wird. Uber den gesamten
Verlauf der Inszenierung trigt sie einen glitzernden Ganzkoérperanzug,
ihr Gesicht ist zur Halfte von einer alienartigen Maske, zur Hilfte von
blauer Schminke bedeckt. Die Figur Kali ist die géttliche Gespréchs-
partnerin der Figur Nivedita, die sie berdt und anleitet, aber auch
durch verschiedene Songeinlagen fiir empowernde Momente sorgt.
Auflerdem bringt sie in den sich hauptséchlich an der Identitatskate-
gorie race orientieren Diskurs noch eine weitere Komponente mit ein:
Liebe und (weibliche) Sexualitit, die untrennbar mit gesellschaftlichen
Dominanzstrukturen verbunden sind. Als Figur, die fiir antikolonialen
Widerstand steht, integriert sie empowernde Passagen und Texte von
Frantz Fanon aus seinem einflussreichen Werk Schwarze Haut, weifSe
Masken (1952), in dem eine Vision einer humanistischen und univer-
sellen Gesellschaft jenseits von Rassismen und Diskriminierung ent-



Die Inszenierung am Theater Freiburg (2022) 221

worfen wird.*® In der Figur Kali steht der Fiktionseffekt der Rolle im
Vordergrund. Die Prisenz der Schauspielerin ist durch Kostiim und
Maske so weit zuriickgedringt, dass davon nur der weiblich gelesene
Korper erkennbar bleibt.

Wie im Roman und in der Urauffithrung in Diisseldorf ist Kali auch
in der Freiburger Inszenierung eine Figur, die nicht in den unmittelba-
ren Konflikt, der die Handlung ausmacht, eingebunden ist. Als Gottin,
die Inspiration, Gesprachspartnerin und Symbolfigur gleichermaflen
ist, ist sie ein {ibergeordnetes und verbindendes Element. Entspre-
chend ist es auch in der Freiburger Inszenierung die Figur Kali, die im
Moment der schirfsten Auseinandersetzung zwischen Saraswati und
Raji hinter diesen steht, einen englischen Text {iber Neuanfinge spricht
und ein fluoreszierendes Seil iiber deren Képfen schwingt, sodass der
Eindruck entsteht, sie wiirde ihren Strahlenkranz auf sie herabsenken.

Anders als in der Diisseldorfer Inszenierung ist ihre Funktion in
Freiburg aber dezidiert nicht das Verweisen auf Realitdtseffekte bzw.
die Prasenz der Schauspielerinnen und hat insofern auch nicht dieselbe
Scharnierfunktion zwischen Realitéts- und Fiktionseffekten. Die Ver-
bindung zum Publikum wird nicht wie in Diisseldorf mafgeblich tiber
Kali hergestellt, sondern tiber die Figur Nivedita, die zur mehrdimen-
sionalen Erzdhlerin ihrer eigenen Geschichte wird. Die Reduktion der
Figur Kali auf den Fiktionseftekt ldsst sie zum Teil dieser Geschichte
werden und schiebt gleichzeitig Nivedita ins Zentrum der Inszenierung.

Bruch mit der Ideologie - Perspektivierung
durch Erzahlung

Auch in Zusammenhang mit der Freiburger Inszenierung von Identitti
ist zu fragen, welche Elemente der ideologischen Wirklichkeit des Pub-
likums im ideologischen Projekt représentiert sind und wie das Publi-
kum von der konkreten Figuration des imaginéren Projekts adressiert
wird. Denn in dieser Verbindung von ideologischer Wirklichkeit, ideo-
logischem Projekt und konkreter Figuration des imaginéren Projekts
liegt nach Althusser die Méglichkeit fiir den ideologischen Bruch, der

693 Vgl. Fanon: Schwarze Haut, weifse Masken, S. 7.
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aus dem Risiko, das immer in der Suche nach ,,Selbstbestitigung*®*
durch dsthetische Erfahrung liegt, resultieren kann. Wie auch im Falle
des Romans und der Urauftithrung in Diisseldorf ist das ideologische
Projekt von Identitti eng mit der ideologischen Wirklichkeit des Publi-
kums, das als durchschnittliches Publikum eines Stadttheaters in einer
mittelgroflen, eher biirgerlich geprigten deutschen Stadt angenommen
wird,®” verbunden: Der universitidre Kontext, Erfahrungen wiahrend
des Studiums und in der Adoleszenz, mediale Diskussionen und Aufre-
ger werden erweitert um spezifische Erfahrungen, die dieses Publikum
vielleicht nicht gemacht hat oder nie machen wird, um den Diskurs
der Cultural Studies und um Perspektiven marginalisierter Positionen.
Diese Elemente aus der ideologischen Wirklichkeit, die im ideologi-
schen Projekt Identitti reprasentiert sind, werden durch das imagindre
Projekt figuriert: Sie werden zu Realitétseffekten, die in der konkreten
Figuration des imagindren Projekts mit den Fiktionseffekten zusam-
menwirken. Durch die konkrete Figuration als Theaterinszenierung
treten zu diesen inhaltlichen Realitétseffekten auch noch die hinzu, die
mit den Korpern der Schauspielerinnen zusammenhangen. Denn im
Sinne des Konzepts von embodiment/Verkorperung bleibt die Prasenz
der Schauspielerinnen selbst in Inszenierungen, die sich um eine Auf-
16sung der Prasenz in die Ordnung der Reprasentation bemiihen, erhal-
ten. Das ist insbesondere bei der Freiburger Inszenierung von Bedeu-
tung, denn diese spielt — anders als die Urauffithrung in Diisseldorf
- nicht mit expliziten textlichen Hinweisen auf die Prasenz der Schau-
spielerinnen und andere Realitétseffekte, sondern etabliert eine Grund-
situation, in der alles, was auf der Bithne geschieht, eingebettet ist in die
Erzdhlung der Figur Nivedita. Die Handlung wird durch diese Setzung
zundchst in die Sphére des Erzdhlten gebannt, der Fiktionseffekt betont.
Indem die Figur Nivedita als Erzahlerfigur fungiert, 6ffnet sie das Biih-
nengeschehen gleichzeitig in Richtung Publikum, das sie schon ganz zu
Beginn direkt anspricht, wenn sie es auffordert, sie Nivedita Anand zu
nennen. Sie schafft damit einerseits eine Distanzierung zwischen Pub-

694 Althusser: ,Uber Brecht und Marx,“ S. 58.
695 Vgl. Mandel:,, Audience Development, letzter Zugriffam14. Februar 2025, https://wwwkubi-online.
de/artikel/audience-development-kulturelle-bildung-kulturentwicklungsplanung-community-building.
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likum und teils erzahlter, teils gezeigter fiktiver Handlung, andererseits
eine Verbindung zwischen sich selbst und dem Publikum, denn sie eta-
bliert eine Ebene, auf der sie miteinander in Kommunikation treten®®:
als Erzdhlerin und als Empfanger:innen einer Geschichte. Indem sie
diese Ebene etabliert, verweist sie auf die Prasenz der Zuschauenden
- und dieser Verweis, die Anerkennung ihrer koprésenten und kopro-
duzierenden Anwesenheit im Raum, deutet zugleich auf die Prisenz
der Schauspielerinnen, ohne dass sie direkt angesprochen werden muss.
Nicht nur die im Fiktionseffekt der Handlung verortete Bekriftigung
der Figur Nivedita, dass das, was sie dem Publikum erzdhlt hat, ihr
selbst passiert ist, sondern insbesondere auch die Ansprache des Pub-
likums durch sie als Erzahlerfigur lenken die Aufmerksamkeit auf die
Prisenzen der Schauspielerinnen, die als Realititseffekte in der Insze-
nierung enthalten sind, und machen die Entstehung von identitatspo-
litischen Effekten an den SchliefSungen von Realitéts- und Fiktionsef-
fekten moglich. Diese sind vielfiltig, ein klarer Akzent liegt jedoch auf
der identitatspolitischen Strategie von Einheit in Differenz. Das zeigt
schon die vierfache Figuration der Hauptfigur, um die sich alles zent-
riert und aus der alles perspektiviert ist. Gleichzeitig entsteht eine wei-
tere Verbindung, denn durch die wiederholte Betonung der Kategorie
weifS in Hinblick auf Saraswati und die in ihrer Figur vorgenommene
SchlieBung von Fiktions- und Realititseffekt in ein Aquivalenzverhilt-
nis wird eine Korrespondenz mit dem Publikum hergestellt: Die Figur
Saraswati und die Mehrzahl der Zuschauenden (die Verfasserin dieser
Arbeit eingeschlossen) gehoren der Kategorie weif an. In der Lenkung
der Aufmerksamkeit auf die Prasenz von Schauspielerinnen und Pub-
likum wird Letzteres also mit zwei Elementen der Inszenierung ins
Verhiltnis gesetzt: mit der Figur Nivedita, zu der es in einem Verhilt-
nis von Erzdhlerin - Rezipient:innen einer Geschichte steht, durch die
aber gleichzeitig auch objektivierende Distanz zum Erzéhlten geschaf-

696 Vgl. Tecklenburg, Nina: Performing Stories. Erzihlen in Theater und Performance.
2. Auflage. Bielefeld: transcript 2017, S. 26 ff. In einem Riickgriff auf Lehmann argumentiert
Tecklenburg, dass das Erzihlen gleichzeitig selbstreferentielle Distanznahme und Kontakt-
aufnahme mit dem Publikum ermdglicht; vgl. Lehmann, Hans-Thies: ,,Fabel-Haft.“ In: Ders.:
Das politische Schreiben. Essays zu Theatertexten. 2., erweiterte Auflage. Berlin: Theater der
Zeit 2012, S. 265-283, hier S. 278; vgl. Lehmann: Postdramatisches Theater, S. 48 f.
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fen wird. Und mit der Figur Saraswati, mit deren Préisenzanteilen es in
einem Korrespondenzverhiltnis steht, sodass es in Hinblick auf seine
Zugehorigkeit zur Kategorie weif$ und perspektiviert durch die Figur
Saraswati in die Bithnenhandlung versetzt wird und sich selbst zu den
Fiktionseffekten der Inszenierung in ein Verhaltnis setzen muss.

Wenn die Inszenierung also die Handlungen der Figur Saraswati
bewertet, fordert sie gleichzeitig das Publikum dazu auf, diese Bewer-
tung in Hinblick auf sich selbst und eigene Haltungen zu tiberpriifen.
Am deutlichsten passiert das in dem Moment, in dem die Figur Saras-
wati auf die betroffenen Aussagen der anderen Figuren zum Anschlag
in Hanau zynisch sagt: ,,Jetzt muss man also tot sein, um PoC zu sein.*
Und dafiir ein mehrstimmiges ,,Saraswati, halt den Mund, bitte!“ erntet.
Die Verbindung, die durch die Strategien der Inszenierung hergestellt
worden ist, beugt hier einer distanzierten Haltung des Publikums vor.
Nicht nur der Figur Saraswati werden hier von den anderen Figuren
Grenzen aufgezeigt, sondern auch einem Publikum, das gegebenenfalls
nicht nachvollziehen mochte, was diesen Anschlag so furchtbar macht.
Es kann sich nicht einfach auf eine sichere Position zuriickziehen, son-
dern muss den Satz ,Wir sind diejenigen, die zum Abschuss freigegeben
sind“ unbedingt ernst nehmen.

Diese Riickbindung der Figur Saraswati an die ideologische Wirk-
lichkeit des Publikums kann in diesem Moment seine volle Kraft ent-
falten. Der Realitétseffekt, den die Einbindung der schrecklichen Ereig-
nisse von Hanau hat, ist im Juni 2022 (und bis heute) immer noch ein
starker. Er markiert einen Moment der ideologischen Wirklichkeit, in
dem die bedrohte Lebensrealitit von nichtweiffen Menschen in Deutsch-
land auf grausame Weise sichtbar geworden ist. Indem die Inszenierung
sich dafiir entscheidet, den Zeugenbericht eines bei dem Angrift Ver-
wundeten von einer der Schauspielerinnen sprechen zu lassen, gibt sie
den Ereignissen der ideologischen Wirklichkeit grofien Raum. Ein zuvor
vorgenommener harter Lichtwechsel und die Formierung der Figuren
zu einer dann statischen Gruppe markieren nicht nur die besondere
Stellung dieses Realitdtseffekts innerhalb der Inszenierung, sondern
machen auch die Frage auf, ob sie hier wirklich noch durchgéngig Figu-
ren sind oder auch in Momenten als Schauspielerinnen sprechen. Dieser
Moment, in dem der Realititseffekt Hanau und die Prasenz der Schau-
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spielerinnen sich radikal in den Vordergrund schieben, ist von der Insze-
nierung durch die oben beschriebene Mischung aus Distanzaufbau zu
dem Erzédhlten und Verbindung mit dem Publikum in der wechselseiti-
gen Anerkennung der Prisenz vorbereitet worden. In dieser Mischung
findet eine Riickbindung der konkreten Figuration des imagindren Pro-
jekts an die ideologische Wirklichkeit statt. Die Realitatseffekte werden
als solche erkennbar und ihr Zusammenspiel mit Fiktionseffekten wird
dechiftrierbar. Verstarkt wird dieser Vorgang durch die stdndige text-
lich-diskursive Bearbeitung der Identitdtskategorie race und vielfache
implizite Verweise auf die Prisenz der Schauspielerinnen, etwa durch
stellenweise nicht homogenes Verhalten der Gruppe der Nivedita-Figu-
rationen oder die Loslosung einer anderen Figur aus dieser Gruppe.

Die Realititseffekte der Freiburger Inszenierung von Identitti und
die identitétspolitischen Effekte, die in deren komplexem Zusammen-
spiel mit Fiktionseffekten entstehen, binden das imagindre Projekt an
die ideologische Wirklichkeit zuriick und erméglichen eine Verbin-
dung des Wahrgenommenen mit der Lebensrealitit des Publikums.
Die durch Fiktionseffekte bearbeiteten Realitétseffekte werden nach
der Bearbeitung wieder in die ideologische Wirklichkeit eingebunden,
sodass der ideologische Bruch méglich wird: Durch die Offnung des
Theaters in Richtung Identitatspolitik, die durch ein kalkuliertes Spiel
mit aufertheatralen und theatralen Elementen innerhalb der konkre-
ten Figuration des imagindren Projekts als Theaterinszenierung ent-
steht, findet eine Kritik der vorherrschenden Ideologie statt: Durch die
spezifische Struktur der ideologischen Formation werden gesellschaft-
liche Dominanzverhiltnisse, die mit der Identitdtskategorie race ver-
bunden sind, benannt und hinterfragt. Diese Offnung macht es zudem
moglich, dass die innerhalb der Inszenierung verhandelten Fragen in
ein Verhaltnis mit dem Publikum gesetzt werden. Dieses ist nicht nur
explizit durch textliche Aulerungen der Figuren, sondern insbeson-
dere auch implizit durch die konkrete Figuration des imaginiren Pro-
jekts zur Selbstreflexivitit aufgefordert: Wie bin ich selbst als Zuschau-
er:in innerhalb der gesellschaftlichen Machtverhiltnisse positioniert
und wie kann ich mich aktiv positionieren?

Da dieser Prozess ein individueller und zu Teilen kontingenter
ist, gilt auch hier, dass die Inszenierung nur versuchen kann, eine
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bestimmte Bedeutungserzeugung durch verschiedene Strategien zu
begiinstigen, diese aber nie vollstindig kontrollieren kann, und dass die
Analyse mafigeblich von der Position der Forschenden mitbestimmt
ist. Eine anders innerhalb der gesellschaftlichen Dominanzverhéltnisse
positionierte Person wiirde bei ihrer Analyse gegebenenfalls zu ande-
ren Ergebnissen kommen und kénnte weitere Perspektiven hinzufiigen.

Nichtweil8 = nichtweill = nichtweil3? -
eine Problematisierung

»Identitatskampfe sind Kimpfe um Fiktionen in der Wirklichkeit“®”’,
schreibt Mithu Sanyal in ihrem Nachwort zu Identitti. In ihrem Roman
dekonstruiert sie die Vorstellung von essenzalistisch mit dem Subjekt
verbundener Identitit und legt den Fokus auf einen Identitétsbegrift,
der von der Wandelbarkeit von Identitit und der Moglichkeit der Soli-
darisierung iiber spezifische Zugehorigkeiten zu bestimmten Identi-
tatskategorien hinweg ausgeht.

Dass damit keine Beliebigkeit gemeint ist, wird in den langen Wort-
gefechten der Figuren klar. Denn Identitdten sind zwar insofern Fiktio-
nen, als sie immer mit Konstruktionsprozessen verbunden sind, diese
finden aber immer vor dem Hintergrund postkolonial gepragter gesell-
schaftlicher Machtverhdltnisse statt. Und diese bedingen — je nach Posi-
tioniertheit innerhalb dieser Machtverhaltnisse — sehr unterschiedliche
Erfahrungen.

Sowohl der Roman als auch die beiden analysierten Inszenierun-
gen bemiihen sich um einen Balanceakt zwischen der notwendigen
Verankerung des Sprechens {iber Marginalisierung in der spezifischen
Erfahrung von Betroffenen und dem Versuch der Dekonstruktion von
Identititen. Sie zeichnen damit letztlich das Grundparadox von identi-
tatspolitischem Handeln nach: sich auf die eigene Identitit zu beziehen,
um damit verbundene Zuschreibungen aufzuldsen.

Der Balanceakt kondensiert im Handlungsverlauf von Identitti
schliefllich im Anschlag von Hanau, der die vielen vorher gezeigten
Differenzlinien auf eine grofe herunterbricht: bedroht/nicht bedroht

697 Sanyal: ,Real and Imagined Voices,“ S. 423.
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oder auch nichtweif§/weifs. Bei aller Differenziertheit, um die sich die
beiden Inszenierungen bemiihen, ist es diese Differenzlinie, die sie
bei der Besetzung zugrunde legen. Das fithrt zu einer merkwiirdigen
Verallgemeinerung, durch die alle Darsteller:innen, die der Kategorie
nichtweiff zugeordnet werden kénnen, zu einer grofien Gruppe subsu-
miert werden - unabhéngig davon, dass spezifische Erfahrungen etwa
von tirkischstimmigen Menschen in Deutschland wahrscheinlich
durchaus anders sind als die von Menschen indischer Abstammung.
Eine Ausnahme bilden in beiden Inszenierungen die Schwarzen Figu-
ren und Perspektiven, bei denen jeweils Bemithungen zu sehen sind, sie
auch in Verbindung mit Schwarzen Schauspielerinnen in die Inszenie-
rung zu integrieren. Andere Inszenierungen von Identitti 16sen auch
diese Verbindung auf.**®

Diese Gleichsetzung von nichtweiffen Erfahrungen und Identititen
tithrt auch zu einer eigenartigen Leerstelle, denn in keiner der beiden
untersuchten Inszenierungen treten Schauspieler:innen mit indischen
Waurzeln auf — weder in der Rolle der Nivedita noch als Priti oder als Raji.

Dieser Umgang mit Besetzung kann durchaus aus dem Roman her-
aus begriindet werden. Zugleich drangt sich die Frage auf, ob sich in
den Besetzungsentscheidungen nicht doch auch eine sehr weiffe Pers-
pektive auf nichtweiffe Menschen und Erfahrungen manifestiert. Und
er legt in Kombination mit der Tatsache, dass jede der Inszenierungen
mit Gésten arbeiten muss, erneut offen: Die Stadt- und Staatstheater
sind bei Weitem nicht so divers, wie sie es eigentlich sein miissten, um
die Gesellschaft addquat abzubilden.

698 Vgl. Dastmalchi, Salome, Reg.: Identitti. Nach Mithu Sanyal. Staatstheater Darmstadt,
Darmstadt. Prem. 1. April 2022. Die Rolle Oluchi wird hier von Patrick Khatami, einem
Schauspieler mit persischen Wurzeln gespielt.






8 Identitatskategorie Geschlecht:
Care 3.0 und Care Affair von Frauen
und Fiktion

Ahnlich wie bei der Identititskategorie race ist bei der Identititskatego-
rie Geschlecht hervorzuheben, dass es sich dabei um ,,eine soziokultu-
relle Konstruktion, die durch machtvolle Diskurse fortlaufend reprodu-
ziert und stabilisiert wird“®®®, handelt. Auch bei der Identitétskategorie
Geschlecht geht es nicht um biologische Tatsachen, sondern um gesell-
schaftliche Dominanzverhiltnisse, in denen die Positionen ménnlich
und heterosexuell die privilegierten Knotenpunkte besetzen. Im iden-
titatspolitischen Kampf, der sich auf die Identitéitskategorie Geschlecht
bezieht, geht es vorrangig um mehr Gleichberechtigung (im Falle von
Frauen) oder gesellschaftliche Normalisierung und Gleichberechtigung
(im Falle von nonbinéren und trans Personen). Betont werden also ins-
besondere Differenzen zu cis Mdnnern im Speziellen oder cis Personen
im Allgemeinen, Solidarisierungsprozesse finden etwa zwischen Grup-
pen statt, die nicht méannlichen oder nicht cisgeschlechtlichen Kate-
gorien zugehorig sind. Letzteres zeigt sich etwa im Akronym FLINTA*,
das fiir Frauen, Lesben, inter, nonbinire, trans und agender Personen
steht bzw. alle Menschen meint, die in einer patriarchal strukturierten
Gesellschaft auf Basis ihrer geschlechtlichen Identitat Diskriminierung
oder Marginalisierung erfahren.”” Der Begriff FLINTA* funktioniert
im Zusammenhang mit der Identitatskategorie Geschlecht ahnlich wie

699 Eickelpasch und Rademacher: Identitit, S. 13.

700 Vgl. Friedrich-Alexander-Universitit, Biiro fiir Gender und Diversity: ,,FLINTA*,
Glossar, letzter Zugriff am 14. Februar 2025, https://www.gender-und-diversity.fau.de/
glossary/flinta. Der Stern am Ende des Akronyms signalisiert eine Offenheit fiir weitere
Geschlechtervielfalt, die gegebenenfalls mit den oben genannten Beschreibungen nicht
abgedeckt ist. Anders als bei LGBTQIA+ zielt das Akronym FLINTA* weniger auf sexuelle
Orientierung, sondern auf geschlechtliche Identitét ab. Das gilt auch fiir den Begriff ,, Lesbe",
der historisch darauf abzielte homosexuelle Frauen nicht als Frauen definieren zu wollen.
Vgl. dazu: Lehnert, Gertrud: ,Lesbianismus/Lesbischer Feminismus/Lesbian Studies.“ In:
Kroll, Renate, Hg.: Metzler Lexikon Gender Studies — Geschlechterforschung. Ansdtze — Per-
sonen — Begriffe. Stuttgart: J.B. Metzler 2002, S. 230-232, hier S. 231.
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die Begriffe Schwarz oder nichtweif§ im Zusammenhang mit der Iden-
titatskategorie race. Er meint keine biologischen Kategorien oder gar
Seinszustdnde, sondern bezeichnet eine marginalisierte oder diskrimi-
nierte Position innerhalb der gesellschaftlichen Dominanzverhaltnisse.
Er subsumiert also eine Vielzahl an Personen und Identitéten, die eine
gemeinsame Schnittmenge in einer bestimmten Identititskategorie
haben: die geschlechtliche Identitat, die von einer ménnlichen cis Iden-
titdt abweicht. Die Solidarisierung unter der Bezeichnung FLINTA* wird
so zu einem identitédtspolitischen Projekt, das verschiedene Individuen
und Gruppen vereint, um mehr Sichtbarkeit und politische Durchset-
zungskraft zu erreichen.

Die identitétspolitische Bearbeitung der Identitdtskategorie
Geschlecht macht natiirlich auch vor dem Theater nicht Halt und hat
spétestens, seit der Hashtag #MeToo im Oktober 2017 viral ging,”” auch
einen festen Platz in den Spielpldnen der (meisten) institutionalisier-
ten Theater gefunden. Auch in der bei Themen dieser Art ohnehin
oft progressiver agierenden freien Szene findet die identitétspolitische
Bearbeitung der Identitatskategorie Geschlecht statt. Beispielhaft zei-
gen ldsst sich das etwa an Arbeiten des Performancekollektivs Frauen
und Fiktion, das zwischen 2019 und 2020 einen dreiteiligen Zyklus zum
Thema Sorgearbeit und ihrer scheinbar ,natiirlichen’ Verkniipfung mit
der Frau entwickelt hat. Da der erste Teil des Zyklus, fuerGLAMOURsor-
gen (2019),” aus budgetiren Griinden und aufgrund anderer schwieri-
ger Rahmenbedingungen sehr kurz gehalten werden musste’ und das
Kollektiv insbesondere zwischen der zweiten Arbeit Care 3.0 (2019)7%*
und der dritten Arbeit Care Affair (2020)’* eine entscheidende Wei-
terentwicklung in Hinblick auf die Reflexion von Identititskategorien
gemacht hat, sollen diese beiden Performances im Folgenden disku-
tiert werden.

701 Vgl. Chandra und Erlingsdottir: ,,Introduction: Rebellion, revolution, reformation,
S.2ff.

702 Frauen und Fiktion: fuerGLAMOURsorgen, LICHTHOF Theater, Hamburg. Prem. 3. Mai 2019.
703 Vgl. Levits, Felina: CARE AFFAIR — Um wen geht es uns? Masterarbeit, Hochschule
fiir Angewandte Wissenschaften Hamburg HAW, 2021, S. 26.

704 Frauen und Fiktion: Care 3.0, Junges Theater Basel, Basel. Prem. 27. August 2019.
705 Frauen und Fiktion: Care Affair, LICHTHOF Theater, Hamburg. Prem. 17. Oktober
2020.



Care 3.0(2019) 231

Care 3.0(2019)

~Wer {ibernimmt in unserer Gesellschaft die Sorgearbeit? Und warum
ist diese Arbeit jenseits von Schwangerschaft oft an die biologische Frau
gekniipft?®, fragt eine in der Performance Care 3.0 auf einem grofien
Lamellenvorhang eingeblendete Figur, die sich vorher als Geschlech-
terforscherin zu erkennen gegeben hat.”® Sie fasst damit das Haupt-
thema der Perfomance, die im August 2019 als Koproduktion mit dem
Jungen Theater Basel bei den Treibstoff Theatertagen uraufgefiihrt wor-
den ist, in zwei kurze Fragen, deren Bearbeitung sich als das ideologi-
sche Projekt von Care 3.0 beschreiben ldsst. Wie der Titel bereits ver-
rit, konzentriert sich dieses um den Themenkomplex Sorgearbeit und
seine Verkniipfung mit der geschlechtlichen Kategorie Frau. Es zielt
darauf ab, diese Verbindung durch theoretische Erorterung und szeni-
sche Bearbeitung aufzulésen. Einen zweiten inhaltlichen — und asthe-
tischen — Ankerpunkt bildet die Ballroom Culture, in der das Kollektiv
ein Gegenmodell zu traditionellen familidren Strukturen und die Még-
lichkeit der Auflosung von fixierten Geschlechterbildern repréisentiert
sieht. Entstanden ist diese in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts in
den UsA als subversive Gegenkultur von Schwarzen und lateinameri-
kanischen Communities zu einer stark heteronormativ und patriarchal
strukturierten weiffen Dominanzgesellschaft. Die zentralen Wirkungs-
zentren der Ballroom-Szene sind die sogenannten ,Héuser® (Houses),
die sich als Alternativfamilie zu der biologischen Familie verstehen,
in der von der binédren Logik abweichende geschlechtliche Identitéiten
und Orientierungen héufig nicht offen kommuniziert oder gar gelebt
werden konnen. Entsprechend werden Hauser der Ballroom-Szene von
sogenannten ,Miittern’ und ,Vitern' geleitet, meist sind das éltere Mit-
glieder der Community, die die Mitglieder des Hauses als ihre ,Kin-
der‘annehmen, sie unterstiitzen und anleiten. Die subversive Kraft der
Ballroom-Szene manifestiert sich einerseits in dieser bewussten Set-
zung von familialen Beziehungen, deren Basis nicht genetische und/

706 Die Analyse bezieht sich auf den von Frauen und Fiktion bereitgestellten Mitschnitt:
Frauen und Fiktion: Care 3.0, Junges Theater Basel, Basel. Prem. 2. August 2019. Mitschnitt
von Frauen und Fiktion.
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oder rechtliche Verwandtschaft ist, sondern geteilte Diskriminierungs-
erfahrung und Zugehorigkeit zur LGBTQIA+-Community. Andererseits
kondensiert sie sich in den Veranstaltungen, die sie ausrichtet. Bei den
sogenannten ,Balls® treten die Mitglieder des Hauses in verschiedenen
Kategorien gegeneinander an. Im Zentrum dieser Wettbewerbe ste-
hen verschiedene kiinstlerisch-performative Techniken und Verfahren
wie etwa Drag, Lip-Syncing, Catwalk und verschiedene Tanzstile — am
prominentesten darunter das sogenannte ,Voguing', bei dem expressive
Modelposen Grundlage einer stilisierten, ausdrucksstarken Choreo-
grafie werden.””

Das ideologische Projekt Care 3.0 will die ideologische Wirklichkeit
also in dem Teilbereich Sorgearbeit und deren scheinbar ,natiirlicher
Verkniipfung mit Menschen, die der Identitatskategorie Frau zugehorig
sind, bearbeiten und zieht fiir diese Bearbeitung Elemente der ideo-
logischen Wirklichkeit heran, die aus dem Teilbereich Ballroom Cul-
ture stammen. Zur Vorbereitung des Projekts und um die Thematik
der Care-Arbeit produktiv mit der Ballroom Culture verkniipfen zu
konnen, fithrten die Mitglieder des Kollektivs in einer viermonatigen
Recherchephase Interviews mit Menschen, die privat oder professio-
nell fiir andere Menschen sorgen, und mit Akteur:innen der Ballroom-
Szene.”” Die Ergebnisse dieser Interviews fliefSen als Elemente der ideo-
logischen Wirklichkeit in das ideologische Projekt ein, und zwar einer-
seits, indem die Inhalte der Interviews Zentrum von Care 3.0 werden,
andererseits, indem wortliche Aussagen der Interviewpartner:innen in
die Performance iibernommen werden. An dieser Stelle der Verkntip-
fung des Themenkomplexes Care-Arbeit und der Ballroom Culture
beginnt das ideologische Projekt mit dem imaginédren Projekt, das sich
in der konkreten Figuration niederschlagt, zusammenzuwirken.

707 Vgl. Baker, Stuart und Chantal Regnault: Voguing and the House Ballroom Scene of
New York City 1989-92. London: Soul Jazz Books 2011, S. 3 ff.; vgl. zur Ballroom Culture
auch den aufschlussreichen Dokumentarfilm Paris Is Burning: Livingston, Jennie, Reg.:
Paris Is Burning. London: Jennie Livingston 1990.

708 Vgl. Levits: CARE AFFAIR — Um wen geht es uns?, S. 42.
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Die konkrete Figuration des theatralen Rahmens
als Performance

»In einem Ballroom der besonderen Art treten fiirsorgliche Figuren
jenseits klarer Geschlechterrollen gegeneinander an“’*, heifdt es im
Ankiindigungstext zur Performance Care 3.0, der so bereits auf die
konkrete Figuration des imaginéren Projekts unter Einbezug von Ele-
menten aus der Ballroom Culture hindeutet. Neben Elementen der
Voguing-Choreografie iibernehmen Frauen und Fiktion fiir ihre Per-
formance Care 3.0 aus dieser den Drag, mit dem sie bei den Kostii-
men der Performer:innen spielen, und den Laufsteg, den das Biithnen-
bild andeutet: Der Bithnenraum des Jungen Theaters Basel wird langs
bespielt. Das Publikum sitzt auf zwei gegeniiberliegenden Tribtinen,
zwischen denen eine Art Laufsteg entsteht. Dieser lduft an seinem Ende
auf eine gestufte Podesterie zu, die eine kleine Biihne bildet. Hinter
dieser Bithne hdangen grofSe Lamellenvorhédnge, durch die die Perfor-
mer:innen auftreten und auf die immer wieder Videos projiziert wer-
den. Die Kostiime deuten nicht nur Arbeitskleidung pflegender bzw.
sorgender Personen an, sondern spielen auch mit Glitzer, Glamour und
deutlichen Drag-Elementen. Bei der Recherche fiir die Produktion und
fiir die Erarbeitung der Choreografien hat das Kollektiv mit der Mother
eines Kiki Voguing Houses™’, Ariclenes Garcia aka AriGato St.Laurent
(Name 2019) aka LaQuéfa St.Laurent (Name 2021), zusammengearbei-
tet.”! Ariclenes Garcia aka AriGato St.Laurent/LaQuéfa St.Laurent ist
auch immer wieder in Videos zu sehen, die auf den Lamellenvorhang
projiziert werden, die Performance in verschiedene Abschnitte struk-
turieren und die Auseinandersetzung mit privater und professionel-
ler Sorgearbeit mit der Ballroom-Szene verkniipfen. Ariclenes Garcia
aka AriGato St.Laurent/LaQuéfa St.Laurent spricht in den Projektio-

709 Frauen und Fiktion: ,Care 3.0, letzter Zugriffam 13. Februar 2025, https://frauenundfiktion.
de/projects/61bcgsd22912ebgezaoedder.

710 Mit ,Kiki‘ werden in der Ballrom-Szene Houses bezeichnet, die weniger auf Wettbe-
werb und eher fiir jiingere Teilnehmer:innen ausgerichtet sind. Bei deren Balls sind weni-
ger Regeln zu beachten als bei Balls in den Main Houses. Vgl. dazu Baker: Voguing and the
House Ballroom Scene, S. 139.

711 Vgl. Levits: CARE AFFAIR — Um wen geht es uns?, S. 42 f.
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nen tber die Ballroom Culture, erklart mit dieser verbundene Begrifte
und Strukturen des Zusammenlebens, etwa die in der Ballroom-Szene
geformten Gegenmodelle zur traditionellen (Klein)Familie. Die Ball-
room-Szene, die in ihrer Grundanlage eine Gegenwelt zur herk6mm-
lichen - und héufig diskriminierenden oder zumindest weltanschaulich
engen — Familie konstruiert, wird in der konkreten Figuration von Care
3.0 zum Zielpunkt einer Entwicklung weg von stereotypen Geschlech-
terbildern und traditioneller Rollenverteilung. Sie in dsthetischer und
inhaltlicher Hinsicht mit — hdufig weiblich konnotierter — Sorgearbeit
zu verbinden, ldsst sich als Versuch deuten, die fixierte Verkniipfung
von Care-Work und Weiblichkeit aufzulésen. ,,Genderfuck® nennt
Ariclenes Garcia aka AriGato St.Laurent/LaQuéfa St. Laurent das Spiel
mit Geschlechteridentititen und den selbstbewussten Auftritt in der
Ballroom-Szene:

Genderfuck wird im Voguing grofigeschrieben, da wir gerne die hetero-
normative Welt in dem, was wir tun, verwirren und im Endeffekt ent-
scheiden wir, wie wir auftreten. Solange du dir selber sicher bist, was du

zeigen willst, kannst du alles machen. Du setzt deinen eigenen Maf3stab.

Und nicht nur in Hinblick auf (para)familidre Strukturen und die Auf-
16sung von fixierten Geschlechterkategorien verkniipft sich die Per-
formance Care 3.0 mit der Ballroom-Szene. Auch andere Elemente,
die sowohl fiir Akteur:innen der Ballroom Culture, als auch fiir Care-
Worker:innen wichtig sind, bilden verbindende Kapiteliiberschriften:
die Personality, in der sich Leidenschaft und Ausdauer zeigen sollten,
ebenso wie die Sichtbarkeit und die Wertschitzung.

An dieser Stelle sei erwihnt, dass die Ubernahme von verschiede-
nen Elementen aus der Ballroom-Szene durch ein tiberwiegend weifles
und cisgeschlechtliches Performancekollektiv’** in Hinblick auf kultu-
relle Aneignung durchaus problematisiert werden kann - das tut auch
die Bithnen- und Kostiimbildnerin Felina Levits in ihrer Masterarbeit
CARE AFFAIR - Um wen geht es uns? (2021), in der sie sich kritisch mit
der eigenen Arbeit auseinandersetzt. Um diesen Aspekt der kulturellen

712 Vgl. Levits: CARE AFFAIR - Um wen geht es uns?, S. 23.
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Aneignung in Care 3.0 und die Konsequenzen, die das Kollektiv fiir die
Anschlussarbeit Care Affair gezogen hat, soll es spéter gehen. Zunichst
mochte ich die Verkniipfung von inhaltlicher Auseinandersetzung mit
an eine bestimmte geschlechtliche Kategorie gekniipfter Sorgearbeit
und Elemente der Ballroom-Szene in Hinblick auf die Wirkung, die
sie innerhalb der Performance entwickelt, untersuchen.

Wihrend also die Ballroom-Szene zum &sthetischen Referenz-
punkt der Performance geworden ist und deren konkrete Figuration
entsprechend mit verschiedenen Elementen aus dieser arbeitet, bilden
die Interviews mit Sorgearbeit leistenden Personen den inhaltlichen
Kern der Performance. In der konkreten Figuration werden die Aussa-
gen von Interviewten von den Performer:innen verbatim nachgespro-
chen, also genau so, wie sie getétigt worden sind, mit allen gedanklichen
Schleifen, kurzen und ldngeren Pausen und Versprechern: ,Was jetzt
die ganze Situation verkompliziti-tiert. Komplizierter macht®, heifit es
deshalb zum Beispiel an einer Stelle. Es werden aber nicht nur Inter-
viewpassagen nachgesprochen, sondern auch direkt in Ausschnitten
eingespielt, wobei jeweils ein:e Performer:in dazu lip-synct, also vor-
gibt, die Zeilen selbst zu sprechen.

Wesentlich stéirker als die beiden oben beschriebenen Inszenierun-
gen von Identitti spielen in der konkreten Figuration des imagindren
Projekts Realitdtseffekte eine Rolle. Nicht nur die Einbindung von wort-
lichen Aussagen oder die Einspielung von Ausschnitten aus tatséchlich
gefithrten Interviews fungieren als solche, sondern auch die Prasenz
der Performer:innen, auf die durch verschiedene performative Stra-
tegien stindig verwiesen wird. Das hat natiirlich auch wesentlich mit
der fiir die konkrete Figuration gewihlten Form der Performance zu
tun. Zwar gilt fiir Performances im ersten Viertel des 21. Jahrhunderts
schon langer nicht mehr die radikale Annahme, dass Performance sich
ausschlieSlich durch Authentizitét, verstanden als vollstindig iiberein-
stimmende Korrespondenz zwischen Performer und Figur, auszeichne,
und es sind in neueren Performances vielfiltige Fiktionalisierungsstra-
tegien zu beobachten’, trotzdem bleibt in der Grundanordnung von
Performances ein stirkerer Fokus auf Situation und Prisenz erhalten.

713 Vgl. Balme: Einfiithrung in die Theaterwissenschaft, S. 35.
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Denn eine wichtige Strategie von Performances ist neben der starkeren
Gleichberechtigung verschiedener Theatermittel die Lenkung der Auf-
merksamkeit auf die Materialitdt des Korpers, also auf den phdnomena-
len Leib von Darsteller:innen.™ Care 3.0 unternimmt fiir den Verweis
auf die Prisenz der Performer:innen einen geschickten Kunstgriff, der
notwendig ist, um den Fokus zwar auf deren Prisenz zu lenken, darin
aber gleichzeitig die Moglichkeit der Loslosung von geschlechtlichen
Kategorien anzulegen. Denn Care 3.0 interessiert sich in der Grund-
anlage des ideologischen Projekts ja nicht fiir die fixierte Verbunden-
heit von kérperlicher Prasenz mit bestimmten geschlechtlichen Katego-
rien und Zuschreibungen, sondern vor allem fiir die Suche nach deren
potenzieller Los- und Auflosung. Wie sich diese in der konkreten Figu-
ration des imagindren Projekts in Hinblick auf die Figuren der Perfor-
mance gestaltet, soll im Folgenden im Detail erértert werden.

Eine Figur aus zwei Realitatseffekten

Durch die Positionierung des eigenen Korpers im theatralen Kontext
bilden Darsteller:innen die Annahme von Identitéten durch Subjekte in
der Sphire der dsthetischen Produktion nach. Sie artikulieren eine Figu-
renidentitit, in der im Sinne des Konzepts von embodiment/Verkorpe-
rung die Prisenz der Darsteller:innen erhalten bleibt und gleichzeitig
mit fiktiven Elementen in Kommunikation tritt. Diese kann verstanden
werden als eine nicht notwendige Verbindung von Darstellerkérper
und Bithnenhandlung, die im Verlauf einer Inszenierung oder Perfor-
mance auch wieder gelost und neu geschlossen werden kann. Durch
die Verschiebung der Préisenz in die Sphire der dsthetischen Produk-
tion wird diese zu einem Realitétseftekt, der in ein Zusammenspiel mit
Fiktionseffekten eintritt. In der Verschiebung liegt ein ,aufschlufige-
bender Mangel“’" begriindet, denn die Elemente, die zu Realitétseftek-
ten werden, lockern ihre Verbindung zur ideologischen Wirklichkeit
fir die Dauer der Auffithrung und werden zu Realitétseffekten, die in
wechselnde Verhaltnisse mit Fiktionseffekten eintreten. Dieses Zusam-

714 Vgl. Fischer-Lichte: Asthetik des Performativen, S. 128 f.
715 Macherey: Zur Theorie der literarischen Produktion, S. 47.
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menspiel von Realitdtseffekten und Fiktionseffekten strukturiert die
konkrete Figuration des imaginiren Projekts mafigeblich, wobei das
Vorhandensein von Realitdtseffekten und deren Thematisierung dieses
an die ideologische Wirklichkeit riickbindet.

Ahnlich wie bei Identitti artikulieren die Performer:innen von
Care 3.0 die Figurenidentitit im Zusammenhang mit ihrer Prasenz als
Realititseffekt und mit einer Rolle. Anders als in den beiden bespro-
chenen Inszenierungen sind die Rollen in Care 3.0 allerdings nicht mit
dem fiktiven Handlungsverlauf einer literarischen Vorlage verbunden
und damit ein Fiktionseffekt, sondern selbst Realitdtseffekte. Denn sie
sind zusammengesetzt aus Aussagen, die in den Interviews der Recher-
chephase getitigt wurden, und die nun entweder wortlich durch die
Performer:innen wiedergegeben oder in Ausschnitten eingespielt wer-
den. Da die Rollen aber nicht durch einfache Ubernahme von Aussa-
gen einer interviewten Person entstanden sind, sondern durch Zusam-
menfithrung und kiinstlerische Bearbeitung mehrerer Interviews, ist
ihr Status wiederum nicht der eines reinen Realitdtseffekts, vielmehr
handelt es sich um einen Realitétseffekt, der bei genauerer Betrachtung
in Richtung Fiktionseffekt auszufransen beginnt. Das thematisiert die
Performance jedoch nicht bzw. wird es nur in Begleittexten erwédhnt.”®
Innerhalb des Bithnengeschehens wird suggeriert, dass es sich bei den
verschiedenen Rollen jeweils um die Aussagen einer bestimmten inter-
viewten Person handelt, die zur Verstarkung des Eindrucks von Kohi-
renz auch noch mit einem bestimmten Jobtitel benannt wird: person-
licher Assistent, Altenpfleger, Sortiererin, Hebamme, Erzieherin und
Pflegefachfrau.

Diese Rollen von privat oder professionell Sorgetragenden werden
nun als Realitétseffekte mit den Realitétseffekten der Prisenz der Per-
former:innen ins Verhiltnis gesetzt. Jede:r von ihnen spielt mindestens
eine Rolle, wobei sich als primdre Strategie der Performance schnell
die SchliefSung der beiden Realititseffekte in ein Differenzverhéltnis in
Hinblick auf die Identitdtskategorie Geschlecht herauskristallisiert. In

716 Vgl. die Auflistung der Interviewpartner:innen auf der Homepage von Frauen und Fiktion:
Frauen und Fiktion: ,Care 3.0, letzter Zugriff am 13. Februar 2025, https://frauenundfiktion.
de/projects/61bcgsd22912ebgezaoedder.
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der Performance treten sechs Performer:innen auf, zwei davon weib-
lich gelesen (Kathrin Brogli, Lina Kriiger), drei mannlich gelesen (Arnis
717 gele_
sen (Marilyn Nova White). Sie ibernehmen fast ausnahmslos Rollen,
deren geschlechtliche Zugehorigkeit eine andere als ihre eigene ist: Der
personliche Assistent und der Altenpfleger werden von weiblich gele-
senen Performer:innen gespielt, wihrend die Rollen Sortiererin, Heb-
amme und Pflegefachfrau von ménnlich gelesenen Performer:innen
ibernommen werden. Marilyn Nova White iibernimmt die Rolle der
Erzieherin, also eine weiblich gelesene Rolle. Indem Marilyns Prasenz
als Realitatseffekt sich nicht einfach in ein bindres Schema einordnen
ldsst, entsteht an dieser Schlieffung ein Verhéltnis, das sich weder klar
als different noch als dquivalent beschreiben lasst. Um dieses wird es
am Ende des Kapitels gehen.

Die Schlieflung der beiden Realititseffekte Prasenz und Rolle in
ein in Hinblick auf die Identitdtskategorie Geschlecht bestehendes Dif-
ferenzverhiltnis wird gleich zu Beginn der Performance in einer Art
Prolog eingefiihrt: Die weiblich gelesene Performerin Lina Kriiger tritt
gemeinsam mit dem ménnlich gelesenen Performer Jonas Mahari auf.
Beide tragen stilisiert-glitzernde, angedeutet historisierende Kostiime

Levits, Jonas Mahari, Gregor Schuster) und eine:r genderqueer

und positionieren sich wie ein Ehepaar in einem alten Familienport-
rit. Jedoch tragt Lina Kriiger das Kostiim, das sich eher durch mannli-
che Attribute auszeichnet, wahrend Jonas Maharis Kostiim, ein boden-
langes Kleid mit Puffarmeln, eindeutig weiblich gelesen werden kann.
Auch die ,typische’ Position und Koérperhaltung haben sie vertauscht.
Lina Kruger steht breitbeinig und posiert ,ménnlich, Jonas Mahari
schmiegt sich seitlich sanft an sie. Zu diesem Zeitpunkt haben sie noch
nicht die Rollen des persénlichen Assistenten und der Pflegefachfrau
tibernommen, sondern treten in der Rolle eines Samenspenders und
einer Mutter auf. Analog zu der im Zusammenhang mit der Identitéts-
kategorie Geschlecht vorgenommenen Verkehrung der Position und

717 Der Begriff bedeutet, Geschlecht als Kategorie zu hinterfragen und sich weder dem
mannlichen noch dem weiblichen Geschlecht zuordnen zu wollen. Er wird fast deckungs-
gleich mit dem Begriff nonbinér verwendet. Vgl. Chancengerechtigkeit und Vielfalt Ulm:
»Genderfluid - Genderqueer,“ LGBTQIA*+-Glossar, letzter Zugriffam 9. Mérz 2025, https://
chancengerechtigkeitundvielfalt.ulm.de/lgbtqia,-w-,/glossar/genderfluid---genderqueer.
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des Kostiims werden auch die Realitatseffekte der Prasenz der Perfor-
mer:innen in einem Differenzverhéltnis mit den Realitétseffekten der
Rollen geschlossen. Entsprechend ist es auch die weiblich gelesene Per-
formerin, die die Rolle des Samenspenders iibernimmt. In dem Text,
den sie spricht, denkt sie als jemand, der keine Kinder bekommen kann,
dartiiber nach, wie sich eine Schwangerschaft anfiithlen konnte. Jonas
Mahari iibernimmt die Rolle der Mutter, die die Erfahrung der Schwan-
gerschaft schon gemacht hat. Sie beschreibt, wie es sich anfiihlt, wenn
sich der Hormonhaushalt verdndert und die Organe verschieben. ,,Das
fithlt sich dann irgendwie so an, am ehesten noch so ein Gefiihl von
Liebe oder so oder von Verbundenheit ... stellt sich Lina Kriigers
Samenspender eine Schwangerschaft vor und wird unterbrochen von
Jonas Maharis Mutter: ,,Am Ende willst du einfach nur noch, dass es
rauskommt und dein Korper wieder dir gehort.”

Thre Texte sprechen sie nicht identifikatorisch. Vielmehr bemiihen
sie sich um eine Haltung, die zugleich ausstellt, dass die gesproche-
nen Worte nicht ihre eigenen sind, und sie als ernstzunehmend kom-
mentiert. Die Distanz, die durch die Haltung der Performer:innen zu
den gesprochenen Texten spiirbar wird, verstirkt das Differenzver-
héltnis der beiden Realitatseffekte und lenkt gleichzeitig die Aufmerk-
samkeit auf die Prasenz der Performer:innen. Indem diese den selbst
geduflerten Texten aufmerksam lauschen, lenken sie den Fokus wiede-
rum zuriick auf das Gesagte, den Realitdtseffekt der Rolle. Es ist dieser
Kunstgriff, der es der Performance ermoglicht, die Prisenz der Per-
former:innen gleichzeitig zu betonen und ihre Zugehorigkeit zu einer
bestimmten geschlechtlichen Kategorie verhandelbar zu machen. Die
beiden Realitétseffekte beginnen gemeinsam als widerspriichliche und
offene Figur zu wirken.

Die Setzung des Prologs, die Priasenz von Peformer:innen mit dem
Realititseffekt einer gegengeschlechtlichen Rolle in ein Differenzver-
haltnis zu schlielen, wird tiber weite Teile der Performance beibehalten.
Entsprechend folgt auf diesen Prolog — nach einer kurzen Videoeinspie-
lung, in der sich die Performerin Laetitia Reymond als Geschlechter-
forscherin zu erkennen gibt und tiber die Verkniipfung von Sorgearbeit
mit dem weiblichen Geschlecht spricht - eine Szene mit dem ménn-
lich gelesenen Performer Gregor Schuster. Bis zu diesem Zeitpunkt ist
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er wie ein (auffillig geschminkter) Zuschauer im Publikum gesessen.
Jetzt fallt das Licht auf ihn und er gibt den Erfahrungsbericht einer
jungen Frau wieder, die fiir die Pflege ihres an Demenz erkrankten,
sehr alten Vaters zustandig ist. Die Tochter erzihlt von ihren Belas-
tungen und betont gleichzeitig, wie wichtig es sei, dass es ausgebildete
Care-Worker:innen gibt, die lernen, Distanz einzunehmen und pro-
fessionell zu agieren. An dieser Stelle wird zum ersten Mal deutlich,
dass Kostiim- und Maskenbild in der Gestaltung der Figuren und der
dadurch angestrebten Diskussion von geschlechtlichen Zuschreibun-
gen eine entscheidende Rolle spielen wird. Hatte es als Fiktionseffekt
der Performance im Prolog noch in einem Aquivalenzverhiltnis mit
dem Geschlecht der Rolle gestanden, 15st sich dieses Aquivalenzver-
héltnis nun nach und nach auf. Die Figur, die aus den Realitétseftfekten
der Prisenz von Gregor Schuster und der Rolle der Tochter entsteht,
triagt ein senfgelbes Hemd, das man eher dem ,ménnlichen’ Spektrum
zuordnen wiirde, doch wenn Gregor Schuster aufsteht, wird sichtbar,
dass er darunter ein beigefarbenes, knielanges Kleid und hochhackige
Stiefel tragt. Wihrend also die Grundanlage der Performance durch
die Schlieflung von minnlich gelesener Prisenz und weiblich gelese-
ner Rolle oder von weiblich gelesener Priasenz und méannlich gelesener
Rolle in Differenzverhiltnisse arbeitet, aus denen sich widerspriichli-
che Figuren ergeben und auf die immer wieder durch die Haltung der
Performer:innen hingewiesen wird, deutet sich hier schon an, dass Kos-
tiim- und Maskenbild sich nicht nur selbst der klaren Zuordnung zu
bestimmten geschlechtlichen Kategorien entziehen will, sondern auch
die der Figuren erschweren soll. Insofern wird das anfangs gesetzte
Aquivalenzverhiltnis nicht einfach in Richtung eines Differenzverhalt-
nisses verschoben, sondern in ein oszillierendes aufgeldst.

Im weiteren Verlauf der Performance bleibt diese Anordnung erhal-
ten: Die Figuren der Performance entstehen aus zwei in Hinblick auf die
Identitétskategorie Geschlecht in ein Differenzverhiltnis geschlossenen
Realititseffekten, die mit dem Fiktionseftekt eines fluiden Kostiim- und
Maskenbilds kombiniert werden.

So tibernimmt Gregor Schuster im Folgenden die Rolle einer weib-
lich gelesenen Hebamme, die von ihrem Beruf erzahlt, Jonas Mahari,
der im Prolog von den Schwangerschafts- und Geburtserfahrungen der
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Mutter erzahlt hat, die einer Pflegefachfrau und der dritte méannlich
gelesene Performer, Arnis Levits, die einer Sortiererin, also einer Frau,
die fiir andere Menschen aufraumt. Umgekehrt iibernehmen weiblich
gelesene Performer:innen minnlich gelesene Rollen: Lina Kriiger die
eines personlichen Assistenten und Kathrin Brogli die eines Altenpfle-
gers mit afrikanischen Wurzeln. Wie schon zuvor werden die Texte
nicht gespielt oder identifikatorisch gesprochen, sondern distanziert
geduflert und gleichzeitig ernsthaft gehort — eine Strategie, die sich
im Verlauf der Performance noch einmal radikalisiert, denn schon
frith wird ein neues Prinzip etabliert: Die Performer:innen sprechen
nun nicht mehr nur die Aussagen von Interviewpartner:innen wort-
lich nach, sondern Ausschnitte aus den Originalinterviews werden als
Audiospur eingespielt und die Performer:innen sprechen diese lippen-
synchron mit. Eingeleitet wird dieses Prinzip in einem iiberraschen-
den Moment: Kathrin Brogli sitzt neben den anderen Performer:innen
an der Kante des kleinen Bithnenpodests am Ende des Laufstegs. Sie
spricht zunéchst die Worte des Altenpflegers, so wie es das Publikum
zu diesem Zeitpunkt schon gewohnt ist. Mitten in ihrem Textblock
hort sie auf zu sprechen und eine Toneinspielung tibernimmt. Es ist
die Originalstimme des Altenpflegers aus dem Interview, das in der
Recherchephase mit ihm gefithrt wurde. Das in Hinblick auf die Zuge-
hérigkeit zu einer bestimmten geschlechtlichen Identititskategorie
etablierte Differenzverhiltnis der beiden Realitétseffekte Prasenz und
Rolle wird hier noch stérker akzentuiert, als es bis zu dem Zeitpunkt
geschehen ist. Indem die Originalstimmen der Interviewpartner:innen
eingespielt werden, entwickeln die Rollen eine eigene Priasenz inner-
halb der Performance, denn sie sind jetzt nicht mehr zwangsldufig von
der Prasenz der Performer:innen abhingig, sondern werden vielmehr
mit dieser konfrontiert. Die Verbindung der beiden Prisenzen als Rea-
litétseffekte wird tiber das lippensynchrone Sprechen und tiber den Fik-
tionseffekt Kostiim und Maske hergestellt. Je stirker das Differenzver-
héltnis der beiden Realititseffekte betont wird, desto mehr tritt letzterer
in Erscheinung. In der Verbindung der beiden Realitdtseffekte durch
den Fiktionseffekt Kostiim und Maske komplettiert sich die Figur, die
zugleich widerspriichlich und eine Einheit ist. Im Kostiim- und Mas-
kenbild zeigt sich, dass es der Performance nicht um die Starkung und
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Konfrontation von binér gedachten geschlechtlichen Kategorien geht.
Denn hier spiegelt sich die konfrontative Setzung von ménnlich gelese-
ner Prisenz und weiblich gelesener Rolle respektive weiblich gelesener
Prasenz und minnlich gelesener Rolle nicht wider. In den Kostiimen
der Performance wird flexibel mit ,ménnlichen’ und ,weiblichen® Attri-
buten umgegangen, binire Grenzen werden bewusst aufgeweicht und
verwischt. So tragen alle Performer:innen — mit Ausnahme des Prologs
— durchwegs Kostiime, die zwar mal ,mannlicher’, mal ,weiblicher* kon-
notiert sind, deren bindre Konnotationen aber gleichzeitig immer auf-
gelost werden. Die Sortiererin etwa trigt eine Anzugkombination mit
Hose, Hemd und Weste, jedoch ist die Hose so weit geschnitten, dass
sie locker fallt, und wird mit einer grofen Schleife an der Hiifte gebun-
den, sodass sie eher an eine ,weiblich’ konnotierte Wickelhose erinnert
als an eine Anzughose. Und das Kostiim der Hebamme kombiniert
einen dunkelroten, eher neutral wirkenden Pullover mit einer wei-
ten, transparent-lila Latzhose und hochhackigen, dunkelblauen Samt-
stiefeln. Alle Performer:innen sind geschminkt, wobei das Spektrum
von leichtem Abend-Make-up (Pflegefachfrau) bis zu glamourdserer
Aufmachung (Hebamme) reicht.

Das Differenzverhiltnis, in dem die beiden Realitatseffekte Prasenz
der Performer:innen und Présenz der Rolle stehen und das zugleich
eine bindre Logik widerspiegelt, wird so im Kostiim- und Maskenbild
vermischt und aufgelost. Erst durch dieses entstehen aus den konfron-
tativen Setzungen ganze, widerspriichliche und fluide Figuren, deren
Schlieflungen in Differenzverhiltnisse bei gleichzeitiger Verbindung
durch den Fiktionseffekt Kostiim den identitatspolitischen Effekt von
Einheit in Differenz entwickeln, denn sie setzen ihre inhirente Wider-
spriichlichkeit gegen ein gesellschaftlich vorherrschendes Schema von
Binaritit, das nicht nur Zugehorigkeit zu geschlechtlichen Katego-
rien in zwei rigide Gruppen einteilt, sondern zugleich die Verkniip-
fung der einen Gruppe mit der Verrichtung von Sorgearbeit legiti-
miert. Unterstiitzt werden dieser identitétspolitische Effekt und die
Betonung der geschlechtlichen Fluiditédt von Figuren durch die ésthe-
tischen und inhaltlichen Referenzen der Performance auf den Ballroom-
Kontext. Im Crossdressing und in der Vermischung von Kostiimteilen
mit ,méinnlicher® und ,weiblicher‘ Konnotation finden sich Elemente
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aus dem Drag,” ebenso im angedeuteten Glamour der Kostiime. Auf
Ebene der performativen Strategien sind es vor allem das Voguing, das
in wiederkehrenden Einlagen benutzt wird, und das oben beschrie-
bene Lip-Syncing, das die eingespielten Interviewpassagen begleitet, die
direkt aus den Praktiken der Ballroom-Szene iibernommen sind und
eine Verbindung zwischen dieser und Sorgearbeit herstellen.

Der Effekt von Einheit in Differenz entsteht dadurch nicht nur inner-
halb der einzelnen Figuren, diese bilden auch als Gruppe nach und
nach eine Einheit in Differenz. Ganz am Ende der Performance haben
die Figuren einige ihrer Kostiimteile getauscht. Sie &uflern abwechselnd
Kompetenzen und besondere Qualititen, die notwendig sind, um die
perfekte Pflegeperson zu sein: Sie muss stark sein, zwischenmenschli-
che Qualititen haben, empathisch sein, professionell, flexibel, sensibel,
distanziert und nahbar zugleich sein, kurz: ein Ubermensch. Durch
den vorangegangenen Tausch der Kostiimteile haben sich die Figuren
zu einer neuen Gruppe zusammengefunden, in der sie gemeinsam all
diese Qualititen vereinen, denn es sind diejenigen ihrer Interviewpart-
ner:innen, aus denen die Rollen entstanden sind. Eine Gruppe, in der
Zugehorigkeit zu bestimmten geschlechtlichen Kategorien aufgegan-
gen ist, ohne dabei verloren zu gehen, und gleichzeitig fluid und ver-
handelbar wird.

Dass diese Fluiditit und Verhandelbarkeit kein hergestelltes Konst-
rukt, sondern eine Tatsache der ideologischen Wirklichkeit ist, zeigt die
Prasenz von Performer:in Marilyn Nova White. Marilyns Prasenz ent-
zieht sich einer klaren Zuordnung zu binéren geschlechtlichen Katego-
rien. Marilyn selbst spricht von sich an einer Stelle der Performance als
nonbinir: ,,Ich werde mal als Frau und mal als Mann gelesen und das
ist oft so, wow: Menschen konnen das einfach nicht akzeptieren, dass
es weder dies noch das ist.“ Dabei tragt Marilyn eher ,méannlich’ kon-
notierte Shorts, ist aber oberkorperfrei, sodass die ,weiblich’ geformte
Brust zu sehen ist. Als Einzige:r aus dem Ensemble der Performer:in-
nen spricht Marilyn die eigene private geschlechtliche Identitit direkt
an und verstirkt damit ein Oszillieren in den @ibernommenen Figuren,

718 Funk, Julika: ,Drag.“ In: Kroll, Renate, Hg.: Metzler Lexikon Gender Studies — Geschlech-
terforschung. Ansdtze — Personen — Begriffe. Stuttgart: ].B. Metzler 2002, S. 73-74, hier S. 74.
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das durch die genderqueer gelesene Prasenz und das Verhéltnis, in dem
diese zu den Realititseffekten der Rollen konstelliert werden, entsteht.
So tibernimmt Marilyn zum Beispiel die Rolle Erzieherin, die beim
ersten Auftritt der Figur durch eine Projektion mit dem Rollennamen
eindeutig als Erzieherin, also als dem weiblichen Geschlecht zugeho-
rig, vorgestellt wird.

Durch die Integration von Marilyn Nova Whites genderqueerer Pra-
senz und den verstarkten Verweis auf diese durch die konkrete Figu-
ration des imaginéren Projekts konterkariert die Performance in ihrer
Grundanlage die starke Setzung von bindrer Konfrontation der Reali-
tatseffekte Prasenz und Rolle. Marilyns genderqueere und nonbindre
Présenz wird so zum Kern der Performance, der tiber die eigenen Stra-
tegien der binaren Konfrontation hinausweist. Entsprechend bekommt
auch Marilyn besonderen Raum zugestanden: in einer Tribal-Fusion-
Tanzchoreografie, begleitet von verschiedenen neu zusammengeschnit-
tenen und verfremdeten Ausschnitten aus den Interviews, in denen es
um die Loslésung von geschlechtlichen Kategorien geht. Durch die
expliziten textlichen Verweise wird Marilyns Prisenz in den Vorder-
grund geriickt. Anders als bei den beiden vorangegangenen und fol-
genden choreografischen Parts, die Kathrin Brogli und Gregor Schus-
ter ibernehmen, wird hier nicht das Differenzverhaltnis zwischen
den beiden Realitétseffekten hervorgehoben, sondern eine nicht in
bindre Kategorien zu fassende Identitéitszugehorigkeit fokussiert, die
sich auch einer Einteilung in differente oder dquivalente Verhiltnisse
entzieht. ,Am liebsten wire es mir, wenn [...] ich einfach fancy mein
Ding machen kann. Die ganze Kleidung voller Pailletten und in tau-
send Regenbogenfarben. Wenn ich einfach nur bunt und schillernd
sein konnte®, resiimiert die Figur von Marilyn Nova White knapp zuvor.
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Bruch mit der Ideologie -
verweigerte Selbstbestatigung

Ein zentrales Motiv fiir die Rezeption von Kunst ist nach Althusser die
Suche nach ,,Selbstbestitigung“’” in der dsthetischen Erfahrung, in der
zugleich immer das Risiko liegt, einen ideologischen Bruch zu erleben
und als Subjekt neu konstituiert zu werden.”” Eben diese Selbstbesté-
tigung wird dem Publikum von Care 3.0 durch die konkrete Figuration
des imagindren Projekts und sein Zusammenwirken mit dem ideolo-
gischen Projekt verweigert.

Denn auch im Fall von Care 3.0 wird eine Verbindung zum Publi-
kum hergestellt, die gleichzeitig verunmoglicht wird: Die Figuren sit-
zen oder stehen immer wieder im Publikum oder sprechen es direkt
an, als hitte das Publikum die Interviewfragen gestellt und wiirde jetzt
eine Antwort bekommen. Die Grundanordnung der Performance mit
ihrem stiarkeren Fokus auf Situation und Présenz verstarkt auch die
Verbindung zwischen Figuren und Publikum. Und auch im ideolo-
gischen Projekt konnen die Zuschauenden Elemente ihrer ideologi-
schen Wirklichkeit identifizieren: Das Spektrum, das natiirlich jede:n
in unterschiedlichem Mafle betrifft, umfasst geleistete oder empfan-
gene Fiirsorge, Sorgearbeit, Schwangerschaft, Entbindung und Still-
erfahrung, Kinderwunsch, geschlechtliche Identitit und Zuschreibun-
gen. Es treten Figuren auf, die diese Elemente der ideologischen Wirk-
lichkeit verhandeln und in denen im Sinne des Konzepts von embodi-
ment/Verkorperung eine Prisenz erhalten bleibt, die im Sinne einer
Zugehorigkeit zu bestimmten geschlechtlichen Kategorien interpre-
tiert werden kann. Doch die Verbindung, die sich auf dieser Basis zwi-
schen Figuren und Publikum herstellt, bleibt eine triigerische. Indem
die Figuren in der konkreten Figuration des imaginédren Projekts aus
einem differenten Verhiltnis zweier Realitétseffekte in Kombination
mit einem in geschlechtlicher Hinsicht fluiden Fiktionseffekt entste-
hen und die Performance zu jeder Zeit darum bemiiht ist, diese Kon-
stellation von Realitdtseffekten und Fiktionseffekt deutlich zu machen,

719 Althusser: ,,Uber Brecht und Marx,“ S. 58.
720 Vgl. Althusser: ,,Das ,Piccolo Teatro;“ S. 190.
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werden die Zuschauenden mit offenen und widerspriichlichen Figu-
renidentititen konfrontiert, die sich der spontanen Einfithlung entzie-
hen und ein Distanzverhaltnis zum Publikum einnehmen: Die gefiihlt
kohirente Identitét der durchschnittlichen zuschauenden Person findet
in der widerspriichlichen Figurenidentitét, die ihr als Einheit in Dif-
ferenz entgegentritt, keine Selbstbestdtigung und muss beginnen, sich
selbst auf die vermeintliche Kohdrenz zu tiberpriifen. Inwiefern die
Performance Care 3.0 individuell gesehen diesen Prozess der Selbst-
reflexivitdt auslost, muss jede:r fiir sich selbst tiberpriifen, denn der
Prozess der Bedeutungsentstehung innerhalb der Auffithrung ist ein
kontingenter und unmaglich allgemein und schon gar nicht erschop-
fend fassbarer. Dass die Performance aber mindestens brauchbare Stra-
tegien zur Verunsicherung des Publikums anwendet, zeigt sich an dem
immer wieder einsetzenden befremdeten Lachen, das aus dem Publi-
kum zu horen ist.

Kulturelle Praktiken werden zu Techniken -
eine Problematisierung

Die performative Bearbeitung von geschlechtlichen Identititen und
Zuschreibungen scheint in Care 3.0 durchaus produktiv zu sein. Der
identitatspolitische Effekt von Einheit in Differenz, der durch die spe-
zifische Ausgestaltung von Figuren durch die SchliefSung der zwei dif-
ferierenden Realitatseffekte Prasenz und Rolle sowie des verbindenden
Fiktionseffekts Masken- und Kostiimbild entsteht und das Publikum
mit einer Gruppe fluider sorgetragender Figuren konfrontiert, befragt
bindre geschlechtliche Kategorien und deren (mangelnde) Verkniip-
fung mit dem Aufgabenbereich Sorgearbeit.

Als inhaltlicher Referenzpunkt und primares dsthetisches Mittel die-
nen die Ballroom-Szene und ihre Strategien: Die Performance ist durch
kurze Videoprojektionen in Abschnitte strukturiert, die mit Begriffen
aus der Ballroom-Szene betitelt sind, zum Beispiel ,Mother* oder ,Per-
sonality”. Erklart werden diese von Ariclenes Garcia aka AriGato St.Lau-
rent/LaQuéfa St. Laurent, Mother eines Kiki Voguing Houses, der als
Talking Head im Video zu sehen ist. Das Kostiim- und Maskenbild
spielt mit Drag-Elementen und in Hinblick auf Bewegung und Tanz
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kommen Voguing, Catwalking und Lip-Syncing zum Einsatz. Diese
grofe Bedeutung, die die Ballroom-Szene innerhalb des ideologischen
Projekts Care 3.0 hat, scheint sich aber in der konkreten Figuration des
imaginéren Projekts nicht widerzuspiegeln.

Denn blickt man aus dieser Richtung, die neben der Identitatskate-
gorie Geschlecht auch die Identitétskategorien sexuelle Orientierung
und race miteinbezieht, auf die Performance, fallen dezidierte Leerstel-
len ins Auge: Alle Performer:innen sind weif§ und haben mit Ausnahme
von Marilyn Nova White keine eigene Verbindung zur Ballroom-Szene.
Personell ist diese nur durch Ariclenes Garcia aka AriGato St.Laurent/
LaQuéfa St.Laurent innerhalb der Performance représentiert und auch
hier gibt es einen entscheidenden Unterschied zur den anderen Per-
former:innen: Denn wéhrend Letztere live im Raum anwesend sind,
ist Ariclenes Garcia aka AriGato St.Laurent/LaQuéfa St.Laurent nur
im Video zu sehen - und selbst das nur als Talking Head. Im Gegen-
satz zu den weiflen Performer:innen, die grof3tenteils keine Verbindung
zur Ballroom Culture haben, hat der Schwarze Performer, der zugleich
Reprisentant ebendieser sein soll, innerhalb der Performance keine
Live-Prasenz.

Hinzu kommt, dass das Kollektiv in der Recherchephase zwar auch
Interviews mit Personen aus der Ballroom- und Drag-Szene gefiihrt
und im Vorfeld der Produktion einen Drag-King-Workshop gemacht
hat, die Auseinandersetzung mit diesem doch eigentlich so wichtigen
Referenzpunkt im Verhéltnis aber wesentlich geringer ausfiel als die
Beschiftigung mit dem Themenkomplex Sorgearbeit und deren Ver-
ortung in einem bindren Geschlechtersystem: Wihrend mit Sorgear-
beitenden rund zwanzig Interviews gefiihrt wurden, wurden jeweils
nur eines mit einer Drag-Queen und einer Mother gefiihrt. Felina
Levits, Bithnen- und Kostiimbildnerin von Care 3.0 und Teil des Per-
formancekollektivs Frauen und Fiktion, problematisiert diese Heran-
gehensweise retrospektiv in ihrer Masterarbeit CARE AFFAIR - Um
wen geht es uns? (2019) und beschreibt sie als kulturelle Aneignung der
Ballroom-Szene.”™

721 Levits: CARE AFFAIR - Um wen geht es uns?, S. 7und S. 42 ff.
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Diese retrospektive Problematisierung der eigenen Herangehensweise
trifft einen wichtigen Punkt: Denn die Ballroom Culture ist nicht irgend-
ein beliebiges Umfeld, das im Zentrum der gesellschaftlichen Zusam-
menhinge frei gewidhlt werden kann und insofern austauschbar ist,
sondern eine Szene, die mafgeblich von Schwarzen und lateinamerika-
nischen queeren Communities getragen wird und als Reaktion auf
Marginalisierung und Diskriminierung durch die weiff und hetero-
sexuell dominierte Mehrheitsgesellschaft entstanden ist. Sie ist inso-
fern in ihrer Grundanlage dezidiert subversiv und mit identitatspoli-
tischem Impetus verbunden. Letzterer ist, wie schon das Manifest des
Combahee River Collectives festhdlt, untrennbar mit der eigenen Iden-
titat und Positioniertheit innerhalb der gesellschaftlichen Machtverhalt-
nisse verbunden: ,We believe that the most profound and potentially
most radical politics come directly out of our own identity*’*, hatte
das Combahee River Collective seine Form des politischen Handelns
begriindet.

Ein Bewusstsein fiir die eigene Verortung an einer eher privilegier-
ten Position innerhalb der gesellschaftlichen Machtverhaltnisse scheint
sich bei den Mitgliedern des Kollektivs — alle weifSe cis Frauen — erst im
Nachhinein ausgebildet zu haben.

Durch die mangelnde Integration von Akteur:innen der Ballroom-
Szene verlieren die kulturellen Praktiken innerhalb der Performance ihre
subversive Kraft und werden zu Techniken, die zwar weiterhin Fluiditat
in Hinblick auf geschlechtliche Kategorien signalisieren, aber in Hin-
blick auf die Erschaffung einer parafamilidren Gegenwelt, wie sie in der
Ballroom Culture entsteht, ins Leere lauft. Aus theaterwissenschaftlicher
Perspektive und im Kontext mit den bisher angelegten Analysekatego-
rien hat das auch damit zu tun, dass die Prasenz von Performer:innen,
die eine Verbindung zur Ballroom-Szene haben, fehlt, es also innerhalb
der konkreten Figuration des imagindren Projekts keinen Realitétsef-
fekt gibt, der diese an die ideologische Wirklichkeit der Ballroom-Szene
riickbindet.

Wihrend also die Diskussion und (behauptete) Auflésung von
geschlechtlichen Kategorien durch den Einsatz der Prasenz von Perfor-

722 Combahee River Collective: ,,A Black Feminist Statement,” S. 31.
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mer:innen, die im Sinne des Konzepts von embodiment/Verkorperung
als Realitdtseffekt in der konkreten Figuration des imagindren Projekts
erhalten bleibt, innerhalb von Care 3.0 durchaus zu produktiven Ergeb-
nissen kommt, bleibt der Bezug auf die Ballroom Culture einer, der
sich nicht in die ideologische Wirklichkeit riickiibertragen lasst. Der
blinde Fleck, der im Prozess der Auseinandersetzung mit geschlecht-
lichen Kategorien bei gleichzeitiger Ausblendung anderer Identitéts-
kategorien wie etwa race oder sexuelle Orientierung entstanden ist, ist
nicht nur in inhaltlicher Hinsicht problematisch, sondern fithrt auch zu
Schwachstellen in der konkreten Figuration. Das soll kein Pladoyer fiir
eine Form der Besetzungspolitik sein, die immer nur nach einfachen
(und per se immer reduktionistischen) Ubereinstimmungen zwischen
Darsteller:in und Rolle in einer bestimmten Identitdtskategorie sucht
und das als identitatspolitisches Theater etikettiert. Vielmehr sollte in
den vorangegangenen Ausfithrungen klar geworden sein, dass Schlie-
flungen zwischen Realititseffekt der Prasenz und Fiktionseffekt respek-
tive Realitdtseffekt der Rolle vielfaltig, ambivalent und wechselnd sein
konnen. Problematisch ist im Zusammenhang mit Care 3.0 die voll-
standige Ausklammerung von Performer:innen mit Verbindung zur
Ballroom Culture und die damit einhergehende Zuriickdringung der
eigentlich im Kern subversiven Szene auf Projektionen und Techniken.

Dass sich das Performancekollektiv Frauen und Fiktion der Prob-
lematiken, die sich aus der Arbeit Care 3.0 ergeben haben, durchaus
(retrospektiv) bewusst geworden ist, zeigt nicht nur die oben erwahnte
Masterarbeit der Bithnen- und Kostiimbildnerin Felina Levits, sondern
auch die nachfolgende Arbeit Care Affair (2020). Diese bearbeitet den-
selben Themenkomplex, erweitert diesen aber um einige inhaltliche
Aspekte und [6st sich vor allem von der Ballroom-Szene als éstheti-
schem Referenzpunkt.

Care Affair (2020)

In der Nachfolgearbeit Care Affair, uraufgefithrt im Oktober 2020 am
LICHTHOF Theater in Hamburg und Gewinnerstiick des nachtkritik-
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Theatertreffens 2021,”* ist das ideologische Projekt an entscheidenden
Stellen modifiziert: Der inhaltliche Kern der Performance ist wiederum
die private und professionelle Sorgearbeit und ihre scheinbar natiir-
liche Verkniipfung mit dem weiblichen Geschlecht. Hinzu kommen
auflerdem - katalysiert durch die Corona-Pandemie und die damit
verbundene stirkere Sichtbarkeit von Pflegekriften — gesellschaftspo-
litische Dimensionen von Pflegearbeit und Fragen der feministischen
Okonomie, insbesondere der Stof8richtung, die unbezahlte Care-Arbeit
als wirtschaftlichen Faktor in ihre Modelle mitaufnimmt und sie also
nicht mehr als ,natiirliche Ressource® begreift:"** ,Ob wir es Sorge,
Pflege, Zuwendung oder Care nennen, heute Abend geht es auch um
Geld. Weil, nennen wir es Arbeit oder nennen wir es Liebe?“’?, fragt
eine der Figuren in den ersten Minuten der Performance. Mit dem
starkeren Fokus auf die 6konomische und gesellschaftliche Dimen-
sion von Sorgearbeit verlagert sich auch der inhaltliche Schwerpunkt
der Performance: Hatte bei Care 3.0 vor allem noch das Individuum
im Mittelpunkt gestanden, geht es nun mehr um Fragen der Gemein-
schaft und einer gerechteren Verteilung von Sorgearbeit innerhalb der
Gesellschaft:

Es gibt ja diesen bloden Spruch, wie ich finde, wenn sich jeder um sich
selber kiimmert, dann ist um alle gekiimmert. Man konnten den ja in
die verkehrte Logik umdrehen und einfach sagen, wenn sich jeder um

jemanden kiitmmert, dann ist um alle gekiimmert.

723 Frauen und Fiktion: ,Care Affair,“ letzter Zugriff am 13. Februar 2025, https://www.
frauenundfiktion.de/projects/60ed989a6f99113d48758ac1.

724 In der feministischen Okonomie wird das Geschlecht als Faktor in Studien und The-
orien miteinbezogen und gefragt, ob sich wirtschaftliche Entwicklungen unterschiedlich
auf die Geschlechter auswirken. Vgl. etwa: Maier, Friederike: ,,Feministische Okonomie
ist immer auch Kritik der herrschenden Wirtschaftstheorien.” In: Feministische Studien
31, Nr. 1 (1. Mai 2013), S. 131-135, hier S. 131; vgl. Care-Arbeit als scheinbar natiirliche Res-
source auch: Winker, Gabriele: Solidarische Care-Okonomie. Revolutiondre Realpolitik fiir
Care und Klima. Bielefeld: transcript 2021, S. 9 ff.

725 In der Analyse beziehe ich mich auf den von Frauen und Fiktion bereitgestellten Mit-
schnitt: Frauen und Fiktion: Care Affair, LICHTHOF Theater, Hamburg. Prem. 17. Oktober
2020. Mitschnitt von Frauen und Fiktion.


https://www.frauenundfiktion.de/projects/60ed989a6f99113d48758ac1
https://www.frauenundfiktion.de/projects/60ed989a6f99113d48758ac1
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So fasst es eine der Figuren gegen Ende der Performance zusammen.
Das ideologische Projekt Care Affair bewegt sich also schon in seiner
Grundanlage weiter weg von den individuellen Erfahrungsberichten,
an denen sich Care 3.0 hauptsichlich strukturiert hatte.

Wie auch im ideologischen Projekt Care 3.0 sind in Care Affair Ele-
mente der ideologischen Wirklichkeit aus dem Teilbereich private und
professionelle Sorgearbeit reprisentiert. Es geht immer noch um die
Auflosung der scheinbar ,natiirlichen’ Verbindung von Care-Work mit
Menschen, die der Identititskategorie Frau zugehorig sind. Care Affair
ist aber inhaltlich schon einen Schritt weiter, denn anstatt nur die Los-
l6sung einzufordern, entwirft Care Affair eine Utopie einer sorgenden
Gemeinschaft, die ,jenseits klarer Geschlechterrollen* fiireinander da
ist. Die Modifizierung des ideologischen Projekts hat natiirlich Kon-
sequenzen fiir die konkrete Figuration des imagindren Projekts — oder
haben die Uberlegungen zur konkreten Figuration der Vorgéngerarbeit
Care 3.0 und der Wunsch nach einem bewussteren Umgang mit pri-
vaten Zugehorigkeiten zu bestimmten Identititskategorien zu dieser
Modifikation gefiihrt? Der Entwicklungsschritt zwischen den beiden
Arbeiten zeigt deutlich, wie eng ideologisches und imaginires Projekt
zusammenhingen und gemeinsam wirken. Anderungen oder andere
Schwerpunktsetzungen im einen fithren zwangsldufig zu Modifikatio-
nen des anderen. Wie sich die konkrete Figuration des imaginéren Pro-
jekts im Falle von Care Affair durch die Anpassungen im ideologischen
Projekt dndert, soll im Folgenden diskutiert werden.

Die konkrete Figuration des theatralen Rahmens

Die Fokusverschiebung weg von der Auflosung geschlechtlicher Kate-
gorien und deren Verbindung mit bestimmten Aufgabenbereichen hin
zum Entwurf der Utopie einer sorgetragenden geschlechterfluiden

726 Frauen und Fiktion: ,Care Affair,“ letzter Zugriff am 13. Februar 2025, https://www.
frauenundfiktion.de/projects/60ed989a6f99113d48758ac1.

727 Der Begriff bezeichnet Geschlechtsidentitéten, die immer im Wandel sind bzw. schnell
wechseln kénnen. Er ist nicht immer klar von dem Begriff ,genderqueer‘ abzugrenzen
und wird oft synonym verwendet. Im Zentrum steht hier aber die Verdnderbarkeit des
Geschlechts. Im Unterschied zu dem Begriff ,genderqueer* konnen sich geschlechterfluide


https://www.frauenundfiktion.de/projects/60ed989a6f99113d48758ac1
https://www.frauenundfiktion.de/projects/60ed989a6f99113d48758ac1
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Gemeinschaft hat Konsequenzen fiir die konkrete Figuration des ima-
gindren Projekts Care Affair. Diskutiert wird immer noch die Frage,
wer innerhalb der Gesellschaft hauptsiachlich mit Sorgearbeit in Ver-
bindung gebracht wird. Die Performance setzt aber bereits an einem
anderen Punkt an als die Vorgéngerarbeit Care 3.0. Hatte Letztere mit
einer kontrastierenden Gegeniiberstellung von Figuren, in denen die
Realitétseffekte Prasenz und Rolle in Hinblick auf die Identitatskate-
gorie Geschlecht in ein Differenzverhiltnis geschlossen sind, begon-
nen und war es inhaltlich um die fehlende Moglichkeit respektive die
Erfahrung einer Schwangerschaft gegangen, treten nun alle Perfor-
mer:innen gleichzeitig auf und sprechen einleitende Worte, die Sorge-
arbeit als ein universal menschliches Thema einfiithren — und als eines,
das Zeit und Geld erfordert. Danach ist eine Passage aus dem Talmud
als Toneinspielung zu héren: ,,Einem Mann war seine Frau gestorben
und sie hatte ihm ein Kind zum Sdugen hinterlassen, er besaf aber
nicht so viel, um einer Amme Lohn zu geben. Da geschah ihm jedoch
ein Wunder, es taten sich ihm seine Briiste auf, gleich den zwei Briis-
ten der Frau, und er sdugte sein Kind.“”?® Die Einflechtung der Erzah-
lung aus dem Talmud perspektiviert die Performance bereits in dieser
Anfangssequenz auf das zentrale Thema des ideologischen Projekts: Die
Ubertragung von Care-Arbeit auf alle Menschen, auch diejenigen, die
nicht der geschlechtlichen Kategorie Frau zugehorig sind. Und damit
zusammenhdngend die Diskussion von mit dieser Kategorie verbun-
denen kérperlichen Funktionen, die oft zur argumentativen Basis einer
ungleichen Verteilung von Sorgearbeit wird. Neben dem Stillen ist das
vor allem die Schwangerschaft, um die es in weiten Teilen der Perfor-
mance geht, etwa in eingespielten und nacherzédhlten Aussagen einer
Interviewpartnerin, die sich entschieden hat, nicht selbst ein Kind zu
bekommen, sondern sich in einem alternativen Familienmodell mit

Personen auch zeitweilig einer der bindren Geschlechterkategorien zugehérig fithlen. Vgl.
Chancengerechtigkeit und Vielfalt Ulm: ,Genderfluid - Genderqueer,“ LGBTQIA*+-Glossar,
letzter Zugriffam 9. Mérz 2025, https://chancengerechtigkeitundvielfalt.ulm.de/Igbtqia,-w-,/
glossar/genderfluid---genderqueer.

728 Vgl. Guski, Chajm, Hg.: ,Erzdahlungen des Talmuds - Ejn Jaakow - Schabbat.”
In: talmud.de - Digitales Judentum, letzter Zugriff am 13. Februar 2025, https://
www.talmud.de/tlmd/talmud-uebersetzung/erzachlungen-des-talmuds-ejn-jaakow/
erzachlungen-des-talmuds-ejn-jaakow-schabbat/#53b.


https://chancengerechtigkeitundvielfalt.ulm.de/lgbtqia,-w-,/glossar/genderfluid---genderqueer
https://chancengerechtigkeitundvielfalt.ulm.de/lgbtqia,-w-,/glossar/genderfluid---genderqueer
https://www.talmud.de/tlmd/talmud-uebersetzung/erzaehlungen-des-talmuds-ejn-jaakow/erzaehlungen-des-talmuds-ejn-jaakow-schabbat/#53b
https://www.talmud.de/tlmd/talmud-uebersetzung/erzaehlungen-des-talmuds-ejn-jaakow/erzaehlungen-des-talmuds-ejn-jaakow-schabbat/#53b
https://www.talmud.de/tlmd/talmud-uebersetzung/erzaehlungen-des-talmuds-ejn-jaakow/erzaehlungen-des-talmuds-ejn-jaakow-schabbat/#53b
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einem befreundeten Paar die Sorge um eines zu teilen, das nicht ihr bio-
logisches ist, oder durch die Integration der Erfahrungen von Benjamin
Czarniak, der als trans Mann nach seiner Geschlechtsanpassung ein
Kind zur Welt gebracht und dafiir grofle Anfeindung erfahren hat. Die
wiederholte Thematisierung von Modellen und Technologien, die die
Loslosung von Schwangerschaft und Stillzeit vom weiblichen Korper,
wenn auch nicht vollstindig ermoglichen, so doch erleichtern - etwa
ein System von diinnen Schldauchen, das das Stillen an der Brust unab-
hingig von der biologischen Milchproduktion méglich macht -, wird
zum zentralen Motiv der Performance. Indem die Themen Schwanger-
schaft und Stillen entindividualisiert werden, so die zugrundeliegende
These von Care Affair, vergemeinschaftet sich auch der Themenkom-
plex Care-Arbeit. Auf dessen gesellschaftliche Dimension wird deshalb
jetzt ein grofleres Schlaglicht gesetzt: Neben den Interviews, die teils
neu gefiihrt, teils aus Care 3.0 iibernommen wurden und in denen Men-
schen von ihrer privaten und professionellen Sorgearbeit erzihlen, sind
jetzt also auch Ausschnitte aus Interviews mit Aktivist:innen des Biind-
nisses Krankenhaus statt Fabrik’ und Gedanken der Soziologin Frigga
Haug zu einer gerechten Verteilung von Arbeits-, Sorge- und Selbst-
sorgezeit” zu horen. Durch die Integration dieser gesellschaftspoliti-
schen und wissenschaftlichen Perspektiven werden auch die Interviews
inhaltlich neu positioniert: Konnte in Care 3.0 aus den personlichen
Erfahrungsberichten auf das Gesamtgesellschaftliche geschlossen wer-
den, gibt es nun einen iibergreifenden Rahmen, in den sie an bestimm-
ten Stellen eingeordnet sind bzw. den sie illustrieren.

Neben der inhaltlichen Verschiebung findet zwischen Care 3.0 und
Care Affair ein weiterer Entwicklungsschritt statt, der aus der Einsicht
resultiert, dass die Form des Einbezugs der Ballroom-Szene in Care 3.0
in Hinsicht auf kulturelle Aneignung problematisch gewesen ist. Als

729 Vgl. Krankenhaus statt Fabrik: ,,Das Biindnis Krankenhaus statt Fabrik, letzter Zugriff
am13. Februar 2025, https://www.krankenhaus-statt-fabrik.de. Das Btindnis setzt sich unter
anderem fiir neue Finanzierungsmodelle im Gesundheitswesen ein, die den Menschen und
nicht den Gewinn ins Zentrum stellen.

730 Haug, Frigga: ,,Die Vier-in-Einem-Perspektive und Hegemoniekampfe um Arbeit.“ In:
Konzeptwerk neue Okonomie, Hg.: Zeitwohlstand. Miinchen: oekom verlag 2014, S. 3338,
hier S. 33 ff.
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Konsequenz verabschiedet sich das Performancekollektiv Frauen und
Fiktion von Ballroom-Asthetik und Voguing-Choreografien. Bei-
behalten werden Elemente des Drag und das Lip-Syncing, die auch,
aber nicht zwangslaufig mit der Ballroom-Szene verbunden sind und
auflerdem zur gelebten Praxis aller vier Performer:innen gehéren.””
Diese sind entweder mannlich oder genderqueer gelesen. Aus Care 3.0
sind bereits Jonas Mahari, Gergor Schuster und Marilyn Nova White
bekannt. Neu besetzt ist Geraldine Schabraque.

Durch den Wegfall der Referenz auf die Ballroom-Szene entfillt im
Bithnenbild der Laufsteg. Beibehalten wird die gestufte Podesterie, die
zu einer kleinen Bithne im Raum wird und von Lamellenvorhdngen als
grofle Projektionsfliche gerahmt wird. Anstelle von Glitzer und Gla-
mour der Ballroom-Szene zeichnet sich die Asthetik der Performance
eher durch abstrakte Bilder aus, die verschiedene Assoziationsraume
6ffnen. Grundsetting sind immer Podesterie und Lamellenvorhédnge,
die durch Projektionen in unterschiedliche Rdume verwandelt wer-
den: Mal in einen klinischen Raum, in dem Pflanzen arrangiert, gesetzt,
umgetopft und umsorgt werden, mal durch die Projektion von ver-
groflerten Keramikmustern in eine Form von Zuhause, das mit Vasen
ausstaffiert wird — Héuslichkeit und Zerbrechlichkeit finden hier asso-
ziativ zusammen. Oder auch in eine Strandszene bei Sonnenuntergang,
bei der sich eine sorgetragende Gemeinschaft zusammenfinden kann.

Oszillierende SchlieBungen und fluide Figuren

Die sorgetragende Gemeinschaft, die in der von Care Affair entworfe-
nen Utopie entsteht, bildet das Zentrum der Performance - nicht nur
in inhaltlicher, sondern auch in struktureller Hinsicht: In der Mitte
der Performance wird grof3flachig ein Video projiziert. Performerin
Geraldine Schabraque, die zwei Jahre nach Care Affair als eine der ers-
ten trans Frauen auf dem Cover des Magazins Playboy abgebildet wor-

731 Vgl. Levits: CARE AFFAIR - Um wen geht es uns?, S. 55. Ein anderer Weg wire gewesen,
Akteur:innen der Ballroom-Szene stérker zu integrieren. Es kann durchaus problematisiert
werden, dass es hier durch den Versuch, bewusster zu agieren, zu weniger Représentation
kommt.
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den ist,”? sdugt ein Kleinkind mit einem Fldschchen. Den Hintergrund
dieser Aktion bildet ein auf eine Leinwand gemalter rosa-lila Sonnen-
untergang. Geraldine Schabraque ist oberkoérperfrei, sodass ihr ménn-
lich gelesener Rumpf zu sehen ist, sie trigt eine weite, transparent-lila
Hose und rote Pumps. Nach und nach finden sich in der Projektion
immer mehr Menschen zu einer fiirsorglichen Gemeinschaft zusam-
men. Thre etwaige Zugehorigkeit zu bindren geschlechtlichen Identi-
tatskategorien sind bewusst verschleiert, méannlich gelesene Perfor-
mer:innen tragen weiblich konnotierte Kosttimteile, weiblich gelesene
Performer:innen tragen leichtes Drag-King-Make-up. Sie alle trinken
aus Flaschen oder fithren mit dem Mund sdugende Bewegungen aus. Es
entsteht ein geschlechterfluides Gesamtbild einer sorgetragenden und
liebevollen Gemeinschaft, in der alle — unabhangig von ihrer Zugeho-
rigkeit zu einer bestimmten geschlechtlichen Identitétskategorie — fiir-
einander da sind.

Auf dem Bithnenpodest davor liegt und sitzt Geraldine Schabraque
in verschiedenen Positionen in einem bodenlangen rosa Morgenmantel
mit exaltierten pinken Riischen. Sie spricht Ausschnitte aus dem Inter-
view mit Benjamin Czarniak, in denen es um die Schwangerschaft als
trans Mann und das mit seiner Partnerin geteilte Stillen geht. Die Pra-
senz der Performerin, die sich als Realitdtseftekt in der Figur mit dem
Realitdtseffekt der Rolle schliefit, transferiert das, was in der Projektion
zu sehen ist, in die performative Situation. In der Figur kondensiert sich
die Fluiditdt von geschlechtlichen Kategorien. Performerin Geraldine
Schabraque, selbst trans Frau, iibernimmt die Rolle des trans Manns
Benjamin Czarniak, der als Mann Aufgaben iibernommen hat, die mit
dem weiblichen Korper in Verbindung stehen: An dieser Stelle der Per-
formance zeigt sich am deutlichsten, dass die SchliefSungen, die in den
Figuren von Care Affair zwischen den beiden Realitétseffekten Prasenz
und Rolle vorgenommen werden, nicht mehr in Hinblick auf Differenz-
oder Aquivalenzverhiltnisse beschrieben werden konnen. In der Figur,
die hier auf der Biihne steht, lief3e sich vielleicht noch eine Aquivalenz

732 Pflug, Alisa: ,,Wir miissen unsere Sehgewohnheiten andern': Queere Hamburgerin ziert ,Playboy‘-
Cover.“ In: Hamburger Morgenpost (5. August 2022), letzter Zugriff am 14. Februar 2025, https://www.
mopo.de/hamburg/wir-muessen-sehgewohnheiten-aendern-queere-hamburgerin-ziert-playboy-cover.
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in der Kategorie Transgeschlechtlichkeit herstellen und eine Differenz
in Hinblick auf die Richtung der Transition, eine Analyse, die darauf
abzielt, ginge aber an dem eigentlichen Kern dessen, was die Perfor-
mance hier versucht, vorbei. Denn in Care Affair geht es viel weniger als
in Care 3.0 um die Diskussion von bindren geschlechtlichen Kategorien
als um die Bekriftigung von Fluiditit in Hinblick auf geschlechtliche
Zugehorigkeit. Entsprechend sind auch die SchliefSungen zwischen den
Realititseftekten Prisenz und Rolle nicht so rigide vorgenommen wie
in Care 3.0. Vielmehr kommt es in den Figuren zu zwischen Aquiva-
lenzen und Differenzen hin- und herspringenden Verhaltnissen, oder
zu solchen, die sich mit diesen Begrifflichkeiten gar nicht fassen lassen,
etwa durch den hédufigen Wechsel der Rolle durch eine:n der Perfor-
mer:innen. Marilyn Nova White iibernimmt unter anderem die Rolle
der jungen Tochter, die ihren dementen Vater pflegt, und die einer Live-
in-Pflegekraft, die ihren Arbeitgeber auf Bezahlung von Uberstunden
verklagt, Gregor Schuster die der Mutter, die nicht gerne staubsaugt
und sich von dem Mental Load der Erziehungsarbeit erdriickt fiihlt,
und die der Sortiererin.

Auch durch die lippensynchrone Wiedergabe von Ausschnitten aus
wissenschaftlichen Texten und die Lenkung der Aufmerksamkeit auf
den Korper von Performer:innen in langen Tanzpassagen, entsteht die-
ser Fokus auf Fluiditdt. Denn auch in Care Affair ist ein Tanz von Mari-
lyn Nova White zu sehen: Ein Ausschnitt aus dem Interview mit der
Hebamme, die Geburten als heroischen Vorgang beschreibt, bei dem
vor allem die Muskelkraft der gebdrenden Person im Vordergrund steht,
wird zu einer Soundkulisse geremixt, zu der Marilyn Nova White sich
bewegt. Marilyns Tanz spielt mit weiblich, ménnlich und queer konno-
tierten Attributen und konzentriert sich in den Bewegungen vor allem
auf die Beckenmuskulatur und die Oberarme. Die Art ihrer Bewe-
gungen und der Fokus, den der Tanz innerhalb der Performance Care
Affair bekommt, lenkt die Aufmerksamkeit auf Marylins genderqueere
Erscheinung und riickt fluide geschlechtliche Identitdten ins Zentrum.

All diese performativen Strategien fithren dazu, dass in der kon-
kreten Figuration des imaginéren Projekts die Schlieffungen zwischen
den beiden Realititseffekten Prasenz und Rolle zu oszillieren beginnen.
Verstarkt durch den Fiktionseffekt Kostiim- und Maskenbild, in dem
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Drag und Fluiditit dominieren, entstehen Figuren, die weder als wahr-
genommene Einheit noch in ihrer detaillierten Ausgestaltung in bindre
geschlechtliche Kategorien einzuteilen sind. Hierin offenbart sich der
fundamentale Unterschied zwischen den beiden Performances: Hatte
Care 3.0 in den Figuren durch die Schlieffung der beiden Realitétsef-
fekte in Differenzverhiltnisse Zugehorigkeiten zu bindren geschlecht-
lichen Kategorien letztlich betont, um sie in einem néchsten Schritt,
etwa durch fluides Kostiim- und Maskenbild, aufzul6sen, setzt Care
Affair von vorneherein nicht mehr auf bindr gedachte Konstellierun-
gen von Zugehorigkeiten zu bestimmten geschlechtlichen Kategorien,
sondern in seiner Gesamtanlage auf die Betonung von Fluiditit und
Genderqueerness. Das gelingt mafigeblich, weil Fluiditit und Gender-
queerness im Sinne des Konzepts von embodiment/Verkorperung in der
Performance auch durch die Prasenz von Performer:innen als Realitits-
effekte eingeschrieben sind, wihrend die Prisenz von Performer:innen,
die eindeutiger binir gelesen werden kénnen, durch die SchliefSung in
wechselnde Verhiltnisse mit Realititseffekten von Rollen nicht mehr
so stark betont wird wie in der Vorgéngerarbeit.

Gleichzeitig bedingt dies einen anderen identitétspolitischen Effekt:
Denn anstelle eines aus zwei differierenden Realitdtseffekten und einem
verbindenden Fiktionseffekt konstruierten Effekts von Einheit in Diffe-
renz entsteht an diesen oszillierenden Schlieffungen interessanterweise
der identitétspolitische Effekt von strategischer Essenzialisierung. Denn
die Figuren bilden nicht nur eine geschlechterfluide Gemeinschaft,
sie verbinden diese auch mit geschlechterfluiden respektive gender-
queeren Realitatseffekten der Présenz von Performer:innen, die selbst
genderqueer oder trans Personen sind oder auch auf3erhalb der Per-
formance Drag und Crossdressing praktizieren.””* Oder anders formu-
liert: Um die Utopie einer Gesellschaft entwerfen zu konnen, in der alle
Menschen unabhingig von ihrer Zugehorigkeit zu einer bestimmten
geschlechtlichen Kategorie fiir Sorgearbeit zustindig sind, imaginiert
das ideologische Projekt Care Affair eine Gemeinschaft geschlechter-

733 Letzteres wird allerdings von der Performance nicht thematisiert. Insofern ist die
Frage, inwiefern es nur der Absicherung des Kollektivs dient bzw. eine dahinterliegende
Haltung zum Ausdruck bringt.
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fluider Figuren, die in der konkreten Figuration des imaginéren Pro-
jekts mit geschlechterfluiden Présenzen von Performer:innen als Rea-
litatseffekten arbeitet. Das fithrt zum identitatspolitischen Effekt von
strategischem Essenzialismus, der sich insbesondere gegen die binire
Einteilung von geschlechtlichen Kategorien und deren Verkniipfung
mit bestimmten Aufgaben richtet. Das bedingt aber gleichzeitig, dass
Performer:innen, die sich klar einer der binér gesetzten geschlechtli-
chen Kategorien zugehorig fithlen und keine eigene gelebte Praxis in
Bezug auf Crossdressing und Drag haben, in Care Affair nicht repréasen-
tiert werden — zumindest nicht mit einer eigenen kérperlichen Prisenz,
denn entsprechende Stimmen sind als nachgesprochener Text oder in
gelip-syncten Toneinspielungen zu horen. Das kann durchaus proble-
matisiert werden. Oder eben man versteht es als eine bewusste Fokus-
verschiebung: weg von dem Versuch, die Verkniipfung von Care-Arbeit
mit Angehorigen der Identititskategorie Frau aufzulésen, hin zu dem
Entwurf einer Utopie von Genderfluiditat und gerecht verteilter Sor-
gearbeit — was letztlich auch die Auflsung der scheinbar ,natiirlichen’
Verkniipfung von Care-Arbeit und der geschlechtlichen Kategorie Frau
zur Folge hitte.

Wie sich diese Entwicklung zwischen Care 3.0 und Care Affair hin
zum identitatspolitischen Effekt von strategischem Essenzialismus auf
das Verhdltnis zwischen Performance und Publikum auswirkt und
inwiefern die spitere Arbeit ebenso einen Bruch mit der Ideologie mog-
lich macht, soll im Folgenden erértert werden.

Bruch mit der Ideologie - eine Utopie von
gemeinschaftlicher Sorgearbeit

Dem Publikum von Care 3.0 wird, wie oben ausgefiihrt, die gesuchte
»Selbstbestitigung“* in der édsthetischen Erfahrung durch die kon-
krete Figuration des imaginiren Projekts und sein Zusammenwirken
mit dem ideologischen Projekt verweigert — und zwar durch die gleich-
zeitige Herstellung und Verunméoglichung einer Verbindung zwischen
Publikum und Figuren.

734 Althusser: ,,Uber Brecht und Marx,“ S. 58.
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Auch in Care Affair wird eine Verbindung hergestellt: Die ersten Worte
der Performance lauten: ,Liebes Publikum®, danach werden alle mog-
lichen Menschen in Bezug auf ihre Position innerhalb von (familidren)
Beziehungen angesprochen. Die genaue Aufzidhlung lautet:

Liebe Kinder und Eltern, liebe Freund:innen, Geschwister, adoptierte
Tanten, liebe Liebende, langverlorene Viter, Halbcousinen und Ehe-
frauen. Liebe Co-Miitter und Eizellenspender:innen. Und gebérende
Viter. Liebe Wahlfamilie. Liebe Pflege-, Paten-, Adoptiv- und Ur-
enkelkinder. Und liebe zukiinftige Grofieltern.

Die in der Grundanlage der Performance durch den stirkeren Fokus
auf Prisenz und Situation gestirkte Verbindung zwischen Publikum
und Figuren wird hier durch die direkte begriiflende Ansprache gleich
zu Beginn des Abends adressiert. Das verstarkt den Eindruck, dass sich
die Figuren mit den nachgesprochenen oder gelip-syncten Ausschnit-
ten aus den Interviews direkt an das Publikum wenden und dass alle im
Raum Anwesenden gemeint sind, denn jede:r wird sich in irgendeiner
der Bezeichnungen wiederfinden. Anders als bei Care 3.0 erleben die
Zuschauenden die Performance allerdings nur in der Draufsicht. Bith-
nen- und Zuschauerraum sind deutlich voneinander abgesetzt und die
Grenze wird an keiner Stelle der Performance tiberschritten. Da wir
uns zum Zeitpunkt der Urauffithrung im Oktober 2020 mitten in der
Corona-Pandemie befinden, ist anzunehmen, dass die Entscheidung
fur die strikte Trennung von Bithne und Zuschauerraum keine rein
kiinstlerische ist, sondern auch den Mafinahmen zur Bekdmpfung der
Pandemie geschuldet sein konnte. Auch wenn sie nicht frei getroffen
wurde, hat sie jedoch in kiinstlerischer Hinsicht den Effekt, dass der
Versuch, hier zu Beginn eine Gemeinschaft herzustellen, mafigeblich
erschwert wird. Sie ist aber auch nicht die alleinige Ursache fiir eine
weniger direkte Verbindung zwischen Publikum und Figuren, als sie in
Care 3.0 angelegt war: Abgesehen davon, dass sich die Ansprache nicht
in dieser direkten Form wiederholt, bleibt die Performance auch in der
Grundanlage der konkreten Figuration auf eigentiimliche Art herme-
tisch. Zwar sind im ideologischen Projekt von Care Affair wiederum
Elemente der ideologischen Wirklichkeit von Zuschauenden reprisen-



260 8 Identitatskategorie Geschlecht: Care 3.0 und Care Affair

tiert: Elternschaft, Firsorge, Schwangerschaft, Stillerfahrung, Mental
Load, um nur einige zu nennen. In der konkreten Figuration des ima-
gindren Projekts jedoch verbinden sich diese mit einer Utopie einer
geschlechterfluiden Gemeinschaft, die in dieser Form noch erkdmpft
werden muss. Zu den Grundcharakteristika einer Utopie, dem Wort-
ursprung nach ein Nicht-Ort™, gehort es, dass sie (noch) nicht reali-
siert ist, sie ist also ihrem Wesen nach von der ideologischen Wirklich-
keit der Gegenwart abgesetzt. Die konkrete Figuration des imagindren
Projekts Care Affair spiegelt diese Konstellation wider. Die Utopie der
Performance verhilt sich zum Publikum wie jede Utopie zur ideolo-
gischen Wirklichkeit der Gegenwart: Sie stehen in einem voneinan-
der abgesetzten Verhiltnis, das durch den identitdtspolitischen Effekt
des strategischen Essenzialismus gestiitzt wird. Gerade der strategi-
sche Essenzialismus, der durch die Integration und Fokussierung von
geschlechterfluiden Prasenzen entsteht, ist es, der die konkrete Figu-
ration des imagindren Projekts an die ideologische Wirklichkeit riick-
bindet — und das in einem stédrkeren, weil geschlosseneren Mafle, als
das die Figuren in Care 3.0 vermocht haben. Hier werden keine bindren
Geschlechterkategorien mehr konfrontiert, verhandelt oder verabschie-
det, sie werden erst gar nicht eingefiihrt. Stattdessen bindet die Prasenz
der geschlechterfluiden und genderqueeren Performer:innen die Uto-
pie der sorgetragenden Gemeinschaft riick an die ideologische Wirk-
lichkeit und verweist darauf, dass geschlechtliche Kategorien auch in
dieser wesentlich fluider sind als (bestenfalls) landldufig angenommen
oder (schlimmstenfalls) in queerfeindlichen Kulturkimpfen behauptet.

Im Zusammenspiel der konkreten Figuration des imaginéren Pro-
jekts mit dem ideologischen Projekt Care Affair ist so die Moglichkeit
fiir einen ideologischen Bruch angelegt, der die Utopie in Richtung
einer — mit Ernst Bloch gesprochen - ,Konkreten Utopie® verschiebt, bei
der nicht das Abgesetzte des Nicht-Orts, sondern der Prozess der Ver-
wirklichung im Vordergrund steht.”?® Ob dieser ideologische Bruch tat-

735 Noetzel, Thomas: ,Utopie.“ In: Prechtl, Peter und Franz-Peter Burkard: Metzler Lexikon
Philosophie. Begriffe und Definitionen. 3. Auflage. Stuttgart: ].B. Metzler 2008, S. 641-642,
hier S. 641.

736 Vgl. Bloch, Ernst: Philosophische Grundlagen 1. Zur Ontologie des Noch-Nicht-Seins.
Ein Vortrag und zwei Abhandlungen. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1961, S. 17 ff.
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sdchlich stattfindet, kann aufgrund der vielen Faktoren, die die Bedeu-
tungsentstehung im Theater beeinflussen, wiederum nur individuell
tberpriift werden. In den Strategien der Performance ist die Zielset-
zung jedoch klar und so kann sie ,,zu einer Feier fiirsorglicher Figuren

jenseits klarer Geschlechterrollen*” werden.

,Reprasentationsverluste’ — eine Problematisierung

Die Sensibilisierung des Kollektivs Frauen und Fiktion fiir die in Care 3.0
problematische Aneignung eines kulturellen Kontexts, der nicht der
eigene ist, hat deutliche Konsequenzen sowohl fiir das ideologische als
auch fiir das imaginére Projekt der Nachfolgearbeit Care Affair. Die
Ballroom Culture als édsthetischer und inhaltlicher Referenzpunkt ist
aus der Performance verschwunden und es treten ausschlieSlich Per-
former:innen auf, die sich als geschlechterfluid oder genderqueer iden-
tifizieren und die Drag und Crossdressing selbst praktizieren. Das Kol-
lektiv, kann man sagen, hat eine Lektion gelernt: Der Bezug auf die
Ballroom-Szene ohne Integration von Performer:innen, die in dieser
aktiv sind, ist nicht nur in Hinblick auf kulturelle Aneignung proble-
matisch, sondern hat in der Vorgangerarbeit auch Auswirkungen auf
die Wirkung. Wéhrend namlich die identitdtspolitische Bearbeitung
der Identititskategorie Geschlecht in dieser mit dem Einsatz der Per-
formerkorper einhergeht, entsteht in Hinblick auf die Ballroom Culture
eine Leerstelle in der konkreten Figuration des imaginaren Projekts.
Ohne die Prasenzen von Akteur:innen der Ballroom-Szene, die in der
Performance im Sinne des Konzepts von embodiment/Verkorperung
erhalten bleiben wiirden, werden die eigentlich subversiven kulturellen
Praktiken zu Techniken, deren Riickbindung an die ideologische Wirk-
lichkeit geschwécht und deren Wirkung deshalb keine ist, die Durch-
schlagkraft hat.

Die Konsequenz, die das Kollektiv aus dieser Einsicht zieht, kann
jedoch durchaus problematisiert werden. Um nicht ein weiteres Mal in
die Falle der kulturellen Aneignung zu tappen, vermeidet es den Ball-

737 Frauen und Fiktion: ,Care Affair,“ letzter Zugriff am 13. Februar 2025, https://www.
frauenundfiktion.de/projects/60ed989a6f99113d48758ac1.
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room-Kontext nun komplett und zieht sich auf den Erfahrungsbereich
des Performenden-Kernteams zuriick. Es nimmt damit eine in identi-
tatspolitischer Hinsicht abgesicherte Position ein. Verhandelt wird in
Hinsicht auf marginalisierte Perspektiven nur, was auch zum eigenen
Erfahrungshorizont gehort. Zugleich bedeutet diese Entscheidung aber
auch eine Einschrankung: Anstatt die Ballroom-Szene stérker zu inte-
grieren und gezielt deren Akteur:innen in die Performance zu invol-
vieren, findet nun keine Reprasentation mehr statt. Das Spektrum an
Perspektiven verengt sich so im gleichen Maf3e, wie der Riickzug auf
den eigenen Erfahrungsbereich stattfindet. Und gleichzeitig drangt sich
die Frage auf, ob die Utopie einer parafamilidren, geschlechterfluiden
Gemeinschaft, die in Care Affair entworfen wird, nicht doch weiterhin
stark mit der Ballroom Culture verbunden ist, diese aber aus Vorsicht
schlicht und einfach nicht mehr thematisiert wird?

Die beiden Arbeiten des Performancekollektivs Frauen und Fiktion
spiegeln so auch das Grundparadox von Identititspolitik wider und
liefern ein weiteres starkes Argument fiir mehr Diversitdt im Thea-
terbetrieb und auf der Biithne. Denn die Begriindung des politischen
Handelns aus der eigenen Identitat und die Verkniipfung von Aussa-
gen bergen gleichzeitig die Gefahr, sich auf den eigenen Erfahrungsbe-
reich zu beschrinken. Sind die Produktionskontexte homogen besetzt
und deren Mitglieder eher auf privilegierten Positionen innerhalb der
gesellschaftlichen Machtverhéltnisse verortet, ist auch weniger Repra-
sentation anderer Perspektiven wahrscheinlich.



9 Identitatskategorie Nation:
Xdta — Zuhause von Kamilé
Gudmonaité

Als ,vorgestellte politische Gemeinschaft“7* zielt die Identitétskategorie
Nation immer auf ein Kollektiv, das sich auf Basis geteilter Lebensum-
stinde - wie geografischer und historischer Verortung oder bestimm-
ter kultureller Merkmale wie Sprache und Religion - als Gruppe defi-
niert und von anderen abgrenzt.”” Insofern ist sie im selben Maf3e wie
die beiden oben diskutierten Identitatskategorien race und Geschlecht
als eine Konstruktion zu betrachten. Gefestigt wird diese durch staat-
liche Institutionen und Reprdsentant:innen (Staatsnation) sowie
durch die Berufung auf geteilte und verbindende kulturelle Praktiken
(Kulturnation).™®

Die Nation als Ordnungsgréfie und Bezugspunkt fiir Identitit ist
zwiespiltig und vieldiskutiert. Insbesondere in der postkolonialen The-
orie erfahrt die Vorstellung von der Nation als homogenem Gebilde,
das Menschen dhnlicher Abstammung und vor dem Hintergrund
einer geteilten, linearen Geschichte vereint, kritische Uberpriifung
und Neudefinition.”"" Mit der imaginierten Homogenitit der nationa-
len Gemeinschaft ist in dieser Auffassung zwangslaufig die Abwertung
anderer Nationen und der in ihnen lebenden Menschen verbunden.”
Eine sich daraus entwickelnde Form des exklusiven Nationalismus, der
die eigene Nation hoher wertet als andere,” steht in engem Zusam-
menhang mit imperialistischen Expansionsbewegungen und Kolo-

738 Anderson: Die Erfindung der Nation, S. 14.

739 Vgl. Lenz, Carsten und Nicole Ruchlak: ,Nation.” In: Dies.: Kleines Politik-Lexikon.
Miinchen und Wien: Oldenbourg Wissenschaftsverlag 2001, S. 147.

740 Vgl. Ebd.

741 Vgl. Castro Varela und Dhawan: Postkoloniale Theorie, S. 266 f.

742 Vgl. Bhabha, Homi K.: Nation and Narration. London und New York: Routledge 1990,
S. 4.

743 Vgl. Lenz, Carsten und Nicole Ruchlak: ,Nationalismus. In: Dies.: Kleines Politik-
Lexikon. Miinchen und Wien: Oldenbourg Wissenschaftsverlag 2001, S. 148.
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nialismus.”* In den demokratischen Landern Europas und in Nord-
amerika scheint diese exkludierende Form des Nationalismus in den
vergangenen Jahren und trotz der Schrecken, die er im 20. Jahrhundert
nach sich zog, wieder auf dem Vormarsch zu sein.”* Historisch gese-
hen, hat die Vorstellung einer Nation durchaus auch emanzipatorischen
Charakter: Die Bildung von européischen Nationalstaaten im 19. Jahr-
hundert ist auch als eine Ablosung des alten monarchischen Systems zu
lesen, die Nationenbildung auf dem afrikanischen Kontinent nach dem
Ende des Zweiten Weltkriegs als Loslésung aus der kolonialen Fremd-
bestimmung.”® Der Begriff ,Nation' bezeichnet also je nach Kontext
gegenldufige Vorstellungen: Auf der einen Seite das imperialistische
Reich, dem immer das Streben nach Expansion des eigenen Machtbe-
reichs inhdrent ist und das deshalb zum Verursacher kolonialistischer
Verbrechen wird, auf der anderen Seite die Nation als Inbegriff der
demokratischen Emanzipation von ebendiesem Reich.

Wenn von Nation die Rede ist, muss daher immer zuerst geklart
werden, mit welcher zugrundeliegenden Vorstellung operiert wird —
und zur Erreichung welcher Ziele sie genutzt wird. Die ambivalente
Wortbedeutung und die vielfiltigen Ziele und Auswirkungen des Nati-
onsbegriffs sind in den vergangenen drei Jahren, in denen der russische
Angriftskrieg auf die Ukraine das politische Geschehen und die mediale
Berichterstattung bestimmt, deutlich sichtbar geworden. Denn weder
im Selbstverstindnis der beiden Staaten noch in der Einschitzung von
aufSen sind die beiden Nationen unter denselben Gesichtspunkten zu
betrachten. Aus Sicht der Européischen Union, die sich auf die Seite
der angegriffenen Ukraine stellt und diese militrisch unterstiitzt, ist
der Angriffskrieg ein Resultat des russischen Imperialismus auf eine

744 Lenz, Carsten und Nicole Ruchlak: ,,Imperialismustheorien.” In: Dies.: Kleines Poli-
tik-Lexikon. Miinchen und Wien: Oldenbourg Wissenschaftsverlag 2001, S. 94.

745 Vgl. Thumann, Michael: Der neue Nationalismus. Die Wiederkehr einer totgeglaubten
Ideologie. Berlin: Die andere Bibliothek 2020, S. 211 ff.

746 Vgl. Steinbach, Peter: ,,Nation/Nationalismus/Nationalstaat.“ In: Holtmann, Everhard:
Politik-Lexikon. 3., vollig tiberarbeitete und erweiterte Auflage. Miinchen und Wien: Oldenbourg
Wissenschaftsverlag 2000, S. 402-405, hier S. 403 f.
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inklusive Nation, die ihr Recht auf Selbstverteidigung ausiibt.”* Die-
selbe Sichtweise hat natiirlich die Ukraine, die nicht nur ihr Recht zur
Selbstverteidigung ausiibt, sondern ihren Kampf vor allem als einen fiir
nationale Souverdnitit und gegen imperialistische Bestrebungen Russ-
lands fiithrt.”® Dabei scheint sich, wie etwa eine soziologische Studie
von Detlef Pollack, Gergely Rosta und Marta Shmendel (2023) belegt,
im Zusammenhang mit der russischen Aggression innerhalb der Ukra-
ine auch eine neue Vorstellung von nationaler Zugehorigkeit und Iden-
titdt herauszubilden, die sich mehr als in der Vergangenheit durch ein
deutliches Bekenntnis zur ukrainischen Nation auszeichnet.” Diese
verbindet sich angesichts des Krieges einerseits mit antirussischen Posi-
tionen, andererseits mit einer stiarkeren Annéherung an westliche und
demokratische Werte.”*

Russland selbst begreift und inszeniert sich - seit Beginn des
Angriffskriegs nochmal verstarkt — als seit tausend Jahren bestehende
Imperialmacht. Und in diesem Selbstverstidndnis sieht es auch seinen
rechtmifligen Anspruch auf die Ukraine und die Notwendigkeit des
Krieges begriindet.”

Wenn wir im Zusammenhang mit dem russischen Angriffskrieg von
Russland und der Ukraine sprechen, sprechen wir aus europdischer
Sicht also auch von unterschiedlichen Nationsbegriften, die zugrunde
gelegt werden: Die Imperialmacht Russland und die Nation Ukraine.

Seit der Eskalation des russischen Angriffskriegs auf die Ukraine
im Februar 2022 sind ukrainische Kiinstler:innen und Themen auch

747 Vgl. Europiische Kommission: ,,Zwolf Mythen tiber den Krieg Russlands in der Ukra-
ine - und die Wahrheit,“ letzter Zugriff am 5. Mérz 2025, https://luxembourg.representation.
ec.europa.eu/douze-mythes-exposes-sur-la-guerre-menee-par-la-russie-en-ukraine_de.
748 Vgl. Pollack, Detlef, Gergely Rosta und Marta Shmendel: ,Quellen nationaler Identi-
tat: Veranderungen im Verhiltnis von Nationalbewusstsein, Demokratie und Religion in
der Ukraine und in Russland.” In: Leviathan 51, Nr. 3 (2023), S. 363-395, hier S. 363.

749 Vgl. Ebd.,, S. 363. Sie beziehen sich auf Befragungen aus den Jahren 1992 bis 2022 und
stellen fest, dass sich erst seit Sommer 2022 etwa 85 Prozent der Befragten in erster Linie
als Biirger:innen der Ukraine identifizieren, wihrend der Wert in den 1990er Jahren noch
um vierzig Prozent lag.

750 Vgl Ebd,, S. 388 f.

751 Vgl. zur Selbstinszenierung Russlands in den Medien die interessante Studie: Eremenko,
Polina: ,,Russian Collective Identity Construction in State Media During Russia’s Full-
Scale Invasion of Ukraine.“ In: Global Media Journal - German Edition 14, Nr.1 (Juli 2024),
S.1-20, hier S. 10 ff.
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in deutschen Spielplianen und Theaterprogrammen prisenter. Neben
zahlreichen Lesungen ukrainischer Theaterautor:innen setzen viele
deutsche Theater Stiicke auf den Spielplan, die sich mit dem aktuel-
len und mit vergangenen Kriegen, in die Russland, Deutschland und
die Ukraine involviert sind oder waren, auseinandersetzen.”” In die-
sem Zusammenhang entsteht an den Miinchner Kammerspielen eine
in Hinblick auf die Erzeugung identitatspolitischer Effekte besondere
Arbeit: In Xdta - Zuhause. Eine musikalisch-tinzerische Gratwanderung
mit Ukrainer*innen (Teil I) und Russ*innen (Teil 11) aus Miinchen™
konstruiert die litauische Regisseurin Kamilé Gudmonaité zwei Kollek-
tive — ein ukrainisches und ein russisches -, die sich weder im Proben-
prozess noch auf der Biithne je begegnen und doch identitatspolitisch
gegeneinander in Stellung gebracht werden.

Xdta - Zuhause (2023)

Im Oktober 2023 feiert ein Theaterprojekt an den Miinchner Kammer-
spielen Premiere: Xdta - Zuhause. Eine musikalisch-tinzerische Grat-
wanderung mit Ukrainer*innen (Teil I) und Russ*innen (Teil 11) aus
Miinchen. Es ist aus Interviews entstanden, die von November 2022 bis
Friihling 2023 mit Menschen aus der Ukraine und aus Russland gefiihrt
wurden, die seit Beginn des russischen Angriffskriegs auf die Ukraine
oder schon viel langer in Miinchen leben. Gegenstand der Interviews
sind der Krieg in der Ukraine, die traumatisierenden Erfahrungen auf
beiden Seiten und die Frage nach dem (un)moglichen Miteinander. Die
Fragen, die gestellt wurden, waren: ,Wie hast du den 24. Februar 2022,
den Tag des Kriegsausbruchs, erlebt? Was ist fiir dich Zuhause? Und
was mochtest du der jeweils anderen Seite mitgeben?“7**

752 Vgl. Baur, Detlev: ,,Ein deutsch-ukrainisches Theaterjahr.“ In: Die deutsche Biihne,
Nr. 5 (Mai 2023), S. 35-39, hier S. 35 ff.

753 Gudmonaité, Kamilé, Reg.: Xdta - Zuhause. Eine musikalisch-tinzerische Gratwan-
derung mit Ukrainer*innen (Teil I) und Russ*innen (Teil 1I) aus Miinchen. Miinchner Kam-
merspiele, Miinchen. Prem. 13. Oktober 2023.

754 Hasselberg, Viola: ,Einfithrung.“ Einfithrung zu Xdta - Zuhause, Miinchner Kam-
merspiele, 18. Juni 2024.
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Der Titel verweist auf das Leben in der Diaspora. ,X4ra“ bedeutet, wie
der zweite Teil des Titels zu erkennen gibt, ,,Zuhause®, und zwar sowohl
im Ukrainischen als auch im Russischen, und dariiber hinaus auch
im Polnischen und Belarussischen. Doch obwohl der Titel das Ver-
bindende hervorhebt, setzt der Abend auf die Trennung. Im Ankiin-
digungstext heift es:

Ukrainer*innen und Russen*innen treffen sich weder auf der Bithne
noch wiahrend der Proben, und die Infrastruktur des Theaters wurde
aus Respekt vor den Ukrainer*innen und ihrem Wunsch nach strikter

Trennung umgestaltet.”

Nicht Austausch und Dialog stehen im ideologischen Projekt Xdta -
Zuhause im Zentrum, stattdessen soll ,,die Unmoglichkeit jeglicher Art
von Dialog fiir bestimmte Epochen der Geschichte“¢ gezeigt werden.
Die Inszenierung soll ,den Abgrund zwischen beiden Gesellschaften
und zwischen den Menschen spiirbar“”*” machen. Die Trennlinie, die
hier gezeigt wird, vollzieht sich in der Identitdtskategorie Nationali-
tat, gegeneinander konstelliert werden Menschen, die der Kategorie
Ukrainer:in respektive der Kategorie Russ:in zugehorig sind. Entspre-
chend sind in Xdta - Zuhause Elemente der ideologischen Wirklich-
keit représentiert, die mit den Kulturtraditionen der beiden Lander
zu tun haben, also bestimmte Volkslieder oder Tanze. Auflerdem ist
der gesamte gesprochene Text aus Erzdhlungen und Biografien von
Menschen ukrainischer und russischer Nationalitit, die fir das Pro-
jekt interviewt wurden, zusammengesetzt. Wir horen auf ukrainischer
Seite von Einsdtzen an der Front, von Kriegsverletzungen, Flucht und
dem Leben vor dem Krieg. Von Familienmitgliedern, denen die Flucht
(noch) nicht gelungen ist, und von Freundschaften, die an politischen
Fragen zerbrochen sind. Auf russischer Seite geht es um Propaganda

755 Miinchner Kammerspiele: ,Xata —-Zuhause,letzter Zugrift am 14. Februar 2025, https://

www.muenchner-kammerspiele.de/de/programm/22263-zuhause.

756 Miinchner Kammerspiele, Hg.: Xdta - Zuhause, Digitales Programmbeft, Red. Viola

Hasselberg, Miinchen, Spielzeit 2023/24, Prem. 13. Oktober 2023, letzter Zugriff am 14. Feb-
ruar 2025, https://www.muenchner-kammerspiele.de/de/programm/22263-xa-ta-zuhause.
757 Ebd.
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und die Méglichkeiten von Regimekritik, das Leben in einem Unrechts-
staat oder im Exil, engen, teils familidren Verbindungen, die zu Men-
schen mit ukrainischer Nationalitat bestehen, und um Freunde, die
iber politische Ansichten verloren wurden.

Die im ideologischen Projekt reprasentierten Elemente der ideolo-
gischen Wirklichkeit zeugen von einer komplexen Lage, in der russi-
sche und ukrainische Biografien eng miteinander verwoben und nicht
einfach entlang der Trennlinie der nationalen Zugehdrigkeit ausein-
anderdividiert werden kénnen. Genau diese Trennlinie ist aber durch
den russischen Angriffskrieg virulent geworden, und sie ist es, fiir die
sich Xdta - Zuhause interessiert. Und deshalb integriert es nicht vor-
rangig Elemente der ideologischen Wirklichkeit, die Komplexitit bele-
gen und Verbindungslinien herstellen, sondern auch solche, die explizit
das Unvereinbare in den Vordergrund stellen. Einer der ukrainischen
Interviewten sagt etwa im Video:

Ich werde keinen Kontakt mit Russ:innen haben. Ich will einfach nicht.
Weil ich glaube, wenn du zuriick hasst, wird es noch mehr Hass geben.
Der Hass wird nicht weg sein, auch wenn der Krieg vorbei ist. Also ver-
suche ich, diese Wand aufzubauen. Ich versuche sie zu umgehen und

mich nicht provozieren zu lassen.”®

Eine Aussage, die fiir ihn auch gilt, wenn klar ist, dass er es mit regie-
rungskritischen Russ:innen zu tun hat: ,,Kannst du dir vorstellen, dass
du einen Russen triffst und er zu dir sagt, es tut mir so leid, das alles*,
fragt die Interviewerin. Die Antwort: ,Ja, ist mir schon passiert, dass
mir das gesagt wurde. Aber ich spiire nichts.”

Die vom ideologischen Projekt Xdta - Zuhause vorgenommene
Fokussierung auf die Unméglichkeit von ukrainisch-russischem Dia-
log korrespondiert mit der zugrundeliegenden Haltung der Regisseurin
und Initiatorin des Projekts. Kamilé Gudmonaité stammt als Litauerin
aus einem Land, das als ehemalige Litauische Sozialistische Sowjet-

758 In der Analyse beziehe ich mich auf den von den Miinchner Kammerspielen bereit-
gestellten Mitschnitt: Gudmonaité, Kamilé, Reg.: Xdta — Zuhause. Eine musikalisch-tinze-
rische Gratwanderung mit Ukrainer*innen (Teil I) und Russ*innen (Teil II) aus Miinchen.
Miinchner Kammerspiele, Miinchen. Prem. 13. Oktober 2023. Mitschnitt des Theaters.
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republik eine eigene leidvolle Verbindung zu Russland hat und sich
angesichts des russischen Angriffskriegs auf die Ukraine auch um die
eigene Sicherheit sorgt. Ihr Verhiltnis zu Russland beschreibt sie als ein
hasserfiilltes.””” Im Programmzettel zur Produktion ist ein Statement
von ihr abgedruckt, in dem es unter anderem heif3t:

Als der Krieg im Februar 2022 eskalierte, wurden unsere Traumata an
die Oberflache gespiilt: Ich bemerkte, dass ich bei jeder Begegnung mit
einem russischen Menschen korperliche Reaktionen voller Wut, Frustra-

tion und Schmerz bekam.”®

Kamilé Gudmonaités Haltung ist eine dezidiert antirussische. Das zeigt
sich nicht nur im Inhalt von Xdta - Zuhause, in dem Tendenzen zur
- negativen respektive positiven — Essenzialisierung von Angehérigen
der Kategorien Russ:in respektive Ukrainer:in zu erkennen sind, son-
dern insbesondere auch in der konkreten Figuration des imaginédren
Projekts, die diese bewusst bespielt und in ein Spannungsfeld zu den
Elementen der ideologischen Wirklichkeit setzt, die von Ambivalenzen,
Komplexititen und Verbindungen zeugen.

Die konkrete Figuration des theatralen Rahmens

Im ideologischen Projekt von Xdta - Zuhause geht es um die Unmog-
lichkeit eines Miteinanders von Ukrainer:innen und Russ:innen im
Angesicht des Krieges — darauf stimmen die ankiindigenden Begleit-
texte bereits im Vorfeld des Theaterbesuchs ein.”® Die Inszenierung
selbst beginnt aber in Deutschland, und zwar mit einem kurzen Pro-
log, in dem zwei deutsche Schauspielerinnen auftreten. Maren Solty
seilt sich in Bauarbeiter:innen-Warnweste und mit Bauhelm vor der
griinen Plane ab, die zu diesem Zeitpunkt noch wie ein Vorhang mit
einer quadratischen Auslassung in der Mitte die Bithne verdeckt, und

759 Vgl. Hasselberg: ,,Einfithrung.”

760 Miinchner Kammerspiele, Hg.: Xdta - Zuhause, Programmbeft, Red. Viola Hasselberg,
Miinchen, Spielzeit 2023/24, Prem. 13. Oktober 2023, S. 2.

761 Miinchner Kammerspiele: ,,Xata — Zuhause,” letzter Zugriffam 14. Februar 2025, https://
www.muenchner-kammerspiele.de/de/programm/22263-zuhause.
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versucht, ein zweites Seil zu greifen, das gerade so weit weg ist, dass
sie es nicht erreichen kann. Sie ,,muss hier was beheben®, antwortet
sie Anja Signitzer, die hinzutritt und sie fragt, was sie denn da mache.
Warum sie das muss, weifd sie auch nicht so genau, eigentlich sieht alles
so aus, als sei es in Ordnung, aber sie ,,hat so ein Gefiithl® Thre Kolle-
gin, ebenfalls in Warnweste und Bauhelm, hat ein paar Tipps fiir sie:
Sie soll am zweiten Seil ziehen, das ihr zu dem Zweck angereicht wird,
soll hinter den Vorhang schauen ... aber nichts passiert. Schlief3lich
finden sie einen Notfallknopf und vermuten, dass dieser einen Effekt
haben wird. Aber kurz bevor sie ihn driicken, unterbrechen sie ihre
Handlung doch. Maren Solty winkt Anja Signitzer zu sich, sie soll mit
dem zweiten Seil zu ihr hochkommen, doch Anja Signitzer bremst, sie
mdochte sich nicht anseilen: ,Vielleicht sollten wir lieber erstmal so in
Klausur gehen und so eine richtig gute Losung finden, erstmal alles
durchsprechen.” Dann fragt sie den Bithnentechniker, der sie anseilt,
ob er nicht an ihrer Stelle hochgehen méchte. Endlich oben angekom-
men, beginnen sie, gemeinsam den Vorhang zu raffen, aber auch diese
Aktion verlduft eher ungelenk und ohne richtiges Ergebnis. In einem
letzten Versuch feuern sie den Vorhang an, sich von selbst zu heben.
Doch er weigert sich weiterhin hartnéckig. Der nichste Losungsvor-
schlag: ,WeifSt du was, wir brauchten so einen Wumms. - Ja, so einen
richtigen Doppel-Wumms.“ Ein direkter Bezug auf Olaf Scholz, der mit
dem Ausdruck im Herbst 2022 Mafinahmen bezeichnete, mit denen die
deutsche Bundesregierung auf die rasant steigenden Energiepreise in
Folge der Sanktionen gegen Russland reagierte.”*> Doch auf den Dop-
pel-Wumms warten sie vergeblich. Oder er hat so wenig Effekt, dass er
nicht spiirbar wird, jedenfalls passiert: nichts.

Etwas ratlos, aber nicht tiberméfiig frustriert, geben sie ihre Versu-
che auf, hiangen sich entspannt in ihre Seile und lassen sich baumeln:
»Vielleicht ist es besser, wenn es einfach so bleibt, wie es ist®, tiberlegt
Signitzer. ,,Ja, das Gefiihl hab ich auch, vielleicht sollten wir uns einfach
nicht einmischen’, stimmt Solty zu. Und siehe da: Der Vorhang hebt

762 Vgl. Sozialdemokratische Partei Deutschland: ,,,Doppel-Wumms® fiir bezahlbare
Energie, letzter Zugriff am 10. Mdrz 2025, https://www.spd.de/aktuelles/detail/news/
doppel-wumms-fuer-bezahlbare-energie/29/09/2022.
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sich ganz von selbst. Und das erste Mal agieren sie mit etwas Emotion:
Sie sind sich nicht mehr ganz so sicher, dass sie den Vorhang entfernen
wollten, reagieren dngstlich und wollen sich vor allem der Situation
entziehen. ,Wir gehen jetzt einfach wieder runter®, sagt Anja Signitzer
mehrmals leicht variiert — und die beiden werden nach oben in den
Schniirboden gezogen.

Mit dem Prolog macht die konkrete Figuration des imaginéren Pro-
jekts Xdta - Zuhause nicht nur an einer prominenten Stelle einen bissi-
gen Kommentar auf die zogerliche Haltung Deutschlands in Hinblick
auf den Krieg in der Ukraine, sondern nimmt auch eine eindeutige
Perspektivierung vor. Maren Solty und Anja Signitzer wissen von etwas,
das sie nicht sehen mochten. Sie sind ,,Zeug*innen, nicht unmittel-
bar betroffen, aber zutiefst verstrickt“’®, wie es im Programmzettel zur
Produktion heifit — und zwar, weil sie der Identitétskategorie deutsch
zugehorig sind:

Wir Deutsche sind Zeug*innen, nicht unmittelbar betroffen, aber zutiefst
verstrickt. ,Dieser Krieg ist nicht unser Krieg, wir miissen vermeiden,
hineingezogen zu werden'. Solche oder dhnliche Sétze héren wir in Deutsch-
land des Ofteren. Sie stimmen nur zum Teil, denn die Verwerfungen
des Krieges, die Wunden brechen auch in Miinchen auf. Wir sind auf-
gefordert, Solidaritit zu zeigen, unser Hinsehen ist gefragt, auch eine
Haltung.”®*

Die Verbindung, die zwischen den beiden Figuren des Prologs und dem
Publikum hergestellt wird, entsteht nicht nur iiber eine mogliche (und
in einer deutschen Grofistadt wahrscheinliche) Korrespondenz in der
Identitdtskategorie Deutsche:r oder iiber die Anmoderation einer tat-
sachlichen und erwiinschten Haltung im Programmbheft. Wére das der
Fall, kénnte man sich dieser recht leicht entziehen, etwa durch einen
Verweis darauf, dass die behauptete Korrespondenz gar nicht besteht
— dass auch Zuschauende mit anderen Nationalitdten im Publikum sit-
zen, liegt ja durchaus im Bereich des Moglichen. Aber die Perspek-

763 Miinchner Kammerspiele: Xdta - Zuhause, Programmbeft, S. 3.
764 Ebd.
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tivierung findet eben nicht nur inhaltlich und textlich statt, sondern
vor allem auch durch den Umgang mit Raum, den die Inszenierung
gewdhlt hat: Der gesamte Prolog findet am vorderen Rand der Biihne
statt — in unmittelbarer Néhe zum Publikum und durch einen Vorhang
abgetrennt von dem Bithnenraum, den die Inszenierung in ihrem wei-
teren Verlauf nutzen wird. Damit spielt die Inszenierung auf die klas-
sisch-buirgerliche Theatersituation an: Das Publikum besetzt den Raum
vor dem Biithnenvorhang, es betrachtet und reagiert von dort aus, wih-
rend das Bithnengeschehen im Raum hinter dem Vorhang stattfindet.
Indem Prolog und Publikum, wenn auch nicht den gleichen, so doch
einen dhnlichen Raum besetzen, wird eine Verbindung hergestellt, die
alle, die im Zuschauerraum sitzen, unabhangig von ihrer tatsichlichen
nationalen Zugehorigkeit, als deutsch fasst und ihre Wahrnehmung
entsprechend auf das Folgende perspektiviert.

Die Inszenierung, die folgt, gliedert sich in zwei Teile. Beide haben
keine klassische Handlung mit einzelnen zueinander konstellierten
Figuren und einem dramatischen Verlauf. Der dramaturgische Bogen
strukturiert sich stattdessen an den drei eingangs genannten Fragen
nach der Bedeutung von Zuhause, dem Tag des Kriegsausbruchs und
der Botschaft an die jeweils andere Gruppe.”® Diese werden in Videos,
die auf eine Leinwand projiziert werden, beantwortet. Im ersten Teil
kommen Ukrainer:innen zu Wort, die von ihren Erfahrungen erzéh-
len: vom Einsatz an der Front, von ihrer Flucht, von dem Leben vor
dem Krieg. Da ist ein junger Mann*® aus der Gegend um Mariupol,
der die Ukraine zufillig einen Tag vor Kriegsbeginn verlassen hat und
davon erzihlt, wie das Haus seiner Familie dem Erdboden gleichge-
macht wurde. Ein Theaterregisseur aus Kyjiw, der am Tag des russi-
schen Angriffs eigentlich fiir die Proben zu seiner neuen Inszenierung
nach Vilnius fliegen wollte und stattdessen mit seiner Familie zur pol-
nischen Grenze fliehen musste, wo ihm als kampffahigem Mann die
Ausreise verwehrt wurde. Oder ein angehender Boxkdmpfer, der die
Jahre vor dem Krieg in Nizza gelebt hat und bei Kriegsausbruch in

765 Vgl. Hasselberg: ,,Einfithrung.”

766 Die meisten Interviewten nennen in den Videos ihre Namen. Da diese aber im Pro-
grammbheft und auf der Website anonymisiert dargestellt sind, werden sie auch hier nicht
schriftlich genannt.
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die Ukraine zurtickgekehrt ist, um sich als Soldat zu verpflichten. Der
Krieg hat ihn nicht nur seine Boxkarriere und seine Beziehung gekostet,
sondern auch beide Beine. Da sind Menschen, die die Ukraine schon
frither verlassen, aber noch Familie in der Ukraine haben. Und welche,
die ihre Angehdrigen gerade noch rechtzeitig nach Deutschland holen
konnten oder nach Kriegsbeginn an die polnische Grenze fuhren, um
Ukrainer:innen zu evakuieren. Menschen, deren Freundschaften an der
Frage nach der politischen Positionierung - fiir oder gegen Putin, fiir
oder gegen Russland - zerbrochen sind, Menschen mit transgeschlecht-
lichen Kindern, die nie wieder in ihre Heimat zuriickkehren konnen,
weil sie dort verfolgt werden. Sie haben Wurzeln in Charkiw, in Odessa,
in Kyjiw, in Saporischschja oder auf der Krim.

Parallel zu den projizierten Videos entwickelt sich in beiden Teilen
eine Bithnenhandlung, in der jeweils ein Kollektiv auftritt. Im ukrai-
nischen Teil ist es, wie sich herausstellen wird, ein Chor, der aufier in
Liedern nicht zu Wort kommt. Stattdessen entwirft die Inszenierung
Bilder, die mit den Videos zu wirken beginnen. Wihrend die Videos
laufen, betreten nach und nach zehn Menschen die Biithne. Sie begrii-
en einander mit Umarmungen oder stellen sich einander stumm vor,
bevor sie sich beieinander niederlassen. Als sie sich zu einer Gruppe
zusammengefunden haben, gibt es einen Lichtwechsel auf sie und sie
beginnen voller Inbrunst zu singen. Es ist ein ukrainisches Volkslied,
dessen Refrain einen frohlichen Abend beschwoért. In der Stiickein-
fithrung der Dramaturgin Viola Hasselberg erfihrt man, dass es sich
bei allen Liedern des Abends um traditionelle ukrainische Musik han-
delt, die zum Teil nicht verschriftlicht ist. In ihnen geht es um Selbst-
ermichtigung, um Krieg und den Kampf um die Zukunft.” Sie lassen
auch an die Menschen in der Ukraine denken, die gemeinsam singen,
wenn sie sich vor den russischen Angriffen in UBahnstationen und
Bombenkeller fliichten.”s

Die konkrete Figuration des imagindren Projekts inszeniert hier
eine Gruppe von Menschen, die gemeinsam einen Raum besetzt und

767 Vgl. Hasselberg: ,,Einfithrung.”

768 Vgl. Viertel, Matthias: ,,Ukraine: Singen in der Metro-Station, wihrend die Sirenen
heulen.“ In: Kirche im hr (15. Oktober 2022), letzter Zugriff am 14. Februar 2025, https://
www.kirche-im-hr.de/sendungen/2022/hri-zuspruch/10/15-singen-in-kiewer-u-bahn.
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sich dort einrichtet. Sie bringen gemeinsam einen Baum auf die Bithne
und suchen einen geeigneten Ort, um ihn zu pflanzen. Nachdem sie
ihn aufgestellt haben, fiithren sie eine Reihe weiterer gemeinschaftlicher
Handlungen aus: Sie scharen sich um ein angedeutetes Lagerfeuer, auf
dem sie kochen, schichten Ziegel in eine Schubkarre, als wollten sie
etwas bauen - vielleicht ein neues Zuhause? —, und essen miteinander.
Das Bithnenlicht ist warm, der Umgang miteinander liebevoll. In den
Bildern, die die Inszenierung auf der Bithne entwirft, formiert sich eine
Gemeinschaft von Leidtragenden, von Gefliichteten und Verlorenen,
die aufeinander achtgeben und gleichzeitig an einer Zukunft bauen.

Doch Krieg und Not sind omnipriasent, auch an diesem Ort sind sie
nicht sicher. Davon zeugt das néchste Lied, das sie singen: Als Truppe
formiert, schmettern sie ein kraftvolles Lied, in dem es um erlebtes
Leid geht, wihrend die Interviewten in den Videos davon erzihlen,
was sie am 24. Februar 2022 erlebt haben. Dann ziehen sie Warnwesten
an und setzen sich auf den Bithnenboden, der mittlerweile mit Kunst-
nebel bedeckt ist. In Verbindung mit dem Video, das gerade lauft und
in dem erzéhlt wird, wie einige Ukrainer:innen nach dem Ubertritt der
polnischen Grenze rein aufgrund des plétzlichen rasanten Abfalls des
Adrenalinlevels zu Tode kamen, lassen sie an eine Gruppe von Gefliich-
teten in einem Auffanglager denken. Am Ende des ukrainischen Teils
rdumen sie die Biithne leer. Nur der Baum, den sie zu Beginn aufgestellt
haben, bleibt stehen. ,Wir kehrten so gern heim, doch der Zar lasst
uns nicht® heif3t es im letzten Lied, das sie singen. Ihre Haltung ist, vor
allem in den Liedern, kraftvoll und kimpferisch. Sie bekennen sich zur
Ukraine, zu ihrer Herkunft. Wie man im Nachgespriach mit Produk-
tionsbeteiligten und der Regisseurin erfahrt, sind sie dazu angehalten,
an jedem Vorstellungstag Nachrichten aus der Ukraine zu lesen, um in
die richtige Haltung fiir den Abend zu kommen: Wut {iber den Krieg,
Waut tiber die Verluste, Identifikation mit der Ukraine.”®

769 Vgl. Hasselberg, Viola und Hannah Saar: ,,Nachgesprach.“ Nachgespréch zu Xdta - Zuhause,
Miinchner Kammerspiele, 18. Juni 2024. Auch das Nachgesprich mit den Produktionsbe-
teiligten am 18. Juni fand in zwei Gruppen statt: Im unteren Foyer der Miinchner Kammer-
spiele sprach Viola Hasselberg mit den russischen Produktionsbeteiligten, im oberen Foyer
Hannah Saar mit den ukrainischen Produktionsbeteiligten. Das Publikum konnte wahlen,
zu welcher Gruppe es zuerst hinzustoflen wollte, nach der Halfte wurde gewechselt.
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So entfaltet sich der ukrainische Teil im Spannungsfeld von Geborgen-
heit, die die eigene Gemeinschaft bietet, und Bedrohung, gegen die
angesungen werden muss. Die Lieder, derer sich die Inszenierung dabei
bedient, vereinen diese Widerspriichlichkeit: Als traditionelle ukraini-
sche Volkslieder, die zu Teilen nicht einmal verschriftlicht sind, stellen
sie eine Verbindung zu einem urspriinglichen Zustand her, aus dem die
nationale Gemeinschaft hergeleitet wird. Gleichzeitig zeigt sich diese in
der kraftvollen Klanglichkeit der Lieder und im selbstbewussten Gestus,
den die Singenden an den Tag legen, als eine wehrhafte Gemeinschaft,
die sich von der duf8erlichen Bedrohung nicht unterkriegen lasst. Ihre
Urspriinglichkeit wird zu ihrer starksten Verteidigung.

Die hier konstruierte Nation mit einem gemeinsamen Ursprung und
von auflen unter Druck, ist in diesem ersten Teil mit einem bestimmten
Territorium verbunden, auf dem sie ebenfalls unter Druck gerit. Denn
die Ukrainer:innen miissen den Raum, in dem sie sich eingerichtet
haben, rdumen, um Platz fiir andere zu machen.

Im Dunkeln wird die Bithne gefegt, Teil 2 beginnt. Der grofie weifle
Vorhang, der den Hintergrund fiir den ukrainischen Teil gebildet hat,
wird gerafft, sodass Assoziationen an einen traditionellen Bithnenvor-
hang entstehen. Links senkt sich eine Leinwand, auf der ab jetzt Videos
von Interviews mit den russischen Projektbeteiligten zu sehen sind.
Wiahrend diese laufen, betreten nach und nach sechs Balletttinzerinnen
in Trainingskleidung die Bithne und beginnen, sich aufzuwérmen. Das
Prinzip ist dasselbe wie im ersten Teil: In den Videos sind Menschen
russischer Abstammung zu sehen, die dem russischen Staat und dem
Krieg kritisch gegentiberstehen und deshalb schon mehr oder weniger
lange nicht mehr in Russland leben. Auf der Biihne agiert zugleich ein
Kollektiv, im russischen Teil ist es eine Gruppe von Balletttdnzerinnen.
Wiederum gibt es keinen klassischen Handlungsverlauf, sondern einen
dramaturgischen Bogen, der sich auf Videoebene an den drei Leitfragen
strukturiert und auf Ebene der Bithnenhandlung Bilder entwirft, die
zum Assoziieren einladen.

Ahnlich wie zuvor bei den ukrainischen Projektbeteiligten sind auch
die Namen der russischen Interviewpartner:innen zu grofien Teilen
anonymisiert, weil sie fiir ihre kritische Haltung mit politischer Verfol-
gung rechnen miissen. Sie sind ,,leider aus Russland®. Das findet zumin-
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dest Aleksej, ein oppositionsnaher trans Mann, der das Land schon vor
ein paar Jahren verlassen hat, als die Polizei mit Hausdurchsuchungen

begonnen hat. Vor seiner Geschlechtsangleichung hat er in einer les-
bischen Beziehung gelebt, die sogar von seinen Freunden als ,unnatiir-
lich' betrachtet wurde. Sein Adoptivkind darf er nicht mehr sehen, weil

queere Familien in Russland keinen Platz haben. Die Geschichten von

anderen Interviewten zeigen, wie wenig aussagekraftig Nationalitit als

Kategorie in Wahrheit ist. Evgenia ist ,,Mutter von zwei ukrainischen

Kindern®. Sie selbst ist in Tschetschenien geboren und aufgewachsen,
hat dort als Kind den Russisch-Tschetschenischen Krieg erlebt und 1997
in der Ukraine eine neue Heimat gefunden - die sie mit Beginn des rus-
sischen Angriffskriegs aufgeben musste. Bella hat einen russischen Pass,
ihre Eltern sind aber aus der Ukraine und aus Georgien. Aufgewachsen

ist sie, weil in Georgien Biirgerkrieg tobte, in Moskau. Eine andere Frau,
die lieber anonym bleiben mochte, weil ihr Partner im Untergrund

aktiv ist, versucht, sich nicht als Russin zu erkennen zu geben, wenn sie

nicht direkt nach ihrer Nationalitit gefragt wird. Sie alle beschreiben

die russische Propagandamaschine, die ,eigentliche Wafte des 21. Jahr-
hunderts®, die schon seit vielen Jahren lduft und die Menschen nach

und nach mit pro-putinistischen Positionen indoktriniert hat wie den

sprichwortlichen Frosch im Kochtopf. So lange, bis es moglich wurde,
offen Repression auszuiiben: gegen Pussy Riot, gegen Regierungskriti-
ker:innen und gegen einfache Angestellte, die zur Teilnahme an Regie-
rungsveranstaltungen gezwungen werden oder ihren Job verlieren. Sie

beschreiben, dass nicht nur politischer Aktivismus, sondern schon

regierungskritische Aussagen mit jahrelangen Gefingnisstrafen sank-
tioniert werden. Wie ihre ehemaligen Freunde ,vollkommen gefangen

sind“ oder vollig unpolitisch geworden sind, weil die Informationen,
die sie von den staatlich kontrollierten Medien bekommen, so verwir-
rend sind, dass sie sich nicht mehr orientieren konnen. Es treibt sie die

Frage der Schuld um, denn obwohl sie den russischen Angriffskrieg

nicht individuell verantworten, fithlen sie sich doch kollektiv verant-
wortlich. Verantwortlich, trotz der Unmoglichkeit des Widerstands in

einer Situation, in der das eigene regimekritische Handeln Angehorige

und Freunde in Gefahr bringt: ,Die Ukraine ist seit Jahren frei, gedank-
lich frei, und niemand hat den Russ*innen erlaubt, von Freiheit auch

nur zu trdumen’, resiimiert Bella an einer Stelle des Stiicks.
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Wihrend auf der Leinwand von komplexen Biografien und nationalen
Zugehorigkeiten erzahlt wird, zeigt sich auf der Bithne ein anderes Bild.
Die aus der Not geborene sorgende Gemeinschaft der Ukrainer:innen
ist verschwunden und der Raum wird von der Gruppe der Russ:in-
nen besetzt. Auch das letzte Zeichen ihrer vorherigen Anwesenheit
wird entfernt, indem der Baum, den sie gepflanzt hatten, abmontiert
wird. Jetzt proben dort russische Tanzerinnen mit ihrem Ballettmeister.
Dann kleiden sie sich auf der Bithne in traditionelle russische Kleider
und beginnen einen russischen Tanz. In der Einfithrung von Drama-
turgin Viola Hasselberg hat man erfahren, dass es sich dabei um den
sogenannten ,Schwebetanz® handelt, der in der Sowjetunion entwickelt
worden ist:”’° Die Tanzerinnen tragen sehr lange Kleider und machen
kleine Trippelschritte, sodass es scheint, als wiirden sie schweben. Sie
tanzen nicht zu Musik, sondern zu einem immer bedrohlicher werden-
den Soundteppich. Das Gegenlicht, in dem sie tanzen, ist kalt und dun-
kel, ihre Gesichter kann man kaum noch erkennen. Sie wirken nicht wie
Menschen, sondern wie gruselige Puppen. Die Integration des Tanzes
aus der russischen Nationalkultur erzéhlt etwas fundamental anderes,
als es die ukrainischen Volkslieder getan haben. Denn im Gegensatz
zu diesen signalisiert er nicht Urspriinglichkeit, sondern schafft eine
Verbindung zu einer Epoche der russischen Geschichte, deren Ende
Putin als eine der grofiten Katastrophen des 20. Jahrhunderts betrachtet
und aus der er unter anderem die Legitimation fiir den Angriffskrieg
auf die Ukraine bezieht.””" In starkem Kontrast zum ukrainischen Teil
steht auch der Umgang mit Korpern. Hatten die Ukrainer:innen sich
frei und mit ,natiirlicher® Képerhaltung iiber die Bithne bewegt, zeich-
nen sich die der Russ:innen durch die enorme Korperspannung aus,
die notwendig ist, um den schwierigen Tanz auszufiihren. Ihre Kérper
sind diszipliniert und werden so zum Sinnbild fiir die Disziplinierung,
die der russische Staat auf seine Biirger:innen ausiibt.

770 Vgl. Hasselberg: ,,Einfithrung.”
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Eine Verbindung zum ukrainischen Teil findet sich jedoch in dem
Namen des Tanzes: Berjozka, zu Deutsch ,kleine Birke”” Ist im ukrai-
nischen Teil eine Birke als Sehnsuchtsort besungen worden, wird diese
nun zu einem eng gefassten, diffizilen Tanz. Mit diesem haben die
Russ:innen den Raum besetzt, in dem sich zuvor die Ukrainer:innen
eingerichtet hatten.

Die Grundanordnung der konkreten Figuration des imaginiren
Projekts wird so zu einer konfrontierenden und bewertenden. Das
offenbart sich auch in der Abfolge der beiden Teile, denn dass der ukrai-
nische Teil zuerst gezeigt wird, ist nicht nur eine Schwerpunktsetzung
auf die ukrainische Perspektive, sondern bedeutet auch, dass innerhalb
der Inszenierung die Besetzung eines schon genutzten Raumes nach-
gezeichnet werden kann. So wie Russland in der ideologischen Wirk-
lichkeit ukrainische Gebiete besetzt, besetzen die russischen Tédnzerin-
nen den Bithnenraum, in dem sich die Ukrainer:innen zuvor heimisch
gemacht hatten. Die unterschiedliche atmosphirische Gestaltung der
beiden Teile und die Integration von Elementen aus der nationalen Kul-
tur, die jeweils den Bezug zu einer anderen (imaginierten) historischen
Epoche herstellen, unterstreichen die Konstruktion zweier sehr ver-
schiedener Kollektive, die in den Begleittexten zur Produktion immer
wieder als die Ukrainer:innen und die Russ:innen bezeichnet werden.
Die Darsteller:innen in beiden Gruppen treten als Vertreter:innen ihrer
(wie wir im Nachgesprach erfahren: teils unterstellten’”’) Nationalitét
auf und werden durch die Inszenierung mit bestimmten Eigenschaften
in Verbindung gebracht. Auf der einen Seite die Ukrainer:innen, die
als fireinander sorgende Gruppe zusammenfinden. Die in Not sind
und einander beistehen. Und auf der anderen Seite die Russ:innen, die
ein durchdiszipliniertes, horrorpuppenartiges Kollektiv bilden. Der
Anordnung, die in der konkreten Figuration des imagindren Projekts
Xdta - Zuhause vorgenommen wird, liegt auch ein jeweils unterschied-
licher Blick auf die Ukraine und Russland als Nation zugrunde. Die

Ukraine wird in den Bildern der Inszenierung als inklusive Nation™*

772 Vgl. Pons Langenscheidt: ,,6epéska,“ Pons online, letzter Zugriff am 6. Mérz 2025,
https://de.pons.com/%C3%BCbersetzung-2/russisch-deutsch/6epésxa.

773 Vgl. Hasselberg und Saar: ,,Nachgesprach.“

774 Vgl. Lenz, Carsten und Nicole Ruchlak: ,Nationalismus, S. 148.


https://de.pons.com/%C3%BCbersetzung-2/russisch-deutsch/берёзка

Xdta — Zuhause (2023) 279

dargestellt, die Zugehorigkeit ist in ethischer Hinsicht unproblematisch,
denn sie bedeutet vor allem Geborgenheit und ist mit dem Streben nach
demokratischer Selbstbestimmtheit verbunden. Russland hingegen
wird als das imperialistische Reich angenommen, das seine Biirger:in-
nen gleichschaltet und diszipliniert — und wird auch von der Inszenie-
rung so gezeichnet. Die russische Nationalitt zu haben, ist verwerflich,
denn der Staat diszipliniert nicht nur seine eigenen Biirger:innen son-
dern macht sie auch zu seinen Erfiillungsgehilf:innen, die die Ukrai-
ner:innen aus ihrem Raum vertreiben. Die Sympathie der Inszenierung
liegt hier eindeutig bei den Ukrainer:innen, die als liebevoll und mit-
einander fithlend gezeigt werden, wihrend die Russ:innen als Teil der
bedrohlichen imperialistischen Macht dargestellt werden.

Diese harte Gegentuiberstellung, die im Szenischen der Inszenierung
gemacht wird, wird teilweise konterkariert durch die Videos, die in den
beiden Teilen gezeigt werden. Denn wihrend auf der Bithne Kollek-
tive konstruiert und assoziativ mit bestimmten Eigenschaften verbun-
den werden, sind in den Videos Individuen zu sehen, deren nationale
Zugehorigkeit zwar im Moment durch die Eskalation des russischen
Angriffskriegs auf die Ukraine zur dominanten und lebensbestimmen-
den Identitdtskategorie geworden ist, deren Identitédten aber wesentlich
komplexer sind - auch in Bezug auf ihre eigene nationale Zugehéorigkeit
oder die ihrer Familien. Innerhalb der beiden Teile ergibt sich also ein
Spannungsfeld zwischen den inszenierten Kollektiven auf der Biithne
und den individuellen Erzéhlungen in den Videos.

Doch die verwendeten Mittel zeugen auch hier davon, dass nicht das
Verbindende, sondern die Trennung im Vordergrund steht. Denn wéh-
rend die Kollektive durch Darsteller:innen auf der Bithne verkorpert
werden, also eine Live-Prasenz innerhalb der konkreten Figuration des
imaginidren Projekts zugestanden bekommen, sind die individuellen
Biografien nur in (wenn auch grof projizierten) Videos zu erleben.””
Thre mangelnde Live-Prisenz scheint sich zu Teilen dadurch auszuglei-
chen, dass ihre Geschichten mit sprachlichen Mitteln vermittelt wer-

775 Esistanzunehmen, das pragmatische Griinde wie Finanzierbarkeit, individuelle Lebens-
mittelpunkte und Schutz von Personen auch eine Rolle gespielt haben und die Entschei-
dung fiir Videos keine rein kiinstlerische war.
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den - als Text, der Raum fiir Differenziertheit und Ambivalenzen bie-
tet, wihrend sich die Wirkung der Kollektive eher assoziativ entfaltet.
Und doch sind sie auf die Videoebene zuriickgedringt, wiahrend das
Szenische des Bithnengeschehens durch die korperliche Koprasenz von
Darsteller:innen und Publikum dominiert.

Das fithrt wiederum dazu, dass die Videos der beiden Teile von der
Inszenierung nicht gleichrangig behandelt werden. Indem sie im ukrai-
nischen Teil mit einem positiv gezeichneten Kollektiv in Verbindung
gebracht werden, bekommen sie starkeres Gewicht und bekriftigen
dadurch den ukrainischen Standpunkt noch einmal mehr. Die Eng-
fithrung der russischen Videos mit dem negativ dargestellten Kollektiv
hat hingegen den gegenteiligen Effekt: Sie bleiben tiberschattet von dem
russischen Imperialismus, aus dem sie sich nicht l16sen kénnen, selbst
wenn sie es durch Flucht versuchen.

Konstruierte Kollektive und komplexe Biografien

Zwar war bisher die Rede von Ukrainer:innen und Russ:innen, die auf
der Bithne Kollektive bilden, doch auch in Xdta - Zuhause handelt
es sich hierbei nicht um Privatpersonen, sondern um Figuren einer
Inszenierung. Anders als in den vorangegangenen Kapiteln zu den
Identitdtskategorien race und Geschlecht setzen sich diese nicht aus
einem wie auch immer gearteten Verhéltnis von Prasenz einer darstel-
lenden Person und einer Rolle zusammen. Vielmehr verschaltet sich
die Priasenz der Darstellenden mit einem auf der Bithne konstruierten
Kollektiv, wobei das verbindende Element die Zugehdrigkeit zu einer
bestimmten Nationalitdt ist. Da die Identitdtskategorie Nationalitdt
wesentlich weniger stark am Korper ansetzt als die Identitatskatego-
rien race und Geschlecht,”” ist Xdta — Zuhause deutlich mehr auf die
standige Behauptung und Kommunikation dariiber angewiesen. Und
das nicht nur innerhalb der konkreten Figuration des imaginaren Pro-
jekts, sondern insbesondere auch in den rahmenden Medien, wie etwa
im Ankiindigungstext, im Programmzettel und in der Einfithrung, die

776 Vgl. Hirschauer: ,Un/doing differences,” S. 171.
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die Versuchsanordnung und Zielsetzung des ideologischen Projektes
kommunizieren.

Der Realitdtseffekt, der mit der Zugehorigkeit zu einer bestimmten
nationalen Identitédtskategorie zusammenhingt, stellt sich maf3geblich
iiber die andauernde Kommunikation des ideologischen und imagi-
néren Projekts dariiber her, also iiber den Verweis auf die Priasenz von
Darsteller:innen, die im Sinne des Konzepts von embodiment/Verkor-
perung in der Inszenierung erhalten bleibt und durch verschiedene, vor
allem kommunikative Strategien fokussiert wird. In den Figuren der
Inszenierung verkniipft sich dieser Realitatseffekt mit dem Fiktions-
effekt des konstruierten Kollektivs: der positiv besetzten gefliichteten
Gemeinschaft oder der negativ gezeichneten Gruppe von puppenarti-
gen Ténzerinnen. Inklusive Nation oder Imperialmacht. Realitétsef-
fekt von (kommunizierter) nationaler Zugehorigkeit und Fiktionseffekt
des von der Inszenierung konstruierten Kollektivs stehen in Hinblick
auf die Identitdtskategorie Nationalitit in einem Aquivalenzverhilt-
nis. Dieses kann von den Zuschauenden nicht unmittelbar tiberpriift
werden, aber weder die konkrete Figuration des imaginiren Projekts
noch das ideologische Projekt sind so angelegt, dass sie zu einer miss-
trauischen Uberpriifung einladen. Vielmehr insistieren sie immer und
immer wieder auf der Aquivalenz von Realitits- und Fiktionseffekt. An
deren dquivalenter Schlieffung entsteht dadurch ein starker identitits-
politischer Effekt: In seiner Grundanordnung ist das Bithnengeschehen
essenzialisierend. Es unterteilt die Beteiligten auf Basis ihrer nationa-
len Zugehorigkeit in zwei Gruppen und verbindet deren Préisenz auf
der Bithne mit bestimmten - sich hier als wesenhaft vermittelnden
- Eigenschaften, Emotionen und Handlungsweisen: ukrainische Fiir-
sorglichkeit gegen russische Diszipliniertheit. Ukrainische Wut gegen
russische Bedrohung. Ukrainische Demokratie gegen russischen Impe-
rialismus. Die Produktion reproduziert so in ihrer Versuchsanordnung
die reale Essenzialisierung, die in diesem (und jedem anderen) Krieg
stattfindet, da die einfache Verkniipfung einzelner Identitdtsmerkmale
- im Krieg haufig die Nation bzw. Zugehorigkeit zu einer bestimmten
Volksgruppe — mit negativen bzw. bedrohlichen Eigenschaften fiir die
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Konstruktion von Feindbildern unabdinglich ist.””” Wie das im echten
Leben passiert, macht eine Erzahlung des ukrainischen Soldaten, der
im ersten Teil im Video zu sehen ist, deutlich: Er beschreibt einen Ein-
satz, bei dem er zwei sehr junge russische Soldaten gefangengenommen
hat, die vor Angst zitterten und ihn baten, sie nicht aufzuessen. Indok-
triniert von der russischen Propaganda, dachten sie, die ukrainischen
Soldaten seien Kannibalen. Von der russischen Propaganda als men-
schenfressende Ungeheuer essenzialisiert und angegriffen, reagieren
auch die Ukrainer:innen mit Essenzialisierung. Und das nicht nur auf
individueller Ebene: Ebenso wie der russische Staat Ukrainer:innen
aufgrund ihrer nationalen Zugehorigkeit als Verbrecher:innen darstellt,
um den eigenen Angriffskrieg zu legitimieren, verurteilen Ukrainer:in-
nen Russ:innen kollektiv fiir die Kriegsverbrechen, die in der Ukraine
begangen werden. Das ist ein weiterer Grund dafiir, warum die pro-
duktionsbeteiligten Ukrainer:innen eine strikte Trennung der beiden
Gruppen und Teile eingefordert haben. Denn sie fiirchten Hass und
Vorwiirfe aus ihren eigenen Communities, wenn dort bekannt wird,
dass sie an einem Projekt mit Russ:innen teilnehmen. Und diese fiirch-
ten umgekehrt politische Verfolgung, wenn ruchbar wird, dass sie mit
Ukrainer:innen auf der Bithne stehen und sich systemkritisch duf3ern.””
Die Beteiligten der Produktion haben also in der ideologischen
Wirklichkeit mit Essenzialisierung zu kdmpfen, die auf Basis ihrer nati-
onalen Zugehorigkeit entsteht. Xdta - Zuhause reproduziert diese Essen-
zialisierung, bleibt dabei aber keineswegs neutral. Vielmehr stellt es sich
auf die ukrainische Seite und nimmt deren Perspektive ein, die es gleich-
zeitig dem deutschen Publikum nahelegt. Es geht insofern nicht einfach
nur um Unvereinbarkeit und Unméglichkeit des Dialogs, sondern auch
um eine dezidierte Bewertung und Einordnung, die durch den iden-
titdtspolitischen Effekt der Essenzialisierung besonders drastisch wird.
Das Publikum wird dabei in eine Situation gebracht, in der es
durch die rdumliche Anordnung und den Prolog zum auflenstehenden
Betrachtenden gemacht und gleichzeitig unter der nationalen Katego-
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rie deutsch subsumiert wird. Diese anfangs vorgenommene Perspekti-
vierung wird von der Inszenierung auf eine bestimmte Weise gelenkt,
denn sie méchte eben nicht nur die in der ideologischen Wirklichkeit
entstandenen uniiberbriickbaren Griben in die konkrete Figuration
tiberfithren, sondern verbindet diese Uberfithrung mit einem politi-
schen Anliegen: Die Deutschen sollen diesen Krieg als ihren eigenen
anerkennen und mehr Anteil daran nehmen - und zwar mit der ,rich-
tigen' Haltung, die durch den identitétspolitischen Effekt der Essenzia-
lisierung evoziert werden soll. Eine Bestdtigung dieser Annahme findet
sich schliefSlich auch im Programmbheft:

Dieses Stiick zeigt die Auseinandersetzung von Ukrainer*innen und
Russ*innen mit der Frage nach einer russischen Kollektivschuld. Wir
Deutsche haben uns alle mit der Frage einer Kollektivschuld ausein-
andersetzen miissen. Im zweiten Weltkrieg waren wir die Invasoren,
in Russland und in der Ukraine, wir haben schwerste Schuld auf uns
geladen. Aber es gab auch den Versuch, aus der Geschichte zu lernen
bzw. gibt ihn hoffentlich noch immer.””

Das als die Deutschen konstruierte Publikum, das mit der Schuld
des Zweiten Weltkriegs in Verbindung gebracht wird, soll sich posi-
tionieren und einmischen. Es soll nicht zum untétigen Zeugen eines
weiteren Krieges in Europa werden. Der durchaus problematische
und vieldiskutierte Begriff der ,Kollektivschuld”®°, der dabei bemiiht
wird, wird innerhalb der Inszenierung auf die als Vertreter:innen eines
imperialistischen Aggressors essenzialisierten Russ:innen angewendet
- und zwar unabhingig davon, dass alle an der Produktion beteiligten
Russ:innen selbst vor diesem Regime gefliichtet sind. Und hier deutet
sich nun doch ein Spannungsfeld an, denn immer wieder dringt sich
in diesem Zusammenhang die Frage auf: Wer sind sie denn eigent-
lich - die Ukrainer:innen, die Russ:innen? Xdta - Zuhause bemiiht
sich durchaus auch um eine Relativierung dieser Essenzialisierung.
Vor allem in den projizierten Interviews wird deutlich, dass es mit der
Einteilung anhand nationaler Identitaten eben nicht so einfach ist: Eine

779 Minchner Kammerspiele: Xdta - Zuhause, Programmbeft, S. 3.
780 Vgl. Lenz, Carsten und Nicole Ruchlak: ,,Kollektivschuld.“ In: Dies.: Kleines Politik-
Lexikon. Miinchen und Wien: Oldenbourg Wissenschaftsverlag 2001, S. 112.
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Ukrainerin erzéhlt zum Beispiel davon, dass ihre Familie seit mehreren
Generationen auf der Krim lebt, die seit jeher ein wichtiger Handels-
knotenpunkt ist, an dem sich Nationalitdten kreuzen und vermischen:

Als ich klein war, sagte meine Oma, dass ich wissen muss, dass die Krim
nicht in Nationalitdten einzuteilen ist. [...] Oma hat gesagt, man darf

niemand nach der Nationalitat fragen. Das fiihrt in den Krieg.

Sie selbst spricht Russisch, hat aber einen ukrainischen Pass. Die
Russ:innen wiederum haben vielfiltige Verbindungen in die Ukraine
und andere Lander. Entweder leben sie schon seit Jahren dort, sind dort
verheiratet oder haben ukrainische Eltern. Sie haben Wurzeln in Geor-
gien und Tschetschenien, oder sie identifizieren sich schon seit Jah-
ren nicht mehr mit Russland. Anders als im Biithnengeschehen finden
in den Videos keine SchliefSungen von Realitéts- und Fiktionseffekten
statt, denn die interviewten Personen treten als sie selbst in Erschei-
nung und erzédhlen von ihren eigenen Erfahrungen. Insofern beginnt
ihre vollstindige Prasenz von Personen mit komplexen Identititen, die
sich nicht auf die Zuordnung zu einer nationalen Identitatskategorie
reduzieren lassen, als Realitdtseffekt in der konkreten Figuration des
imagindren Projekts zu wirken.

Aber zugleich ist ihre Prasenz zuriickgedrangt auf die Videoebene,
sie sind nicht im geteilten Raum anwesend. Uber weite Teile des
Abends kontrastieren die Videos deshalb den Effekt von Essenzialisie-
rung, der auf der Bithne entsteht. Da es in Xdta - Zuhause aber insbe-
sondere um die aktuelle Uniiberbriickbarkeit von Differenzen und die
Unmoglichkeit des Dialogs gehen soll, bekommen die essenzialisierten
Figuren Live-Prédsenz, wahrend die komplexen Biografien in Videos
prasentiert werden. Die Betonung von Komplexititen und Ambivalen-
zen wird nicht als gleichwertiges alternatives Modell der Betrachtung
eingefiihrt, sondern dient der Einordnung und partiellen Relativierung
einer durchaus gewollten und fiir den Zeitraum des Krieges als notwen-
dig erachteten Essenzialisierung.
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Bruch mit der Ideologie - ein unauflésbares
Spannungsfeld

Xdta - Zuhause ist im Vergleich zu den beiden Inszenierungen von
Identitti und den beiden Performances aus dem Care-Zyklus von
Frauen und Fiktion am engsten mit der ideologischen Wirklichkeit
verbunden. Das ideologische Projekt integriert nicht nur Elemente aus
dieser, sondern mochte den uniiberbriickbaren Graben, der durch den
russischen Angriffskrieg auf die Ukraine zwischen Menschen ukraini-
scher und russischer Nationalitit entstanden ist, in umfassender Weise
reprasentieren. In der konkreten Figuration des imaginédren Projekts
werden entsprechend zwei Kollektive gegeneinander konstelliert. Die
Figuren, aus denen sich diese Kollektive zusammensetzen, entstehen
aus der Verbindung eines Realititseffekts — der mit einer bestimmten
Nationalitdt verbundenen Prasenz von Darsteller:innen — mit dem Fik-
tionseffekt des konstruierten Kollektivs. Durch die Schlieffung dieser
beide Effekte in ein (behauptetes) Aquivalenzverhiltnis entsteht der
identitatspolitische Effekt von Essenzialisierung. Dass diese aus einer
bestimmten Perspektive vorgenommen wird, zeigt sich daran, dass die
Gruppen mit jeweils unterschiedlichen Eigenschaften in Verbindung
gebracht werden: Die Gruppe der Ukrainer:innen als eine fiirsorgli-
che Gemeinschaft wird zum pars pro toto fiir die inklusive ukrainische
Nation und das horrorpuppenartige Kollektiv der Russ:innen zum Stell-
vertreter fir den imperialistischen Aggressor.

Die Art und Weise, wie diese beiden Kollektive konstruiert und
essenzialisiert werden, beeinflusst auch, wie die in der Videoebene pri-
sentierten Erzdhlungen wahrgenommen werden. Denn die positive
Essenzialisierung der Ukrainer:innen starkt die in den Videos getrof-
fenen Aussagen von Ukrainer:innen, wihrend die negative Essenziali-
sierung sogar die Distanzierung von Russland bzw. die eigene Bedro-
hung der Russ:innen durch ihr Heimatland tiiberdeckt.

Doch die vorgenommene Essenzialisierung greift sogar noch weiter
und sprengt den Rahmen der Inszenierung: Nicht nur auf der Biihne
wird entsprechend eine strikte Trennlinie gezogen, sondern auch in
der ideologischen Wirklichkeit, denn die Unvereinbarkeit, die im ideo-
logischen Projekt in Hinblick auf die Identitétskategorie Nationalitét
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zwischen Ukrainer:innen und Russ:innen betont und von der konkre-
ten Figuration des imaginéren Projekts auf die Bithne iibersetzt wird,
pragt den gesamten Produktionszusammenhang. Dariiber informiert
innerhalb der Inszenierung eine Texteinblendung, die nach dem Pro-
log projiziert wird:

Diese Auffithrung wurde in Zusammenarbeit mit ukrainischen und
russischen Communities in Miinchen zwischen November 2022 und
Oktober 2023 entwickelt. Die beiden Gruppen sind sich wéhrend der
Probenzeit nicht begegnet und ihre Teilnahme ist vollkommen vonei-
nander getrennt: Thre Garderoben und ihre Maskenzeiten sind so geplant,
dass sie die Moglichkeit haben, sich hinter der Bithne auszuweichen.
Die Infrastruktur des Theaters wurde dem besonderen kiinstlerischen

Prozess angepasst. Die Vorstellung besteht aus zwei Teilen ohne Pause.

Auflerhalb der Inszenierung wird diese Information in allen moglichen
Begleitmedien kommuniziert.”® Dabei entwickelt die inszenatorische
Setzung von Essenzialisierung eine solche Kraft, dass sie sogar dieje-
nigen Produktionsbeteiligten betrifft, die gar nicht einer der beiden
verhandelten Nationalititen zugehorig sind. Denn ein Blick auf die
eigentlichen nationalen Zugehdrigkeiten offenbart, dass sich die Dar-
steller:innen gar nicht so einfach nach Nationalitdt in zwei Gruppen
einteilen lassen, wie es innerhalb der Inszenierung und in rahmenden
Medien kommuniziert wird. Im russischen Teil etwa, das erfahrt man
im Nachgesprich, tritt eine Ténzerin auf, die einen russischen Vater
und eine ukrainische Mutter hat, sich emotional eher dem ukraini-
schen Teil zugehorig fithlen wiirde, aber aufgrund ihrer klassischen
Ballettausbildung im russischen Teil gelandet ist. Und eine Italienerin,
die mit der Ukraine und Russland nur so viel zu tun hat, als dass sie
in russischem Ballett ausgebildet ist, steht ebenfalls im russischen Teil
auf der Biithne.”

781 Miinchner Kammerspiele: ,,Xata - Zuhause, letzter Zugriff am 14. Februar 2025, https://
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Spatestens hier zeigt sich, dass der Effekt von Essenzialisierung, der auf
der Bithne durch die SchliefSung von Realitdts- und Fiktionseffekten in
Aquivalenzverhéltnisse stattfindet, in der ideologischen Wirklichkeit
nur bedingt tragfihig ist. Keine der beteiligten Personen ist auf ihre
Nationalitdt reduzierbar, ihre Identitaten setzen sich aus vielféltigen,
einander auch widersprechenden Faktoren zusammen. Und trotzdem
beharren sowohl die Inszenierung als auch der Produktionskontext der
Miinchner Kammerspiele auf der essenzialisierenden Trennung.

Ganz so schematisch, wie oben dargestellt, wird die Anordnung von
Xdta - Zuhause schliefllich aber doch nicht durchexerziert. Wenn die
Gruppe der russischen Tanzerinnen ihren Tanz beendet und die Bithne
verlassen hat, tritt Aleksej, einer der Interviewten aus den Videos, auf
die Bithne.”® Er spricht einen langen Monolog tiber das Vergessen:

Als ich acht war, brachte meine Mutter mich zu einem Hellseher, um
mich von einer nicht-existierenden Krankheit zu heilen. Er schwenkte
die Arme und sagte: Du wirst alles vergessen! So war es. Ich werde den
Hellseher vergessen. Ich werde meine erste Liebe und ihren Geruch
nach wiirzigem Parfiim und Zigaretten vergessen. Ich werde meinen
ersten Kuss auf dem Berg Demerdschi auf der Krim vergessen. Die freie
Atmosphére vergessen, die vor der Besatzung auf der Krim herrsch-
te. Vergessen, wie ich auf dem Riicken meines Vaters im schwarzen
Meer geschwommen bin und meine Angst vor den grofien Wellen
tiberwunden habe. Ich werde vergessen, wie mein Hund ganz plotzlich
noch jung in meinen Armen gestorben ist. Ich werde vergessen, dass ich
Angst hatte, zu singen und zu tanzen, weil man mir als Kind verboten hat,
laut zu sein. Ich weifd nicht, wie ich trotzdem in diesem Stiick gelandet
bin? Ich werde mein Adoptivkind vergessen, das ich nicht mehr sehen
darf, weil wir eine queere Familie sind. Ich werde die Angriffe auf que-
ere Menschen in meinem Land vergessen: Ich werde vergessen, dass es

mich in Russland nicht gibt, weil ich einfach verboten bin. Ich werde die

783 Bei der besuchten Vorstellung am 18. Juni 2024 wurde dieser Auftritt iiber ein grof3-
flachiges Video gelost, da der Darsteller aus gesundheitlichen Griinden nicht anwesend
sein konnte. Die Grofle und Aufwendigkeit der Projektion deutet aber darauf hin, dass sie
im Vergleich zu den anderen einen besonderen Status einnehmen sollte und es sich eher
um eine Notlosung handelt denn um ein bewusst gewihltes theatrales Mittel.
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Polizei vergessen, die meine Freund:innen bei friedlichen Kundgebun-
gen zusammenschléagt. Ich werde meine Angst vor der Polizei vergessen.
Ich werde meine Freund:innen vergessen, die im Gefingnis sind. Ich
werde vergessen, dass ich ihre Namen nicht sagen darf. Vergessen, dass
meine Teilnahme an diesem Stiick Konsequenzen fiir mich und meine
Familie haben kann. Ich werde Russland vergessen. Ich werde alles ver-
gessen. Wir werden in einem alten Hauschen zusammenleben und dort
wird ein grofler alter Baum wachsen. Aber wahrscheinlich werde ich

auch das vergessen.

Aleksej, der zuvor in der Videoebene eingefithrt worden ist, tritt hier
am Ende des Abends als er selbst auf die Bithne und so wird auch die
in den Videos gezeigte Komplexitit ins Bithnengeschehen tibertragen.
In seiner vollstindigen, komplex konstituierten Prisenz, die als Reali-
tatseffekt der konkreten Figuration des imagindren Projekts zu wirken
beginnt und dabei nicht mit einem Fiktionseftekt ins Verhaltnis gesetzt
wird, 16st er sich sowohl aus der Videoebene als auch aus der negati-
ven Essenzialisierung. Indem er seine Herkunft vergisst, kann er sich
befreien. Er beginnt, ausgelassen zu tanzen und mit grofSen hiipfenden
Bewegungen, mit denen er den vorher gezeigten streng durchchoreo-
grafierten Schwebetanz lissig zitiert, den Raum zu durchqueren. Die
russischen Balletttanzerinnen beobachten ihn erst eine Weile, dann
machen auch sie mit.

Die Inszenierung macht hier eine verschnliche Geste, doch durch
die Radikalitat der vorangegangenen Setzung entsteht ein Spannungs-
feld, das am Ende der Inszenierung nicht neutralisiert wird. Die unauf-
l6sbare Spannung zwischen dem identitdtspolitischen Effekt der Essen-
zialisierung, auf den das Publikum zuvor perspektiviert worden ist, und
der Prasenz von Aleksej als Triger einer komplexen Identitat ladt sich
mit Fragen auf, die iiber den Vorstellungsbesuch hinaus zu wirken
beginnen. Steht hier am Ende doch das Potenzial fiir die Befreiung
aus der imperialistischen Disziplinierung und zumindest die Hoffnung
auf eine Loslosung von gegenseitiger Essenzialisierung? Ist die Voraus-
setzung dafiir, auf die russische nationale Zugehorigkeit zu verzich-
ten? Muss Aleksej vergessen, um kein Feind mehr zu sein? Und wenn
es moglich ist, den Zugrift der imperialistischen Macht abzuwerfen,
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warum dann die strikte Trennung der beiden Gruppen innerhalb des
Produktionsprozesses? Handelt es sich dabei gar um eine Kommunika-
tionsstrategie der Miinchner Kammerspiele, um die Produktion medi-
enwirksam zu platzieren? Warum bestehen dann einige der ukraini-
schen Darsteller:innen tatsachlich auf die Trennung? Und wie soll man
sich als Publikum dazu verhalten?

Jeder Versuch der Beantwortung dieser Fragen wirft weitere Fragen
auf, eine letztgtiltige oder auch nur einfache Antwort ist nicht zu fin-
den. In der konkreten Figuration des imagindren Projekts entsteht so
ein unauflgsbares Spannungsfeld, das sich einfachen Erkldrungen ent-
zieht und Xdta - Zuhause an die ideologische Wirklichkeit des Krieges,
der darin vorgenommenen Essenzialisierungen und den Komplexita-
ten des Miteinanders riickbindet. Es besteht nicht nur in der immer
wieder thematisierten Uniiberbriickbarkeit des Grabens zwischen der
Nation Ukraine und der Imperialmacht Russland, sondern vor allem in
der diffizil verdstelten Komplexitét der (un)moglichen Verstandigung.
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Der Ausgangspunkt der vorliegenden Arbeit war die Feststellung, dass
der Begriff ,Identitdtspolitik® in Verbindung mit Theater als ,Plastik-
wort‘ gesehen werden kann,’®* dessen im Vagen bleibende Bedeutung
erlaubt, es auf verschiedene Phidnomene des gegenwirtigen Theaters
anzuwenden und - je nach zugrundeliegender Haltung zu Identi-
tatspolitik und eigenem Theaterverstindnis — mit normativen Aussa-
gen Uber die gegenwirtige Theaterproduktion zu verbinden. Haufig
wird der Begrift dabei entweder reduziert auf eine bestimmte Form
der Besetzungspolitik, die nach Entsprechungen zwischen Rolle und
Darsteller:in sucht, oder meint ganz allgemein die Reprisentation von
Menschen und Perspektiven, die bisher im Theaterbetrieb unterrepra-
sentiert waren. Beide Anwendungen sind in dieser verkiirzten Form
problematisch, denn sie bergen die Gefahr, Menschen, die zu margi-
nalisierteren Gruppen gehoren, auf bestimmte Rollen festzulegen, ihre
kiinstlerische Arbeit auf einen sehr engen Bereich einzuschrinken, in
dem immer nur die eigene Zugehorigkeit zu einer bestimmten Identi-
tatskategorie thematisiert werden kann, oder die Verantwortung fiir die
Transformation des Theaters bequem auf ohnehin unterreprisentierte
Gruppen zu verschieben.”®

An diese Feststellung schloss sich die Frage an, was eine Theaterpro-
duktion zu einer identititspolitischen macht. Die fiir die vorliegende
Arbeit analysierten Inszenierungen und Performances zeigen deutlich,
was wie eine Plattitiide klingt, im medialen und fachspezifischen Dis-
kurs aber hdufig aus dem Blick gerdt: Theater ist dann identitétspoli-
tisch, wenn es das auch sein mochte. Identitatspolitik, das konnte im
Theorieteil gezeigt werden, ist immer eine aktive Positionierung. Das
durch die diskursive Struktur positionierte Subjekt nimmt die ihm
von der Ideologie zugewiesene Position nicht vollstindig an und leis-
tet Widerstand, indem es sich positioniert. Seine Positionierung wird

784 Vgl. Porksen: Plastikwdirter, S. 118 ff.
785 Vgl. Hoai Tran: ,,,Sabotiert das Theater!“ S. 227 f;; vgl. Royale: ,Pladoyer fiir das Aus-
biichsen,“S. 42 ff.
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so zu einer Intervention in den herrschenden Diskurs.”®® Insofern ist
auch identitétspolitisches Theater mit aktiven Handlungen und Posi-
tionierungen verbunden. Indem Darsteller:innen ihre Kérper in einem
theatralen Kontext positionieren, artikulieren sie Figurenidentitéten,
mit denen sie identitatspolitische Effekte erzeugen kénnen. Ob diese
entstehen, ist maflgeblich davon abhéngig, wie dieser theatrale Kontext
figuriert ist und in welchem Mafle er die Aufmerksamkeit auf die Pra-
senz von Darsteller:innen lenkt, die innerhalb der Auffithrung zu Rea-
litatseffekten werden. Diese Lenkung der Aufmerksamkeit findet auf
durchaus unterschiedliche Art und Weise statt. Wahrend etwa die Diis-
seldorfer Urauftithrung von Identitti auf eine Vermischung von Reali-
tats- und Fiktionseffekten setzt, die zu einer Verunsicherung iiber den
Status des jeweils Gezeigten fiihrt, bleibt die Freiburger Inszenierung
zundchst in der Sphére der Fiktion, verweist zugleich aber vielfach auf
die Theatersituation. Im Verhiltnis von erzdhltem Bithnengeschehen
und zuhorendem bzw. miterlebendem Publikum riickt sie so immer
wieder die geteilte Auffithrungssituation in den Vordergrund und stellt
eine Verbindung von Gezeigtem und ideologischer Wirklichkeit der
Zuschauenden her.

In den beiden Arbeiten des Kollektivs Frauen und Fiktion ist schon
allein durch die gewdhlte Form ein theatraler Rahmen gewihlt, in dem
Situation und Présenz im Vordergrund stehen. Als Performances integ-
rieren sie mit nachgesprochenen Ausschnitten aus Interviews und ein-
gespielten Originalaussagen von interviewten Personen nicht nur ver-
starkt Realitatseffekte in die konkreten Figurationen der imaginéren
Projekte, sie lenken dadurch auch die Aufmerksambkeit gezielt auf die
Prisenzen der Performer:innen.

Xdta - Zuhause wiederum kommuniziert offensiv, dass es nationale
Zugehorigkeiten im Zusammenhang mit dem russischen Angriffskrieg
auf die Ukraine diskutieren will und dass sowohl die Inszenierung als
auch der gesamte Produktionskontext so gestaltet wurden, dass ein
Aufeinandertreffen ausgeschlossen ist. Indem hier zwei Teile entworfen
werden, in denen nacheinander und explizit benannt die Ukrainer:in-

786 Vgl. Hall: ,,Alte und neue Identititen, S. 77; vgl. Hall: ,Das theoretische Vermicht-
nis der Cultural Studies, S. 36.
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nen und die Russ:innen auftreten, richtet sich die Aufmerksamkeit auf
die Prasenzen der Darstellenden.

In allen fiinf untersuchten Theaterarbeiten wird Identitit explizit
zum Thema gemacht und genutzt, um identititspolitische Effekte zu
erzeugen. Dazu nehmen Darsteller:innen eine Positionierung in den
oben beschriebenen theatralen Kontexten vor und artikulieren eine
Figurenidentitét, die aus ihrer eigenen Prasenz (Realitétseffekt) und
dem fiktiven Bithnengeschehen (Fiktionseffekt) entsteht. Je nachdem,
wie Realititseffekte und Fiktionseffekte zueinander konstelliert sind,
entstehen unterschiedliche identitétspolitische Effekte. Dafiir miissen
Realitéts- und Fiktionseffekt innerhalb einer Figur nicht — wie es eine
Besetzungspolitik, die immer nur nach Entsprechung sucht, nahelegen
wiirde — unbedingt in einem Aquivalenzverhiltnis geschlossen sein,
auch Differenzverhdltnisse oder oszillierende Konstellationen kénnen
identitatspolitische Kraft entwickeln. Gezeigt werden konnte das etwa
an den Figuren in der Performance Care 3.0, in denen Prasenz der Per-
former:innen und Rollen in ein Differenzverhiltnis geschlossen sind
und in ihrer Widerspriichlichkeit eine Einheit in Differenz bilden, die
die bindre Geschlechterlogik hinterfragt. Auch die Entscheidung der
Diisseldorfer Urauffithrung von Identitti, die Rolle der Nivedita nicht
mit einer indisch-, sondern mit der tiirkischstimmigen Schauspielerin
Cennet Riiya Vof3 zu besetzen, erzeugt innerhalb der Inszenierung den
identitétspolitischen Effekt von Einheit in Differenz. Dieser entsteht aus
oszillierenden Aquivalenz- und Differenzverhiltnissen, in die Realitdts-
effekt und Fiktionseftekt innerhalb der Figur geschlossen werden, und
fithrt dazu, dass das Publikum an entscheidenden Stellen im Unkla-
ren dariiber gelassen wird, wer spricht und von welchen Erfahrungen
erzihlt wird: von denen der Rolle Nivedita oder der Schauspielerin
Cennet Rilya Vof3?

Identitdtspolitische Effekte werden also in Inszenierungen und Per-
formances auf vielfiltige Arten erzeugt. Ein kraftvolles Mittel bleibt
weiterhin die Schliefung von Realitéts- und Fiktionseffekt in ein Aqui-
valenzverhiltnis. Um durch diese einen identitétspolitischen Effekt zu
erzeugen, reicht aber die einfache Ubereinstimmung von Realitits- und
Fiktionseffekt in einer bestimmten Identitatskategorie nicht aus, sie
muss auch gezielt eingesetzt werden. In der Freiburger Inszenierung
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von Identitti dient die dquivalente Schlieflung von Realitéts- und Fik-
tionseffekt der Figur Saraswati in der Kategorie weiff etwa dazu, den
Effekt von Essenzialisierung zu erzeugen. Dieser ermdglicht die Aus-
klammerung etwaiger innerer Komplexititen der Figur und macht sie
zu einer Kontrastfolie der mehrdimensional ausgestalteten Nivedita.
Der Effekt von Essenzialisierung entsteht in Xdta - Zuhause in Bezug
auf zwei Kollektive, weist aber in unterschiedliche Richtungen. Wah-
rend die Gruppe der Ukrainer:innen innerhalb der szenischen Anord-
nung zu einer fiirsorglichen Gemeinschaft essenzialisiert wird, findet
eine Essenzialisierung des russischen Kollektivs zu Stellvertretenden
eines imperialistischen Aggressors statt.

Mit den Mitteln des Theaters kann der Effekt der Essenzialisierung
jedoch auch relativiert und eingeordnet werden. In der Diisseldorfer
Identitti-Inszenierung setzt die Figur Oluchi das Aquivalenzverhilt-
nis, das in ihr zwischen Realitéts- und Fiktionseffekt geschlossen ist,
ein, um kraftvolle Aussagen zu treffen und sich gegen andere Figu-
ren der Inszenierung abzugrenzen. Indem sie auf textlich-diskursiver
Ebene zugleich nach Solidarisierungen mit anderen nichtweiffen Figu-
ren sucht, deutet sich jedoch an, dass diese Essenzialisierung strategi-
schen Charakter hat. Dieser offenbart sich schlief3lich vollends darin,
dass die Schauspielerin Fnot Taddese nicht nur die Rolle der Oluchi,
sondern auch die der weiffen Mitbewohnerin Lotte spielt. Die Insze-
nierung legt so die nicht notwendige Verbindung zwischen Darstellerin
und Rolle offen und zeigt, dass die Artikulation von Figurenidentititen
eine aktive Positionierung ist, die immer wieder neu vorgenommen
werden kann.

Die Méglichkeit, sich immer neu in einem theatralen Kontext zu
positionieren und immer andere Figurenidentitdten zu artikulieren,
bedeutet aber keineswegs vollige Beliebigkeit. Das Theater als Sphére
des Als-ob anzunehmen, in der mit der Zugehorigkeit zu bestimm-
ten Identitatskategorien verbundene gesellschaftliche Dominanzver-
héltnisse nicht wirken, weil Darstellende ohnehin hinter ihren Rol-
len zuriicktreten, ignoriert nicht nur grundlegende Einsichten iiber
das Theater und seine Figuren, sondern insbesondere auch iiber herr-
schende Normvorstellungen und Machtzusammenhénge. Diese kon-
nen begrifflich mit Antonio Gramsci als ,Kulturelle Hegemonie® oder
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mit Louis Althussers Konzept der ,ideologischen Staatsapparate’ gefasst
werden. In beiden Uberlegungen steht die Frage im Zentrum, wie eine
dominante Struktur ohne repressiven Zwang von einer Gesellschaft
reproduziert wird.”

Das Theater als einen Bereich anzunehmen, in dem gesellschaftliche
Dominanzverhéltnisse nicht nur nicht authéren zu wirken, sondern
auch reproduziert werden, wirft die Frage auf, ob es Moglichkeiten
geben kann, die Reproduktion zu unterbrechen. Uberlegungen dazu
hat Stuart Hall angestellt, der der kulturellen Produktion in einer pro-
duktiven Verbindung von Gramscis und Althussers Uberlegungen eine
Sonderstellung einraumt. Bei ihm ist sie als Kampffeld der Reprasenta-
tion derjenige gesellschaftliche Bereich, in dem sich Reprasentations-
verhéltnisse dndern und damit Identitdten neu konstituieren konnen.
Sie findet zwar — wie alle anderen Bereiche - in und durch die vorherr-
schende Ideologie statt, steht aber zu dieser in einem anderen Verhalt-
nis, denn im Feld der Représentation konnen (sprachliche) ideologi-
sche Strukturen analysiert und hinterfragt werden. Vor allem aber ist
Arbeit im Feld der kulturellen Produktion immer eine Positionierung.”

Dieser Spur folgend, konnte die vorliegende Arbeit zeigen, wie die
spezifischen Verfahren des Theaters genutzt werden konnen, um einen
Bruch in der Ideologie herbeizufiihren. Ahnlich wie in der ideologi-
schen Wirklichkeit, in der durch identitétspolitisches Handeln in die
diskursive Struktur interveniert werden kann, erwies sich die Erzeu-
gung identitétspolitischer Effekte als ein Mittel, Machtzusammenhange
und Normvorstellungen im Theater zu bearbeiten und auf die ideolo-
gische Wirklichkeit zurtickzuwirken. Letzteres gelingt nicht etwa, weil
die Sphére des Theaters und der Politik gleich funktionieren und unter
dhnlichen Gesichtspunkten zu betrachten sind, sondern gerade weil
sie nicht in einem direkten Ableitungsverhiltnis zueinander konstel-
liert sind. In seiner grundsitzlichen Verschiedenheit von der ideolo-
gischen Wirklichkeit, die durch eine Verschiebung in die Sphére der
Fiktion entsteht und sich im komplexen Zusammenwirken zweier Pro-

787 Vgl. Hall: ,,Gramscis Erneuerung des Marxismus,“ S. 70 f.; vgl. Hall: ,,Die Konstruk-
tion von ,Rasse‘ in den Medien,* S. 151 f.
788 Vgl. Hall: ,Das Spektakel des ,Anderen.“S. 164.
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jekte — dem ideologischen und dem imaginiren — manifestiert, liegt
fiir das Theater gleichzeitig das Potenzial, die vorherrschende Ideo-
logie zu bearbeiten.”® Das gelingt, wie an den fiinf analysierten Bei-
spielen gezeigt werden konnte, nicht durch eine in irgendeiner Form
allgemein definierbare Strategie, sondern durch jeweils verschiedene,
vielfaltige Konstellierungen, in denen ideologisches und imaginares
Projekt zusammenwirken. Zentral fiir das Gelingen sind dabei jeweils
ein theatraler Rahmen, der auf das Vorhandensein von Realititseffek-
ten hinweist, und die Positionierung von Darsteller:innen in diesem
Rahmen, die mit ihrer Prasenz eine Figurenidentitdt artikulieren und
in Hinblick auf eine bestimmte Identitatskategorie politisieren. Identi-
tatspolitische Effekte werden so innerhalb des Theaters zu einem ,,full
stop”®®, um den herum sich fiir einen Moment Bedeutung kristalli-
siert, die in einem poststrukturalistisch gepragten Weltbild immer glei-
tet und nie fixiert werden kann.

Identitétspolitik und Theater sind nicht nur beide dynamische Fel-
der, die sich im Kontext mit Entwicklungen in den Bereichen Gesell-
schaftspolitik und Asthetik stindig verindern, sie sind auch beide
geprigt von vielfaltigen Ausdrucksformen, ausdifferenzierten Spielar-
ten und inhérenten Widerspriichen.

Das Grundparadoxon von Identitétspolitik, sich auf die Identitts-
kategorie zu beziehen, auf deren Basis Diskriminierung stattfindet, es
umzuwerten und zum Ausgangspunkt von Selbsterméchtigung zu
machen, ist nicht endgiiltig auflosbar. Und das muss es auch nicht sein,
schlieSlich bezieht die Identitatspolitik ihre Kraft gerade aus ihrer inhé-
renten Widerspriichlichkeit, ihrer Ambivalenz und ihren vielfiltigen
strategischen Handlungsformen.

Ein kiinstlerisches Handeln, das aus der eigenen Identitét begriindet
ist, sie gezielt einsetzt und politisiert, trifft mit dem Theater auf einen

789 Bei der Ausformulierung dieser These habe ich mich stark bezogen auf die ideologie-
theoretische Literaturanalyse, wie sie Macherey und Balibar vorgelegt haben, und auf die
Ausfithrungen von Louis Althusser zum Verhaltnis von Theater und Ideologie. Vgl. Mache-
rey: Zur Theorie der literarischen Produktion, S. 46 f.; vgl. Balibar: ,, Althusser’s Dramaturgy,’
S. 9; vgl. Balibar und Macherey: ,Thesen zum materialistischen Verfahren. In: alternative
17, NI. 5 (1974), S. 193-221, hier S. 203 ff; vgl. Althusser: ,,Das ,Piccolo Teatro;“ S. 190.

790 Hall: ,Minimal Selves,“ S. 137.
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Bereich, der selbst immer seine Grenzen auslotet und sie iiberschreiten
will. Jede Antwort auf die Frage nach dem Potenzial der Verbindung
von Identitétspolitik und Theater ist deshalb immer ausschnitthaft und
nie abschlieflend. Und das soll sie auch sein, schlief3lich bezieht das
Theater seine Kraft gerade aus seiner grenzensprengenden Vielfaltigkeit.

Mit diesen abschlieflenden Ausfithrungen ist auch die vorliegende
Arbeit an ihrem Full Stop angekommen. ,,Of course, every full stop is
provisional ...“””’ Und das muss er auch sein, denn die vorliegende
Arbeit hat auch deutliche Grenzen. Sie gibt keine Antwort auf die Fra-
gen: Wo findet denn die wirkliche Repriasentation statt? Wo sind die
indischstimmigen Schauspieler:innen (,,gibt’s nicht in Deutschland®),
Menschen aus 6konomisch benachteiligten Schichten (,,da miisste man
schon in der Schule anfangen®), wo Menschen mit Behinderung (,,zu
viele arbeitsrechtliche Hiirden“)? Wo sind die Akteur:innen aus der
Ballroom-Szene, wo die Communities, denen wir unsere Bithnen tiber-
lassen — und zwar wirklich iiberlassen, ohne gleich wieder Einfluss auf
das Ergebnis nehmen zu wollen?

Ist die Form des Theaterschaffens, das seit ein paar Jahren auch ein
bisschen Identitétspolitik betreibt, letztlich nicht doch eine Vereinnah-
mung des postkolonialen und queeren Diskurses, den die Institution
Theater in ihren Abteilungen verarbeitet und dabei verformt, bis er
in ihre vorgefertigten Raster passt? Anstatt die Institution zu 6ffnen,
andere Asthetiken und Arbeitsweisen zuzulassen und sich in diesem
Prozess als Institution selbst kritisch zu reflektieren, werden in den
letzten Jahren Stiicke auf den Spielplan gesetzt, die Marginalisierung
und Diskriminierung inhaltlich adressieren. Auf den Bithnen kommt
es zu einer Erweiterung der Stimmen und Perspektiven — und dem
unermiidlichen Engagement von rassifizierten und/oder queeren Akti-
vist:innen und Kiinstler:innen ist es zu verdanken, dass Themen nicht
mehr in einem solchen Mafle wie noch vor wenigen Jahren in Stiicken
und auf Panels verhandelt werden kénnen, ohne dass eine entspre-
chende Reprisentation auf und hinter der Bithne stattfindet.”” Dass
eine dafiir erforderliche Diversitat immer noch nicht in den Theatern

791 Ebd.
792 Vgl. Liepsch, Warner und Pees: Allianzen, S. 20 f.
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verankert ist, dass die Ensembles und Belegschaften immer noch in
einem hohen Mafle homogen sind, zeigt der Umstand, dass, wenn es
in einem Stiick mehr als eine nichtweifle Rolle gibt, die vielleicht noch
aus dem Ensemble besetzt werden kann, nach Gésten gesucht wird, die
irgendwie passen - zur Not halt mit siidamerikanischen Wurzeln statt
mit indischen. Egal, ob man sich dann fiir die diverse Spielplanposi-
tion lobt oder mit vor sich hergetragener Betroffenheit moniert, dass
das mit der mangelnden Diversitdt am eigenen Haus schon ein Prob-
lem darstellt, die Konsequenz ist dieselbe: Eine echte Selbstreflexion
der Institution Theater, die mutige Umbauten erfordern wiirde, findet
nicht statt und eingekaufte Perspektiven bedeuten fiir Gste, dass sie
sich in einer hegemonialen Struktur bewegen, die institutionelle Ras-
sismen und kolonialistische Praktiken reproduziert. Innerhalb dieser
Struktur wird die an sie herangetragene Aufgabe eine zweifache: Sie
miissen nicht nur ihre kiinstlerische Arbeit machen, sondern gleich-
zeitig Aufklarungsarbeit fiir ihre Kolleg:innen leisten. Sei es, dass sie als
Schauspieler:in problematische Zugriffe auf Rollen und Stoffe thema-
tisieren, oder als Mitglied einer Festivaljury neben der eigenen Juryta-
tigkeit auch dem weifSen Blick der Kolleg:innen etwas entgegensetzen
miissen. Als sei das noch nicht genug, werden daraus resultierende Pro-
teste nicht ernst genommen, haufig einfach weggelachelt. Ein Reflex der
hegemonialen Struktur, die sich im Feuilleton selbstvergewissert und
in der Wissenschaft theoretisch fundiert.

Im Feuilleton werden die eingehegten Ergebnisse beklatscht, die
Wichtigkeit ihrer Diskurse wird hervorgehoben und dabei die unan-
genehmen Fragen nach institutionellen Strukturen und hegemonialen
Mechanismen nicht gestellt.””” So wird der Platz gefiillt, den die Bericht-
erstattung iiber andere kiinstlerische Zuginge einnehmen kénnte, oder
den andere journalistische Stimmen besetzen konnten. In ihrer auf

793 Vgl. Krumbholz, Martin: ,, Als Obama weifs wurde.* In: nachtkritik.de (13. November
2021), letzter Zugriff am 11. Midrz 2025, https://nachtkritik.de/nachtkritiken/deutschland/
nordrhein-westfalen/duesseldorf/duesseldorfer-schauspielhaus/identitti-duesseldorfer-
schauspielhaus-mithu-sanyals-humorvoller-diskurs-roman-zur-transzendenz-von-race-
kommt-in-autorinnen-fassung-auf-die-buehne; vgl. Magel, Eva-Maria: ,,,Identitti‘ kommt
auf die Bithne. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung (29. Mérz 2022), letzter Zugriff am 11.
Mirz 2025, https://www.faz.net/aktuell/rhein-main/kultur/staatstheater-darmstadt-zeigt-
identitti-von-mithu-sanyal-17909318.html.
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diese Weise eingehegten Form werden die von den Theatern verein-
nahmten postkolonialen und queeren Diskurse kommensurabel fiir
ein vorrangig weiffes und cisgeschlechtliches Publikum, das eh schon
immer Bescheid weify und dabei immer nach Selbstvergewisserung
seiner eigenen vermeintlichen Reflektiertheit und Progressivitét sucht.
Und sie auch findet.

Auch in der vorliegenden Arbeit, die sich in einem vorrangig weif§
und biirgerlich gepriagten Wissenschaftsbetrieb verortet, auf Erkennt-
nissen aufbaut, die in eurozentrisch-patriarchalen Zusammenhangen
entstanden sind, und diese Grenzen selbst nicht verldsst, findet eine
theoretische Fundierung dieser problematischen Situation statt. Sie
beschiftigt sich mit Produktionen, die im oder im Umfeld des deut-
schen Stadt- und Staatstheaterbetriebs entstanden sind. Bei dem Ver-
such, deren Potenziale ausfindig zu machen, lisst sie einen dezidiert
blinden Fleck unbearbeitet, denn sie beschiftigt sich nicht mit ande-
ren, radikaleren Formen des Theaterschaffens, das die Kritik der Insti-
tution miteinschlief3t und konsequent durchexerziert.””* Das hat auch
damit zu tun, dass die gegenwirtige institutionalisierte Theaterland-
schaft diesen Ansdtzen immer noch zu wenig Raum lasst oder ihn selbst
mit der neu gefundenen Beschiftigung mit postkolonialen und quee-
ren Diskursen besetzt. Dabei sichert es, gestiitzt von Feuilleton und
Wissenschaft, ein System ab, das dieses reproduziert. Die Bithnen, das
Feuilleton und die Wissenschaft — sie alle haben Anteil daran, dass
das Theater eine Festung bleibt und Mauern aufbaut gegen alles, was
sich nicht domestizieren ldsst. Was wiirde es bedeuten, die Institution
Theater wahrhaft kritisch zu reflektieren und daraus Konsequenzen
fiir Produktions- und Arbeitsweisen zu ziehen? Wie konnten Offnung
und Teilhabe wirklich konsequent umgesetzt werden? Und welche Viel-
falt an Asthetiken wire dann mdoglich? Es bleibt zu hoffen, dass das
unermiidliche Engagement von Aktivist:innen, die sich selbst einset-
zen, um Veranderung anzustof3en, sich gelohnt haben wird und dass es
dem Theater gelingt, aus den vielen spannenden Ansitzen, die es jetzt

794 Ein Beispiel wiren etwa die Arbeiten der Choreografin nora chipaumire, die sich dem
hegemonialen Zugriff konsequent entziehen. Vgl. chipaumire, nora: ,,Biography,” letzter
Zugriff am 11. Midrz 2025, https://www.companychipaumire.com/biography.
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schon gibt, tiefergreifende Strukturverinderungen zu entwickeln. Die
Forschung wird der vorausgegangenen Wirklichkeit dann mit einem
anderen Blick begegnen miissen.
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Identitti
Inszenierungen, Mitschnitte und Begleitmaterial

Ayivi, Simone Dede, Reg.: Identitti Rezeptionista. Nach Mithu Sanyal.
Schauspielhaus Graz, Graz. Prem. 18. Marz 2023.

Gredler, Martina, Reg.: Identitti. Nach Mithu Sanyal. Theater Phonix,
Linz. Prem. 9. Mérz 2023.

Dastmalchi, Salome, Reg.: Identitti. Nach Mithu Sanyal. Staatstheater
Darmstadt, Darmstadt. Prem. 1. April 2022.

Glause, Jessica, Reg.: Identitti. Nach Mithu Sanyal. Theater Freiburg,
Freiburg. Prem. 3. Juni 2022.

Glause, Jessica, Reg.: Identitti. Nach Mithu Sanyal. Theater Freiburg,
Freiburg. Prem. 3. Juni 2022. Mitschnitt des Theaters.

Joel, Kieran, Reg.: Identitti. Nach Mithu Sanyal. Diisseldorfer Schau-
spielhaus, Diisseldorf. Prem. 12. November 2021.

Joel, Kieran, Reg.: Identitti. Nach Mithu Sanyal. Diisseldorfer Schauspiel-
haus, Diisseldorf. Prem. 12. November 2021. Mitschnitt des Theaters.

Hussein, Atif Mohammed Nour, Reg.: Identitti. Nach Mithu Sanyal. Stadt-
theater Ingolstadt, Ingolstadt. Prem. 13. Dezember 2024.

Diisseldorfer Schauspielhaus: ,, Amina Merai,“ letzter Zugriff am 13. Feb-
ruar 2025, https://www.dhaus.de/programm/a-z/identitti/amina-merai.

Disseldorfer Schauspielhaus: ,,Joscha Baltha, letzter Zugriff am 4. Marz
2025, https://www.dhaus.de/das-dhaus/ensemble/joscha-baltha.

Diisseldorfer Schauspielhaus: ,Mila Moinzadeh, letzter Zugriff am
13. Februar 2025, https://www.dhaus.de/programm/a-z/identitti/
mila-moinzadeh.

Theater Freiburg: ,,Identitti,“ letzter Zugriff am 13. Februar 2025, https://
theater.freiburg.de/de_DE/spielplan/identitti.17402255.


https://www.dhaus.de/programm/a-z/identitti/amina-merai
https://www.dhaus.de/das-dhaus/ensemble/joscha-baltha
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Care 3.0 und Care Affair
Performances, Mitschnitte und Begleitmaterial

Frauen und Fiktion: Care Affair, LICHTHOF Theater, Hamburg. Prem.
17. Oktober 2020.

Frauen und Fiktion: Care Affair, LICHTHOF Theater, Hamburg. Prem.
17. Oktober 2020. Mitschnitt von Frauen und Fiktion.

Frauen und Fiktion: Care 3.0, Junges Theater Basel, Basel. Prem.
27. August 2019.

Frauen und Fiktion: Care 3.0, Junges Theater Basel, Basel. Prem.
27. August 2019. Mitschnitt von Frauen und Fiktion.

Frauen und Fiktion: fuerGLAMOURsorgen, LICHTHOF Theater, Hamburg.
Prem. 3. Mai 2019.

Frauen und Fiktion: ,Care 3.0, letzter Zugrift am 13. Februar 2025, https://
frauenundfiktion.de/projects/61bcgsd22912ebge2aoedder.

Frauen und Fiktion: ,Care Affair,“ letzter Zugrift am 13. Februar 2025,
https://www.frauenundfiktion.de/projects/60ed989a6f99113d48758ac1.

Xdta - Zuhause
Inszenierung, Mitschnitt und Begleitmaterial

Gudmonaité, Kamilé, Reg.: Xdta - Zuhause. Eine musikalisch-tinze-
rische Gratwanderung mit Ukrainer*innen (Teil 1) und Russ*innen
(Teil 11) aus Miinchen. Miinchner Kammerspiele, Miinchen. Prem.
13. Oktober 2023.

Gudmonaité, Kamilé, Reg.: Xdta - Zuhause. Eine musikalisch-tinze-
rische Gratwanderung mit Ukrainer*innen (Teil 1) und Russ*innen
(Teil 11) aus Miinchen. Miinchner Kammerspiele, Miinchen. Prem.
13. Oktober 2023. Mitschnitt des Theaters.

Hasselberg, Viola und Hannah Saar: ,Nachgesprich.“ Nachgesprich zu
Xata - Zuhause, Miinchner Kammerspiele, 18. Juni 2024.

Hasselberg, Viola: ,,Einfithrung.“ Einfiihrung zu Xdta - Zuhause, Miinch-
ner Kammerspiele, 18. Juni 2024.

Miinchner Kammerspiele, Hg.: Xdta - Zuhause, Digitales Programmbheft,
Red. Viola Hasselberg, Miinchen, Spielzeit 2023/24, Prem. 13. Oktober


https://frauenundfiktion.de/projects/61bc95d22912eb4e2a0edde1
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2023, letzter Zugriff am 14. Februar 2025, https://www.muenchner-
kammerspiele.de/de/programm/22263-xa-ta-zuhause.
Miinchner Kammerspiele, Hg.: Xdta - Zuhause, Programmbheft, Red.
Viola Hasselberg, Miinchen, Spielzeit 2023/24, Prem. 13. Oktober 2023.
Miinchner Kammerspiele: ,Xata - Zuhause,” letzter Zugriff am
14. Februar 2025, https://www.muenchner-kammerspiele.de/de/
programm/22263-zuhause.
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